Podrekar. Le-ta je bil model tudi za sede¢o figuro na risbhi >Iz noriSnicec
(1907), kjer je za stojefega blaznika uporabljen umetnikov prijatelj, pragki
nemski slikar Walter Trier. — Iz leta 1902 sia bili v prvem letniku sSlovanae
objavljeni Ze omenjeni dve Tratnikovi risbi, obe datirani s tem letom in je
kot kraj nastanka oznafen Miinchen, Zato se je mladi Tratnik na monakovski
akademiji vpisal vsekakor ze leta 1902. — Za ljubljansko »Oso« je Tratnik
v letih 1905 in 1906 prispeval nad dvajset zelo jedkih in ostrih politi¢nih oz.
kulturnih satir in karikatur, veé¢inoma na celi strani. — Datum :Lenores bo
treba popraviti, ker je letnica 1907 nepravilna, saj je Ze leta 1906, ko je bil
Tratnik v Ljubljani Ze dalje ¢asa, bila ta risba reproducirana v :Domu in
svetue, letnik XIX, str.387. V istem letniku je bila kasneje objavljena e
njegova risba »Samotni potnike (str. 649). — Marsikoga bo goiove zanimalo,
koga predstavlja sedeca figura na risbi »V ateljeju v Miinchenue« (1907). Za
model je bil Tratniku tedanji njegov slikarski tovaris, danasnji na§ ugledni
politik in drzavnik MoSa Pijade. — Zanimivo bi bilo ob gradivu samem
ugotoviti, ali je res »mnogo njegovih najboljsih stvari nastalo neposredno na
predloZeni tekst¢, kakor trdi uvod. Tratnik sam to trditev odlo¢no zanika.
Tratnikova monografija nam je nazorno prikazala delo enega izmed naSih
najbolj markaninih umetnikov in to v tako lepi in zgosfeni obliki, da je iz
publikacije zares vidna njegova umetnifka pomembnost. Predstavi nam ga
kot samoraslega ustvarjalea nenavadne sile, kot resni¢no progresivnega duha,
umeinika globoke sréne kulture in prisinega socialnega humanizma — brez
slehernega hlastanja za artisticnimi efekti. Ta monografija je prepriéljiv
dokaz visoke ravni sodobne slovenske umetnosti, hkrati tudi zgleden primer
tehniéne dovrSenosti nadih tipografskih podjetij. ¥V tujini bo lahko zares
dostojno predstavljala naso umetnost, doma pa bo nestetim vir resni¢nega
duhovnega uzitka in poglobitve. K. Dobida

TRI RAZSTAVE
MIHA MALES

Lanska umetnostna sezona v Ljubljani je bila bogata, saj nam je v pro-
storih Moderne galerije pokazala vrsto zanimivih razstav, ki smo o njih Ze
pisali: Svicarski umetniski plakat, €etvorico hrvatskih slikarjev iz zacetka
nasega veka (Raci¢, Kraljevié, Becié in Herman), francosko umetnost zadnjih
Sestdeset let in retrospektivni pregled ustvarjanja Hinka Smrekarja, v Na-
rodni galeriji pa razstavo del Gvidona Birolle. Kot zakljucek je slikar in
grafik Miha Male$ zacetek novembra priredil razstavo svojih del iz zad-
njih dveh let.

Zbral je 184 kosov, od teh 26 oljnih slik in 105 monotipije, drugo so bile
litografije in litogravure. O razstavljenih delih bi lahke rekli, da so plod
njegovega veémesednega popotovanja po Zahodni Evropi, kjer je obiskal dolgo
vrsto mest in znamenitih pokrajin v [Italiji, na Francoskem, v Belgiji, na
Nizozemskem in v Angliji. Slike in monotipije so zveéine predstavljale sliko-
vite, pa tudi &isto preproste, prav vsakdanje pokrajinske motive, zlasti mestne
vedute in posamezne stavbe, manjsi del pa prave pokrajine. Nasproino so pa
grafiéni listi prikazovali predvsem ¢loveka. To so bile podobe nenavadnih

260



Tjudi, ki jih je umetnik srecal na svoji poti, znacilni velemestni tipi, pariski
bohémi in montparnaiki eksistencialisti, raznopolti prebivalei §tudentovskega
vseudiliSkega mesta v Parizu pa ljudje iz nizozemskih ulic, bretonski kmetje
in drugi. Mo¢no zanimiyi so bili likovno poenostavljeni in v linije preneseni
spomini na posamezne znacilne umetnine iz velikih galerij. od egiptskih in
etrus¢anskih plastik preko srednjega veka in renesanse prav do konca minn-
lega veka, ki so iz kakrinega koli vzroka zbudile popotnikevo pozornost.

Navzlic tako raznovrstnim motivom. vkljub tako razlicnim dezelam in
pokrajinam je bil vendar v vseh teh slikah in grafikah predvsem predstavljen
pravzaprav le Male§ sam. Saj so te podobe iz Benetk, Pariza, Bruslja in Lon-
dona v bistvu le likovni odsevi njegovih predstav, ki si jih je v spominu
ohranil na te kraje, ne pa zgolj stvarne, suhe upodobitve opti¢nih vtiskov.
Zato so si bili marsikateri motivi po notranji uglaSenosti in nastrojenju po-
dobni, saj vse preveva isto mo¢no osebno obéutje, isti izraziti lirizem in
krepko poudarjena poeti¢nost, tako znadilna za MaleSa. Videti je bilo. da ni
le neprizadeti porotevalec, ki samo ugotavlja in obnavlja, kar je videl. Tudi
najrahlejsi beini popotni viisk se mu zgosii v harmoni¢no obfutje in dobi dih
zivljenjske upraviéenosti, ker je umetnisko resnicen.

V monotipijah so se obéutili ponekod vzori, ki bi jih lahko nasli v fau-
vizmu, morda celé v samem nafem impresionisticnem slikarstvu, zlasti pri
kasnem Jakopicn. S krepkim zamahom, polnostjo barve, z ognjevitim koloritom
se druzi éustvena mehkoba, ki dela monotipije priviaéne in prepritevalne.
Male$ je v zadnjih letih spoznal, kje je njegovo histvo in njegova moé. Na
podlagi stare ljudske umetnosti si je v dolgih letih ustvaril lasten slog izrazito
liriéno ¢ustvenega znacaja, globoko zasidran v domaéi zemlji. Vesten Studij
in skrbno opazovanje narave sta ga nujno pripeljala do zdravega realizma
kot sinteze njegovega osebnega odnosa do sveta in tujih, a do kraja pre-
kvaZenih in globoko osebno prefutenih vtiskov.

Miha Maleg, ki je toliko ¢asa iskal svojo podobo. je Ze v monotipijah in
jedkanicah, pred nekaj leti izdelanih na znanem makedonskem festivaln,
pokazal prve plodove tega zorenja. V monotipijah je mojsirsko uporabil
dekorativno ué¢inkujoée in harmoni¢no uravnovesene polne, krepke barve, pri
jedkanicah pa je do skrajnosti dognal izbrufeno ¢isto linijo, da se s érnimi
ploskvami zliva v skrbno pretehtana nasprotja svetlobe in sence. Na njegovi
razstavi, ki jo je spotoma priredil pozimi 1951 v Parizu. so nepristranski tuji
ocenjevalei ugotovili izredno izvirno, narodnosine krepko oznaéeno pojmo-
vanje ob docela sodobnem, zares kvalitetnem izrazu.

V razstavljenih litografijah je svojo ¢rno-belo tehniko % bolj spopolnil
in izdelal; zlasti velja to za pri nas vobée prav malo uporabljano litogravuro,
ki se po uéinkovitosti lahko zelo pribliza znacaju suhe igle. Z neverjetno
neznimi, 7e kar kaligrafsko utinkujo¢imi lahkotnimi ¢értami je brez najmanj-
fega sendenja. s skoraj igrivimi konturami znal dose&i zlahtne ucinke, ki kar
¢utno vplivajo na sprejemljivo oko. V monotipijah je pa dognal izraznost te
ko¢ljive grafitne panoge do tolik&ne popolnosti, da so tudi na tujem soglasno
priznavali mo¢ teh koloristi¢no tako zrelih del, kjer se zdi, da za aviorja ni
veé tehniénih problemov.

Miha Male§ si je s to razstavo, ki v dosedanjem njegovem delu lahkeo
velja kot prava prelomnica, po vseh mladosinih poskusih, iskanjih in ovinkih
nesporno in zasluZeno priboril eno izmed prvih mest v sodobni slovenski grafiki.
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JAPONSKI BARVNI LESOREZ

V wvrsti velikih japonskih Kklasiénih slikarjev, ki so v XVIIL veku poleg
slikarstva zaceli gojiti tudi barvni lesorez, ga dvignili do samostojne in spo-
Stovane umetnostne panoge ter v njem tudi dosegli svoj visek. je bil poslednji
Ichiryusai Hiroshige, ki je zivel od leta 1797 do 1838,

Njegovo slikarsko delo je povecini izgubljeno in tudi v primeri s predniki
manj pomembno, ohranilo se je pa veliko &tevilo njegovih posameznih listov
pa tudi ved¢ obseznih zbirk barvnih lesorezov. predstavljajo¢ih v cikliéni
obliki krajinske lepote tedanje Japonske. Delo, ki mu je prineslo slavo in ki
je od vseh tudi najbolj dovrieno. je sloveca zbirka 55 listov, znana pod
imenom »Triinpetdeset postnih postaj na poti Tokaido:. Ta umetmna slovi Se
danes kot eden izmed vrhuncev japonskega barvinega lesoreza in je. kar je
za nase pojme nenavadno. izredno priljubljena med japonskim ljudstvom ter
razSirjena v nestetih, mnogokrat tudi prav povpreénih reprodukcijah. Razstavo
teh lesorezov so odprli v spodnjih prostorih Moderne galerije sredi februarja.

Delo je nastalo, ko je Hiroshige leta 1832 spremljal slovesni sprevod,
v katerem so vsako poletje iz Tokia poklonjene Zzlahtne konje podloznih
plemicev vodili mikadu, ki je takrat prestoloval se v Kiotu. Pot je vodila to
procesijo vzdolz slikovite obale. zdaj tik ob morju. zdaj preko klancev in
bregov, pokrajina je pa ena najlepdih na Japonskem. Kot izrazit krajinar je
umetnik z veliko ljubeznijo upodobil vse, kar je nenavadnega in zanimivega
videl na ti lepi obalni cesti. Pri tem je posvecal enako pozornost krajini. ki so
Jjo nedtetokrat slikali Zze drugi slavni mojstri, kakor tudi sopotnikom in ljudem
v krajih ob cesti. Posebno znaéilno zanj je, da je znal s pristno umetnisko
drznostjo skladno zdruziti ¢isto stvarno podane prizore iz zivljenja z lepotami
narave. Pri oblikovanju ¢loveka se ne ustradi pretiravanja, ne groteskne
karikature, ki prehaja skoraj v grobost, kadar mu gre za kar mogoce zvesto
in izrazno bogato podajanje doloenih prizorov ali posameznih znacajev.
V tem je videti umetnikove naslonitev na prvine stare ljudske umetnosti,
ki je vselej ljubila take naturalisti¢ne prijeme in imela mnogo razumevanja
za humor, Tega je na teh listih dovolj, kar prinesejo Ze motivi sami: sre¢anja
z vsemi mogodimi ljudmi na cesti. z beraéi. godei, s kmeti na polju, prizori
iz kréem in ¢ajarn, ribici in ladjarji, bozjepotniki, Stacunarji, vesela dekleta,
ki vabijo mimogredoce. najveckrat pa so to nosaci iz sprevoda, nosilnicarji,
gonjadi in tezaki vsake vrste. Vsi ti prizori so podani v najrazli¢nejSem vre-
menu, ob vseh mogo¢ih ¢asih. v sonéni pripeki. v jutranji megli, tudi ob
nevihti in dezju. Celo ve¢ zasneZzenih krajin je umetnik ¢ popolno umetnigko
svobodo vrinil med poletno zelena polja in cvetoce drevje.

Kot krajinar je Hiroshige pokazal tako neverjeino bogato lestvico izraznih
moznosti. da ga mora gledalec samé obéudovati. Pri njem postane krajina ze
docela polnovreden in samostojen umetnosini motiv in ni veé le ozadje figu-
ralnim kompozicijam kakor v dobah, preden je nastopil. Tudi podajanje samo
se je bistveno spremenilo. Ni¢ ve¢ ni sledu o nekdanji klasi¢ni, strogo pred-
pisani togosti. o hladnem miru figur, ki so si bile ¢isto podobne po stalnih,
hieratsko dolo¢enih in dosledno stiliziranih pozah. Oblikovanje ¢loveka je
s tem umetnikom postalo neposrednejSe, stvarnejde, hkrati tudi bolj ¢lovedan-
sko in bolj toplo. Figure so polne notranje razgibanosti in se ta dinamika
kaze tudi na zunaj v Zivahnih gibih in dobro opazovanih kretnjah. Tudi
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pokrajina na Hiroshigeovih lesorezih je stvarno gledan in kar se da totno
pedan izrez narave. To realistiko doseze pogostoma z najpreprostejéimi sred-
stvi, najveckrat s pravilnim, skrbno premisljenim polaganjem barvnih ploskev
drugo poleg druge. tako da se njihove vrednote spajajo ali po potrebi odbijajo.
Cudovite so silne globine vedut. Barvna harmonija je neverjetno ziva, Lahko
bi rekli, da so tod vidni Ze zametki ekspresionizma, saj umetnik daje po
potrebi predmetom ¢isto svojevoljne, neresni¢ne barve. ¢e se mu zde nujne
za skladnost obcéutja. Nié se ne éidimo, ¢e je nekje nebo roZnato, hribi sivi,
pot rdeta itd., umetniska resni¢nost je to zahtevala. Ob vsem realizmu pa fti
lesorezi tudi dekorativono zelo krepko uéinkujejo.

Listi s poti Tokaido so tako polni luéi in sijaja, tako blestedi, kakor da
s0 1o oljne slike. ne pa na papir odtisnjene risbe, vrezane v lesene plosce,
previetene z barvami. Zato je tudi razumljivo. da je japonski lesorez. ki je
postal znan v Evropi v Sestdesetih letih prejinjega stoletja, tako motno vplival
na najrazlicnejfe umetnike, zlasti na francoske impresioniste, na Angleikem
pa na Beardsleya kakor tudi na Whistlerja. Ob koneu stoletja je pa po mono-
grafijah bratov Goncourtov o Utamaru in Hokusaiu vpliv japonske grafike
spet na novo oplodil tedanjo umetnost, zlasti tudi v Neméiji in Avstriji. Pri-
vlacevala je zaradi intenzivnosti izraza, Zzarenja barv, zaradi neznosti in hkrati
trdnosti risbe in viisa neposrednosti, obenem je pa vzhodnja¥ki dekorativni
car mocno obogatil evropsko umeinost in umeino obrt.

Razstava barvnih lesorezov Hiroshigea je bila velik in nepozaben dogodek
za umetnisko Ljubljano. ki je tako dobila vsaj pojem o svojstvenih lepotah
te plemenite umetnostne zvrsti, Pomisliti pa moramo. da razstavljeni listi po
nasem pojmovanju niti niso bili izvirniki, temved fele nedavno izdelane roéne
kopije. Izvrdil jih je na podlagi starih lesenih plos¢ in starih odtiskov popol-
noma na nekdanji nacin eden izmed najbolj znanih sodobnih japonskih gra-
fikov, Okuyama, na posebej pripravljenem papirju in z barvami, docela
enakimi tistim, kakrine so uporabljali nekdaj, ko je Hiroshige zasnoval te
lesoreze. Kopije so izvrSene tako mojstrsko. da jih komaj strokovnjaki pre-
poznajo. Zato si kar fezko predstavijomo, kaksni so izvirniki s svojo sto
dvajset let staro patino. ko so bili Ze ti obnovljeni lesorezi tako sijajni.

SVICARSKA GRAFIKA IN RISBA

Svicarska upodabljajota umetnost nam je v splosnem malo znana. Poznamo
Bocklina. Alberta Weltija, Hodlerja. $e od novejsili morda Amieta, Burija in
Giacomettija, izmed mlajdih sodobnikov pa Ze redko katerega. Bolj znani od
slikarjev so Svicarski grafiki. ki jih sre¢ujemo tudi kot ilustratorje po knjigah
in revijah. Med njimi sre¢ujemo imena Max Pauli, Charles Hug, Max Hun-
ziker, Hans Tischer in Se nekaj drugih.

Zato smo s tem vecjim veseljem pozdravili razstavo :Sodobna Svicarska
grafika in risba«, ki so jo zacetek marca odprli v Moderni galeriji. Organiziral
jo je v imenu »Thurgauische Kunstgesellschaft« znani prireditelj Svicarskih
umetnostnih razstav Albert Graf-Bourquin iz Stachen-Arbona ob
Bedenskem jezeru,

Razstava je hila Ze tretja Svicarska umetnostna prireditev, ki smo jo
zadnji ¢as videli v Moderni galeriji. Dve leti sta minuli od bogate revije
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Svicarske arhitekture zadnjih dveh desetletij, lani je pa bila tam razstava
njihovega umetnifkega plakata. Obe prireditvi sta potrdili visoko raven so-
dobne §vicarske nmetnosti. Videli smo. kako njihovi moderni arhitekti skladno
in smotrno usirezajo potrebam danadnjosti in pri tem spoStujejo estetska
nacela, ki narekujejo spoStovanje zgodovinskih spomeniskih vrednot in pod-
reditev novega Ze obstoje¢im urbanistiénim celotam na eni. kakor tudi krajin-
skemu okolju na drugi strani. Njihov plakat kot znadilen in visoko kvaliteten
izdelek uporabne umetnosti je pa dokaz, kako bogato invencijo, koliksen okus
in kakZno izvirno ustvarjalno silo kaZejo njihovi umetniki, ki so s sodelo-
vanjem tehni¢no visoko zmogljivih reprodukeijskih podjetij iz prej nengled-
nih lepakov znali ustvariti drobne umetnine velike vrednosti.

Ta razstava pa nam je omogodila pogled v ¢isto umetnitko snovanje nji-
hovih grafikov in risarjev. Saj so bila razstavljena dela ¢iste grafike v oZjem
smislu besede, kakor jedkanice, akvatinte, suha igla, lesorezi, barvaste in
enobarvne litografije, monotipije, visoke jedkanice in Se druge grafitne zvrsti
Razen teh je bilo pa razstavljeno lepo Stevilo rish s kredo, s tufem in nekaj
pastelov, vsega skupaj nad dve sto listov, delo 29 Zivecih umetnikov,

Svica ima staro in slavno grafiéno iradicijo. Spomnimo se samo zname-
nitih lesorezeev, kakrina sta bila postavim Urs Graf, sam vojitak in risar
lancknehtov pa njihovih Ijubic ali pa Niklas Manuel Deutsch ob
zacetku XVI. veka. ko je prav v Baslu ustvarjal svoja najvedja grafitna dela,
med njimi tudi znameniti »>Mrivaki ples« Hans Holbein mlajsi. Konec istega
stoletja sta slovela Tobias Stimmer in Jost Amman. Potem dolgo ni
bilo ni¢. Sele v drugi poloviei XVIIL stoletja srecamo grafika Salomona
Gessnerja, ki je sam z jedkanicami ilustriral svoje idile, pa Johanna
Schellenberga, nenavadnega ustvarjalca, od daleé¢ spominjajofega na
sodobne ekspresioniste. Konec minulega stoletja je po dolgem zastoju in
propadanju to slavno izro¢ilo nadaljeval Karl Stauffer-Bermn, Se bolj
pa slove¢i slikar Albert Welti, ¢igar neugana domisljija in pesnisko
romanti¢na ¢ustvenost je z oljnimi slikami in grafinimi deli tako preprice-
valno in znadilno izrazala Svicarski narodni znaaj. Kot pravega preroditelja
upodabljajofe umetnosti v Sviei ob zacetku naSega veka moramo imenovati
Ferdinanda Hodlerja Ta je v umetnosi svoje domovine vnesel
nove poglede, izvirno in zares prepri¢evalno monumentalnost, ki ob sodobnem
odnosu do sveta vendar korenini globoko v najboljdi tradiciji domadega
ustvarjanja. Hodlerjevi rojaki, ki so se ucili od tega svojega najvecjega
slikarja, ki sam sicer ni bil grafik, so dvignili risbo in grafiko do zares
sveiske viSine, kakrino smo lahko opazovali na ti razstavi. Prav Hodlerjev
vpliv, ki Se do danes ni zamrl v Svici, je povzro&il sedanji novi razevet
ondotne grafi¢ne umetnosti,

Ob pregledu razstavnega gradiva se je pokazalo, da so zastopani umetniki
vseh smeri in slogov. Najstarejsi je bil ¢astitljivi nestor Svicarskih slikarjev
Cuno Amiet, star 85 let, najmlajdi jih je pa imel 32 let. Zadnji rod torej ni
bil zastopan. Kakor so pa bila dela po obéutju in tehniki zelo razliéna med
seboj, je vendar mogoce redi. da v celoti le kaZejo enotnost pojmovanja in
custvovanja, ki bi jo morda mogli ozna&iti kot liri¢ni humanizem. Ta grafika
namre¢ ni zgolj virtuoznost, ni samo obvladovanje likovnih problemov, na-
sprotno: pripovedovati hote, razglabljati, uc¢iti in vzgajati. Je prisréna, celo
intimna, vselej tesno povezana z domaco alpsko zemljo, posvefena druzini
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in v bistvu zdrava ljudska umetnost. Znaéilno je, da je velik del razstav-
ljalcev, kar je v Svici sploh obée pravilo, presel v umetnost neposredno iz
delavskega stanu ali iz obrtnifkih delavunic.

Ena izmed poglavitnih znacilnosti te grafike je Ze iz davnine podedovana
povezanost ve¢ umetnostnih panog v eni osebi, Zato nas ne sme zacuditi, da
so malone vsi razstavljalei hkrati tudi slikarji, mnogi izmed njih se uspegno
ukvarjajo z monumentalnim stenskim slikarstvom in s slikanjem na steklo.

Prav posebno se pa opaza, kako Svica nima svojih izrazito narodnih
umetnostnih lastnosti. Tri kulturna obmoéja izven Svice privlatujejo pri-
padnike poglavitnih treh narodnosti in jim Ze zgodaj veepljajo svoje nazore
in izrazne oblike. To tem prej, ker Svica §e vse do danes nima nobene
umetnosine akademije. Tako se dela umetnikov nemskega. francoskega ali
italijanskega porekla Ze na hiter pogled med seboj sicer lo¢ijo, vendar pa
skupno zivljenje, zgodovinska povezanost in zemljepisna lega ustvarjajo
nekaksno spokrajinsko« oznako, ki bi ji lahko rekli, da je Svicarska. To je
odsev znacaja prebivalcev te gorate, svobodoljubne dezele, tega 1judstva brez
plemstva, kjer prevladujeta mali me¢an in gorski kmet. Odtod izvira na eni
strani nekam konservativno, skoraj purgarsko naziranje, ki ga opazimo tudi
pri posameznih njihovih umetnikih, medtem ko se drugod ta trezna umir-
jenost kot zavestno nasprotje prevrze v poudarjeno, splofno ¢lovecansko in
socialno usmerjenost. Zato so bile mnoge grafike docela konkretno zasnovane
in ¢isto realistiéno podane, drugod je pa prevladovala simbolika. pogostoma
docela abstraktno izrazena. Ponekod so se, zlasti v risbah, opazili e impresio-
nistiéni spomini, vendar je bila vecina listov izrazito ekspresionisti¢no poj-
movana. Vidi se, kako mo¢an in dolgotrajen je vpliv Ludwiga Kirchnerja,
ustanovitelja ekspresionisti¢ne skupine »Die Briicke«, ki je prezivel ved deset-
letij v Svici in mo¢no vplival na ondotno graficno udejstvovanje.

Motivno so bili posamezni listi hudo razli¢ni, skoraj vselej pa stoji v
ospredju umetnikovega zanimanja ¢lovek, navadno njegovo notranje zivljenje.
Pogostni socialni motivi so zares resnobno in progresivno obravnavani. Mnogo
je bilo portretov, med njimi najveé v lesorezu in jedkanici. Zivljenju delovnih
Ijudi je bhilo posvedeno lepo Ztevilo grafik, enako tudi raznim pojavom vsak-
danjosti. ki so ponekod predstavljali iskreno kritiko obstojetega stanja. Razen
nekaj Thalerjevih lesorezov, mogoénih podob gorskih velikanov so bile kra-
jine redke, ve¢ je bilo pa fantazijskih, docela svobodnih kompozicij, izvrSenih
v surrealistiéni maniri. Tudi nekaj izrazitih primerov abstrakinega slikarstva
in grafike je bilo videti.

V Svici je zveza med ¢isto in uporabno grafiko tesnejSa kot kjer koli.
Tako je Svicarski plakat dosegel mednarodno priznanje zaradi izvirnosti in
iznajdljivosti umetnikov-avtorjev na eni, in zaradi solidne tehni¢ne izdelave
na drugi sirani. Tako je prav umetnifki plakat postal najbolj%a %ola dobrega
okusa za ljudstvo, ki ga gleda vsak dan. povsod in ob vsaki priloZnosti.
Tvorci plakatov morajo pa nmetnifkemn zagonu pridruziti veliko znanje in
pridnost, da lahko doseZejo uspeh. Zato med avtorji plakatov sre¢ujemo naj-
boljfa imena. Lanska razstava nas je o tem nazorno poutila. Prav iz lito-
grafskih delavnic in iz tipografskih in drugih podobnih podjetij prihajajo
talentirani mladi ljudje, da se posvete ¢isti umetnosti. S tem se tudi po 4
strani stiki umetnosti z ljudstvom neprestano utrjujejo.
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Tako se je v teku nekaj desetletij grafika v Svici spet razzivela in ostala
blizu ljudstvu. se mu priljubila, ker mu je umljiva in mu postala potrebna.
saj je grafieni list &e¢ danes ta dan najboljfe sredsivo za Zirjenje in uirje-
ranje novih idej. V Sviei najdemo izvirne grafiéne liste e v skromnih malo-
mescanskih stanovanjih. eelo po kmetih, pa v gostilnah in drugih javnih
lokalih. Zdravje. stvarnost. preprosta. ¢asih kar naivna domaénost, razgibano
pripovedovanje, vse to dela grafiko dostopno ljudem. Na ta nacin opravlja
lahko tisto svojo demokratsko poslansive, ki ga oljno slikarstvo nikdar ne ho
moglo doseéi v tolikinem obsegu.

Ze na prvi pogled je opazna visoka tehniéna usposobljenost, ki umeinikom
dovoljuje ¢asih naravnost suvereno uporabljanje najrazli¢nejsih graficnih
postopkov. Na razstavi smo videli primere pri nas malo ali skoraj ni¢ gojenih
tehnik. Pozornost so zbujale barvaste visoke jedkanice Maxa Hunzikerja.
po svojem formatu podobne plakatom. Ti veliki listi. tiskani s petimi barvami,
so posebnost tega umetnika. podobni nekoliko akvatinti. so pa. kakor ze ime
pove. visoki tisk. Risanje z asfaltom na ploi¢o in izdelovanje mrezice s krtacko
dovoljuje zelo svobodno in individualno delo, ki rodi izredno rafinirane kolo-
risticne vrednote. Posebnost so bile zelo redke. prav neine enobarvne mono-
tipije, ki jih je izdelal Tonio Ciolina, ucenec O.I'riesza in A. Lhoteja.
Tudi formati razstavljenih grafik so presegali vse. kar smo pri nas doslej
videli, Taka je bila na primer litografija Charlesa Huga +In konea ni...«, ki
je v dolzino merila preko 1.80 m. Tudi mnogi lesorezi so bili izvrieni v dimen-
zijah, ki so za naSe pojme nenavadno velike,

Ce bi hoteli navesti vsaj najznacilnejSe in umetnostno najpomembnejse
razstavljalce, bi lahko nasteli dolgo vrsto imen. znanih dale¢ preko meja
njihove domovine, Cuno A miet, Gauginov ucenec, pozneje vnet Hodierjev
somisljenik, je prinesel v Svico barvitost kot dedis¢ino poznega impresio-
nizma. Navzlic visoki starosti so njegove kolorirane fotografije umetnisko
zelo napredne in prepriéljiv dokaz zrelega umetnistva. I'ritz Pauli. grafik
evropskega slovesa, Weltijev uéenec, ustvarja globoko miselno ekspresivne,
¢asih tudi izrazito simbolne kompozicije v skrajno dovrienih jedkanicah. O
Maxu Hunzikerju smo ze govorili, prav tako o Charlesu Hugu, ki je
tudi po vsem svetu éislan ilustrator. Njegova dela dokazujejo. da ima poleg
oblikovalnega znanja tudi Cutece srce, dovzetno za tuje trpljenje. Zelo tenak
¢éut za nezne barvne harmonije odlikuje barvne litografije Aloisa Carigieta.
lzrazno globok, tehni¢no jasen in do skrajnosti rafiniran lesorezec je llans
Thaler. V monumentalnost so usmerjeni portreti in drugi lesorezi Ignaza
Epperja. medtem ko veliki lesorezi Rudolfa Maeglina predstavljajo
predvsem motive dela. Hans Fischer je na lanski beneski Biennale prav
z istimi surrealisti¢nimi litogralijami uspesno zastopal moderno Svicarsko
grafiko. Max von Miihlenen in Serge Brignoni sta predstavljala ab-
straktno umetnost,

Predale¢ bi peljalo, ¢e bi tudi samo na kratko skuSali oznaciti Se vse
druge razstavljalce. Mnogi so bili preslabo zastopani samo s po enim listom,
da bi si mogel opazovalec ustvariti pravilno sodbo o njih. nekaj del je bilo
pa takih. da bi bila lahko brez $kode za celoten uéinek izostala. Vendar je
pa prav. da je bila zbirka sestavljena tako pisano. da se je pokazalo. kakor
je v uvodu v razstavni katalog ugotovil gvicarski kritik Albert Gerster
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{Winterthur), da ta razstava ssicer ne predstavlja do kraja popolnega, vendar
pa bogat prerez sodobnega grafiénega ustvarjanja v Svicie — pa tudi v vsi
Zahodni Evropi sploh. Ker so. kakor smo Ze omenili. razstavljalei po veéini
hkrati tudi slikarji, nam je ta prireditev predstavila v malem celoten pregled
danadnjega ustvarjanja v Svici. Za nas je bila razstava, prirejena naladé za
Slovenijo, velika korist, obenem pa dokaz upoStevanja in priznanja nasih
grafi¢nih umetnikov, ki so zadnja leta ponovno z uspehom v Svici in drugod
v tujini predstavljali slovensko grafiko.
K. Dobida

RAZGLEDI

GLOSA O SODOBNI AMERISKI LITERATURI
(Na rob Hemingwavyeve novele »Stari moz in morje«)

Bogomil Fatur

V zadnjih dveh desetletjih, posebno Se v letih po drugi svetovni vojni,
sta si sodobni ameriski roman in sodobna amerifka novela osvojila in tudi
podredila ves evropski Citajoci svet. Kje so fasi. ko je na priliko leta 1820
v znameniti angleski reviji Saturday Review kontinentalni kritik stavil reto-
rieno vpraSanje: kdo na svetu pa sploh bere ameritko knjigo? Leta 1820 —
borih sto let pred izidom Lewisovega Doktorja Arrowsmitha: (1923), ki je
pomenil prvi resni¢no evropski uspeh moderne amerike knjizevnosti, Odtlej
je 8la zmagovita pot sodobne ameritke beletrije nezadrzno dalje in v pi¢lem
cetrtstoletju je do danes prisla tako dale¢, da ji prizmavajo prvenstvo naj-
uglednejsi kritiki celo na Francoskem, torej v dezeli, ki je v pogledu uveljav-
ljanja novih literarnih vrednot vse prej kot prizanesljiva. da ne refemo
naravnost konservativna.

V éem je posebnost in izvirnost, v ¢em je resni¢no velika in svojska sila
sodobnega ameriskega pisanja, pa naj mislimo pri tem na Ernesta Heming-
wava ali Johna Steinbecka, na Williama Faulknerja ali Nelsona Algrena ali
Erskina Caldwella? (Bistveno iste znacilnosti nam razodeva tudi ameriska
dramatika od O'Neilla do Arthurja Millerja, prav tako sodobna ameriska
filmska umetnost, zlasti v rezijah Williama Wrylerja. Orsona Wellesa ali
Elia Kazana.)

Zdi se mi, da je ob branju najnovej$e Hemingwaveve novele »The Old
Man and the Sea: — »Stari moz in morjes, ki je bila brz po izidu v letu 1952
prevedena v skoraj vse evropske jezike* moZzno zelo lepo in nazorne po-
kazati na nekatere najtipi¢nejfe elemente danadnje ameriske proze. ki jo
pocasi poizkuSamo spoznavati tudi pri nas. (Prim. prevode Hemingwayevega

* ¥ slovenitini smo jo dobili v prav slabem prevodu v mariborskem Ve-
<eru, gl o tem porocilo J. G, v Nasih razgledih dne 27.12.1952. — Op. pis.
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