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Umetnost in narava.

Vojeslav Mole.

metnost vsake dobe je zrcalo njenih dusevnih
tezenj.

Renesansa je bila rezultat stoletnih
bojev za svobodo misli in duha in njena
umetnost je monumentalen spomenik te
- solnéne svobode. Njen simbol je Michelan-
gelova $kupola Sv. Petra. Stiri stoletja ze govori v svojih harmo-
ni¢nihgoblikahfsvetu o svojem mojstru in o svojem ¢asu; z ogromno
maso se vzpenja v zrak, a je pri tem vendar vitka in lahka kakor
sen, seveda kakor sen, ki ga je izsanjal titan v svojem hrepenenju
po monumentalnosti.

Pri Michelangelu je monumentalna sploh vsaka poteza in linija,
kakor je bilo monumentalno vse, kar so nosili ljudje renesanse v
svojih dusah. Zivljenje je izgubljalo pod njegovim dletom in paleto
vsakdanjost il je postajalo izraz vetnih aksiomov. Tu se pozna,
kako se je udil na antiki. Seveda je ni posnemal, kakor je tudi ne
posnema Rodin, ampak se je zamislil v pogoje, pod katerimi so
ustvarjali Grki, in je priSel preko-teh k viru vse umetnosti, k naravi
sami. Ker pa je bil res genijalen, je smel vdibniti svojim delom
ogromnost, kakr$ne narava sama nima, da je lahko izrazil svoje
titanske misli in sanje.

Vsej umetnosti pa je bila in ostane vedno podlaga narava;
in umetnost raznih dob se razlikuje le po tem, kako so te dobe
umevale naravo in jo izrazale. Najmanj stike z naravo je imela
vedno arhitektura, a Ze skulptura, ki je Z njo mnogokrat spojena
nerazdruzno, se od narave sploh ne more odtrgati.

Oni del narave pa, katerega je umetnost vedno upodabljala,
je Clovesko telo. Skulpturi je ono skoraj edini predmet, ¢e abstra-
hiramo od Zivalskega telesa, ki ga upodablja slicno Cloveskemu.
Pri rastlinstvu so ji pa Ze stavljene tesne meje, ker sicer nasprotuje
materijalu, iz katerega ustvarja, in sama svojemu bistvu.

Skulptura je bila najglobodji izraz antike in v njej je izpovedala
arS§ka duSa svoje najtajnejSe skrivnosti. Kipi in sohe, ki so se
ohranile do dana$njih dni, govore o gr8ki veri v solnéno Zivijenje,
v njegovo silo in mo¢. Treba je le videti n. pr. kapitolsko Venero.
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Tu ni nikakih mraénih misli, vse je jasno, harmoniéno, enotno,
kakor je bilo enotno misljenje onega malega naroda, bodisi da se
je izrazalo v solnéni Pitagorejevi mistiki, bodisi da je odsevalo iz
poeti¢ne Platonove filozofije. In Elovesko telo je bilo nositelj teh
idej. Kakor so Grki ob¢udovali dovrSene oblike na Zivem telesu,
tako so jih hoteli zreti tudi na svojih kipih. In to nalogo pa si je
stavilo tudi anticno slikarstvo. Rimski mozaiki in pompejanske
~ stenske slike pricajo dovolj o tem. Clovesko telo je bilo antiki visek
stvarstva in oni del narave, v katerem je izraZala svoje teZnje upo-
dabljajota umetnost. Sele ko se je Ze izpreminjala anticna kultura
v hiperkulturo, se pojavlja v pompejanskih slikah tudi pokrajina, a
nikakor ne nadomesca loveskega telesa.

In ko je skoraj po poldrugem tisofletju dosegla renesansa svoj
vrhunec v Leonardu, Rafaelu in Michelangelu, je imela zopet sli¢ne
cilje pred seboj. Vse Michelangelove skulpture in slike so ena sama
velika, mogolna pesem o krasotah in silah ¢loveSkega telesa. Saj
je bila renesansa le obnovljeno anti¢no poganstvo, ki je zavrglo
mracno in asketsko sredujevesko kritanstvo ter zafelo zopet verjeti
v Zivljenje in Cloveka. KriCanstvo je ostalo samo zunanja oblika,
zapustilo je za sabo le Se praznoverje, a umetniki so ilustrovali
svetopisemske in evangeljske dogodke, kakor so ilustrovali tudi
griko mitologijo. In samo ob sebi je umevno, da je umetnost vestno
opazovala ono, kar je bilo vir in cilj Zivljenju — ¢lovesko telo.

Michelangelov Mojzes in Kristus, David in oba suZnja, Leda
in alegorijski kipi v Medicejski kapeli so samo upodabljanje ¢lo-
veSkega telesa pod tiso¢ raznimi vtiski, v tiso¢ razli¢nih situacijah.
Ker pa je hotel Michelangelo dose¢i isto tudi v slikarstvu, so njegove
slike vkljub vsej svoji ogromnosti in velicastvu le slikana skulptura.
Strop Sikstinske kapele je morje {loveskih teles in vsako je med
njimi izrazitejSe od drugega. Da je izrazil svoje misli, ni potreboval
druge narave. Eno samo drevo mu je zadostovalo, da je nacrtal
ozadje za zgodbo prvega greha in izgona iz raja. A na ogromnem
»S0dnjem dnevu* je komaj oznacil zemljo in oblake, vse ostalo so
sama titanska, nadzemska telesa.

Rafael ni bil tako skrajen, ker ni bil tako silen duh, ampak
je le sretno spajal v svojih, delih vse sloge in pridobitve slikarstva.
PosluZeval se je slikarskega ozadja, a glavno je bilo tudi ajemu le
CloveSko telo. Slike v stancah, njegove nestete ‘Madone in tudi to-
likanj obCudovana ,Kristusova izpremenitev na gori Taboru“ govori
le o krasotah ¢loveskih udov in kretenj.
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Leonardo da Vinci, ta najuniverzalnejSi genij renesanse, pa je
¢util intuitivno, da ¢loveSko telo slikarstvu ne sme biti vse. In zato
so tako divna ozadja nekaterih njegovih slik. Pokrajina je zaCela
postajati pri njem Ze zelo vaZen C(initelj.

Sicer so to ze pred njim storili tudi drugi umetniki. Ze najzna-
menitej8i predhodnik preporoda umetnosti, Giotto, ki je po tisoc¢-
letnem spanju zopet odkril in zacel izraZati v telesu tudi duSo, je
slikal Cloveka osredotofenega od narave, od pokrajine. Toda njegov
izraz je bil Se preokoren in brez izvedene perspektive. Krasno ozadje
ima tudi Ze gentski oltar bratov Eyckov; pokrajina se je tudi vedno
bolj razvijala pri florentinski Soli, kjer je sanjavi, veliki Botticelli
risal sicer Se mnogokrat pokrajino neokretno, naivno, .kakor na pr.
morje na sliki ,Rojstvo Venere“, a se je vendar tudi Ze povzpel do
tudovito izraZzenega gozda v ,Primaveri“. Toda pri vseh teh mojstrih
je bila pokrajina vendarle samo ozadje, nekak$na $tafaZa k osebam,
ki so predstavijale jedro in bistvo umotvora.

A prilo je drugale. Benelanska slikarska Sola je ustvarila s
¢arom svojil barv pokrajine, ki niso bile ve€ samo okrasek slike,
ampak so tvorile z osebami nerazdruzno enoto. V Giorgionovem
JKoncertu* si ne moremo misliti divnih, nagih Zenskih teles brez
zelenja, dreves, cvetja in gritev. A kak3na je Ticianova ,Nebe3ka
in zemska ljubezen“! Ne vemo, ali naj bolj obtudujemo krasoto
deklice in dozorele Zene ali pestrost pokrajine, sredi katere se po-
govarjata ti dve bitji o misterijah najglobljih skrivnosti ¢loveSkega
srca. In kaj bi bil ,Rop Evrope* Veronesa, da ni na njem teh vi-
sokih debel in Sirokega obzorja, ki se gubi v sinjo daljavo?

Pokrajina je postala bistven del slike; a rodili so se umetniki,
ki jim je postala vse. Francoz Claude Lorrain in Poussin sta slikala
naravo, kakrdno sta zrla v resnici, cetudi stilizovano, ker je tako
zahteval kiasi¢ni francoski okus. Seveda je zaSel pri tem zlasti prvi
viasi predale¢ in slikal same kulise za anticne historije.

Mediem se je bil zacel razvijati pejzaz tudi na Nemskem,
kjer so ga poznali v svojih oltarskih slikah Ze porenski mistiki.
Madone in angeli sredi roznih vrtov so bili zacetki nemSkega po-
“krajinarstva, ki je Ze bujno cvetlo v nekaterih Diirerjevih in Crana-
chovih delih.

A klasi¢ni deZeli pokrajinskih slik sta postali Flamska in Ni-
zozemska, kjer je dosegel s svojimi deli vrhunec Ruisdael. In ko
se je izgubljala skoraj sto let pozneje vsa umetnost v formalistiki
francoskega klasicizma, je bil iznova Flamec, ki je vrgel raz sebe
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konvencijonalnost, dal duska svojemu hrepenenju ter pokazal v svojih
slikah svet, kjer je Se vse polno svobode, kjer se Se lahko sanja o
sredi, kjer ni groze in mraka — Watteau. Slikal je z napol melan-
holi¢no, napol smejoto se gesto stare parke in gozdove, travnike
in livade ter jih napolnil s sre¢nimi 'bitji, ki ne mislijo o drugem
kakor o otoku Citeri, kjer sije vedno samo solnce . .

In skoraj istocasno se je preporodilo, oziroma Sele rodilo an-
glesko slikarstvo, ki je takoj razumelo teZnje svojega Casa in gojilo
poleg portreta v prvi vrsti — pokrajinarstvo.

Na kontinentu je zavladal medtem klasicizem in privedel zlasti
slikarstvo na rob propada, tako da je na pr. izgubilo zadetkom
XIX. stoletja nemsko slikarstvo skoraj vso tehnicno tradicijo, ki si
jo je moralo polagoma priboriti. Edini Delacroix je resil vsaj Car
barv. A kakor razodetje iz tajnostne dezele so vplivale pokrajinske
slike, ki jih je razstavil leta 1824. v PariSkem salonu Anglez Con-
stable. Ljudje so zafeli umevati, kak3ne Care in skrivnosti krije v
sebi pokrajina.

V modi je bilo sicer ostalo slikarstvo, ki je bilo le zgodovinsko-
literarno ilustrovanje; na Francoskem ga je $iril Delaroche s svojo
$olo, na Nemskem Piloty. A zasejano seme je pognalo svojo kal
in je preporodilo v francoskem realizmu vso umetnost. Skupina
umetnikov, znanih pod imenom ,1'école de Barbizon®, je dala vsej
evropski umetnosti novo smer. Ti slikarji so ustvarjali svoja dela v
prosti naravi in so zapustili staro metodo, ki je zrla na svet le
skozi ateljeska okna. Te duhove, ki so si bili sicer tako zelo ne-
podobni, je druZila narava, njen €ar in raznoli¢nost; druzilo jih je
spoznanje, da moderna dusa nofe ve¢ kulis in ,teatra®, ampak
resnice, da hode ustvarjati iz same sebe in iz svojega Casa. Sanjavi
Corot je slikal pokrajine, ki vplivajo na duSo kakor zamiSljene
melodije, sanjajote o Cudesni lepoti, Rousseau je risal realistitne
bajke o tajnostih gozda in njegovih barv, naturalist Courbet je ko-
piral robustno naravo v vsej njeni nagoti, a Millet, ta najvecji med
njimi, je odkril &ar grude in razorane brazde in tiho velitino sejalca
in Zenjca, ki stopata vse Zivljenje ez njivo in ji izroCata svoj up,
svoj trud in znoj, dokler ju ne odtrga od dozorevajofega klasja
bela Zena.

Na Angleskem se je bil medtem razvil prerafaelizem in njegov
teoretiéni pospesevatelj in propovednik Ruskin je odkril svetu pomen
Turnerjevih slik, tega umetnika, ki se je prvi drznil slikati zrak in
solnce. In kakor odreSenje je zavelo v poljane umetnosti, ko so
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odkrili Manet in njegova Sola resnice impresionizma in pleinairizma
ter obogatili umetnost s tiso¢ novimi sredstvi.

Toda vsaka doba se presoja po najvi§jem, kar je ustvarila,
rekli bi nekako: po onem, kar je v njej monumentalnega. Za naSo
moderno dobo moramo iskati to monumentainost za upodabljajoce
umetnosti v slikarstvu. Arhitektura naSega casa 3e ni dozorjena in
enotna, njen slog se $ele razvija, nasi dobi ne smemo pristevati
stavb, ki so le posnemanje prej$njih slogov, ker ne izraZajo niesar
novega, kar bi imel v njih izraziti na$ ¢as. — Skulptura pa kljub
svojemu Kkrasnemu razvoju ne izraza tako zelo tezenj moderne duSe,
ker so ji stavljene pri ustvarjanju pretesne meje.

A slikarstvo je izsanjalo ¢udesa, o katerih prejSnji rodovi niso
nicesar vedeli. Privedite neizku$enca pred malo sliko Poljaka Sta-
nistawskega in gotovo vpraSa: ,Ni¢ ve¢?“ In vendar, koliko pove
ta slika tistemu, ki zna posluSati govor njenih barv! Poleten, so-
paren dan, trese se ozradje, tezko se ziblje zlato klasje, v daljavi
zastirajo obzorje sinje gore in Ceznje se vale grozeli, z viharjem
nasiceni oblaki; jata ptic kroZi, gnane od vrocega vetra, nad njivo,
Ta slika ne krije nobene morale, ne ve ni¢ o tendenci in zgodovini.
Ta slika je samo pesem brez besed o naravi, o njeni silni, vse-
vladni modi.

Ali pa Rjepinov portret orjocega Tolstega! Kak3na mogocna
epiéna mo¢ je v njem! Siroka dolina, sveze brazde, daljno obzorje
in na njem gri¢, pokrit s sumecim, oZivijenim gozdom: tu je vsaka
ped zemlja, Cuti je njen vonj, ,kade se njive razorane“, Ceznje stopa
za svojim plugom mislec in gine v vsej tej ogrommosti narave,
kakor gine v svezem jutru orel pod oboki neba.

A najlepSe je izrazil v slikarstvu hrepenenje naSega Casa ne-
smrini Bocklin. Poteze njegovega Copita so za naSo dobo tako
monumentaine, kot so bile za renesanso Michelangelove. In zopet
mislim tudi pri njem le ono, v ¢emer je dosegel vrhunec svojega ustvar-
janja: njegove mogocne slike iz narave. Ali si je mogole misliti
tudovitej$o himno o krasotah in faru gozda, kakor je ,Molcanje v
lesu?* — ono moléanje, ki rodi v moderni, za najmanjSe sence
vtisov sprejemljivi dusi nebroj sanj, opojnih, mamecih kakor bajke,
ki so nam jih pravile matere v detinskih letih? Kdo je izrazil kras-
neje kaos Cuvstev, ki nam polni notranjost, nego Bocklin, ko je
ustvaril ,lgranje valov“, igranje radosti in smeha, razposajenosti in
bojazni, hrepenede melanholije, ki spi nekje v tajnih globinah duse
ter zveni brez konca kakor divna godba?

dlh.ﬁl Digitalna knjiznica Slovenije



Molé, Vojeslav. Umetnost in narava. 1910, Ljubljanski zvon

32 Vojeslav Molé: Umetnost in narava.

Praksiteles bi bil izrazil podobne sanje, da jih je nosila v svoji
du$i njegova doba, v oblikah kipov svojih bogov, Michelangelo bi
bil izklesal zanje nadzemska telesa, a Bocklin jih je izpovedal v
slikanih pesmih o naravi, v ¢udesnih pokrajinah. Cim bolj se umet-
nost razvija, kakor se razvija vse v naravi, tem bolj se Siri njeno
obzorje iu sredstva, s katerimi izraza svoje teZnje. AntiCnemu in
renesansnemu slikarstvu je zadostovalo ¢loveSko telo, ostala narava
mu je bila le okrasek. Danes pa je narava, pokrajina istovredna s
Cloveskim telesom in je istotako lirina, epi¢na in dramatiCna ter se
spaja s Clovekom, ki hodi po njej, v nerazdruzno enoto.

W *®
%

Umetnost je le ena, velika, ogromna, ki se vedno bolj pri-
blizuje sintezi vseh svojih Zarkov v eno samo solnce lepote. Zato
so se morali vr8iti sliéni procesi tudi na drugih poljih umetnosti.

Prica nam o tem razvoj poezije. Antiéni epos je poznal le
¢lovesko delovanje, narava je tvorila le tla in ozadje, na katerem
so se vr8ili njegovi boji. Liriki so peli le o ¢loveku, dramatiki je
bil &lovek edini predmet. Dante, Cigar delo je sinteza srednjega
veka, je vedel govoriti le o ¢loveku in Bogu, ki je bil kljub vse]
sholasti¢ni $pekulacijski transcendentalnosti vendarle samo ogromna,
¢udesna, poeticna antropomorfizacija. Ariost in Tasso sta se kot
sinova preporoda ravnala po njegovem idealu lepote in sta opevala
le svoje junake; edini Shakespeare je opojil svoje pripovedne pe-
snitve s ¢arom narave. A Sele oni dih novega Zivljenja, ki je vodil
francosko revolucijo in pozneje romantiko ter vrnil ¢lovestvu svobodo
in naravo, je rodil tudi v poeziji roZe, ki niso zrasle v cvetlitnjakih,
ampak v svobodni naravi. Pridel je Goethe, ki je moral vsled svo-
jega panteizma uzreti silno mo¢ narave in harmonije, ki spaja Z
njo Cloveka. Prisel je Byron in je opeval naravo, ki mu je bila
edino &ista in neoskrunjena, kakor $e nih¢e pred njim; idealni Shelley
je zapel solnénodiste himne naravi in ustvaril genijalno liricno dramo,
kjer govori in deluje narava sama.

A kakSne sadove je rodila slovanska romantika! PuSkin in
Lermontov sta opevala svoj ljubljeni Kavkaz z besedami, polnimi
zgodih barv; v oni divji gorski svobodi sta spoznala morje skrivnosti,
ki spaja Cloveka z zemljo, z njegovo materjo in usodo. Kako je
bil suhoparen in brez Zivljenja poljski psevdoklasicizem, a koliko
je dahnil solnca v poljsko poezijo Mickiewicz s svojimi ,Krimskimi
soneti“! Poezija je odkrila v naravi neizérpen vir carov in skrivnosti,
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&ovek je odkril v njej sebe samega in vse svoje sanje in hrepenenje.
Da navedem kot primer samo en ,Krimski sonet®:

Bakdisaraj v nodi.
Iz dzamid!) se ljudi poboznih truma vije,
odmev izana?) s stolpa v tih veder trepece,
sramu rdi zori lice kot rubin plamtede:
7e noéni kralj gre, da pri ljubici spoije.

V dnu harema neba svetiljke zvezd gorijo
praveéne, sredi njih se nosi po safiru

en sam oblak, kot v snu labod gre po jezeru;
kot lilja grudi, v zlatu krajci mu blestijo . . .

Tu pada senca z ménara”) z vrhov ciprese,
¢rnijo v dalji se granatni velikani
kot v divanu sede¢i Eblisa') satani

pod $atorom teme; iz njih vrhov bude se
jim bliski in kot Cete farisov”) drevece
preletajo pustinje sinje in molcece . . .

Tu je vse narava, vse barva, vse blesk. Vsa Mickiewiczeva dela
pri¢ajo, kako je slikal z besedami naravo, in ni Cuda, da je na pr.
znameniti poljski slikar in umetnidki kritik Witkiewicz napisal iz-
borno studijo o Mickiewiczu kot koloristu. Se v ve¢ji meri nego
Mickiewicz, cetudi na drug nalin, pa je vpletal v svoje pesnitve
sijaj in skrivnosti narave Stowacki, bodisi da je opeval solnéni
zaton na morju ali pa grozno veliastvo Boga sredi podoljskih
step. —

Cim bolj je razvila moderna doba socijalne in individualistne
teznje, tem bolj se je poglobila poezija v misterije narave, ki poraja
in nosi nas in nade hrepenenje. Nekdanjim poetom je bila narava
objekt, ki so ga sicer lepo opisovali, a je tvoril le ozadje dejanju,
ki se je vrdilo v ospredju njihovih zgodb; Cervantes je na pr. opi-
soval naravo le, da ni bilo prazno ozadje platna, na Kkaterem je
slikal Zivljenje viteza Zalostnega lica in njegovega debelega tovarisa.
A kakgen dih nam veje naproti iz opisov, ki jih Gitamo na pr. pri
Turgenjevu! Tu je narava nekaj ve¢ nego samo kulisa za ,LovCeve
o 'j [z dZamid — iz mosej; ¥ izan — veferna molitev, ki jo moli mohame-

danski duhovnik ob solnfnem zatonu na minaretu; %) menar = minaret; 4) Eblis —
mohamedanski Lucifer; %) faris - beduinski junak.

.Ljubljanski Zvon* 1. XXX. 1910. 3
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zapiske“. To nebo in modvirje, ti lesovi in njive, te breze, kriZzpotja
in kofe tudi Zive, tudi dihajo, govorijo in delujejo; ¢utimo vonj te
zemlje, Cutimo, da je zasejal nekdo v njene brazde zrnje, ki pod
grudo Ze kali in raste. . . :

Tudi moderna poezija pojmuje naravo istovredno s Clovekom,
oziroma se zaveda, da je Clovek v primeri z naravo le list, ki je
uvenil in se igrajo Z njim jeseuski vetrovi, Narava stoji pred njim
kakor ogromen, zagoneten bog in navdaja umetnika zdaj z zaupa-
njem, zdaj s strahom in trepetom.

Odtod je do panteizma le e korak. In moderna umetnost stoji
v znamenju panieizma. Panteizem je, e se odkrije in klanja Zu-
pan¢i¢ ,Ob Kvarneru* mogocnemu morju, panteistna je ,Moja
veterna pesem* Kasprowicza, ta divna himna, ki pomenja vrhunec
moderne slovanske lirike; panteisine so ¢udesne misti¢ne molitve
Ceha Bfezine, panteistni so solnéni spevi Laha Pascolija; panteizem
preveva Reymontove homersko-epitne romane iz Zivijenja poljskega
kmeta. .

In tega panteizma ne zadrZe in utaje nobene teoloske Speku-
lacije in filozofski argumenti. In bolj nego tiso¢ knjig govori moderni
dusi ena sama slika: Boécklinov ,Otok mrivih®.

Ta slika je za naSo dobo znacilnejsa nego sto drugih. Kako
naj jo umemo? Gotovo jo umeva vsakdo drugaCe. A nastroj, ki ga
rodi v na8i dusi, je gotovo pri vseh enak. Lije nam v duSo nekako
solnéno hrepenenje po onem hipu, ko so po brazdah Zivljenja po-
brani Ze vsi sadovi in se peni v Cafah Ze novo vino ter nas tedaj
smejo¢e se poljubi smrt. Zakaj smrt ni ni¢ groznega, kakor ni
grozna Bocklinova slika. Nad njo je razlit le tih, svet, brezmejen
pokoj; ne gane se morje, le tiho Sepece ob bregu in komaj Sumijo
na otoku temne ciprese; niti veselo ne pljuska Colnarju, ki pelje
trudno krsto k zadnjemu pokoju. In morje in nebo in zemlja, vsa
brezmejna narava je caka v brezdanji tiSini, da jo sprejme vase in
spoji s seboj . . .

V Rimu, meseca novembra 1909.
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