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Svojemu uéitelju in voditelju

gosp. ravnatelju M. Hubadu.
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Iz3lo je sicer ve¢ del, zlasti pevskih Sol, ki se bavijo s teo-
rijo, a vse obravnavajo ta predmet zgolj s pevskega stalis¢a,
kar je za instrumentalni pouk premalo. Moj spis je namenjen
za prva dva letnika uditeljis¢ in eventualno za pripravljalne raz-
rede glasbenih Sol. Za ostala dva letnika uiteli%¢ izide posebna
knjiga ,Nauk o glasbi“, ki bo obsegala vse, kar mora uditelj
vedeti o harmoniji, glasbeni zgodovini in o drugih panogah glasbe.

Radi pregleda sem razdelil snov iz teorije na tri oddelke.
Prvi se bavi z dolZino tonov, drugi z viSino, tretji z okraski,
okrajSavami in z izrazi za predavanje. Obravnavati je treba prva
dva dela vzporedno, iz tretjega najvaznejSe pojme, kadar nanese
prilika. Pri taktiranju n. pr. je mogoée vaditi razne tempe, allegro
andante i. dr., pri vajah v zadevanju tonov in pri petju pesmi
pa dinamiéna znamenja. lll. oddelek, ki obsega tudi besednjak
najnavadnejsih glasbenih izrazov, je precej obsiren, to pa zato,
da ga uporablja uéitelj lahko tudi pozneje, ko se bo sam bavil
z glasbo, ker naleti nestetokrat na znamenja in izraze, ki si jih
ne more tolmaditi brez knjige.

Sirokim razpravam sem se ogibal, ker bolj oteZujejo kakor
lajSajo razumevanje, zato sem ubral povsod najpriprostejso pot.
Vse kar se mi je poleg glavnih pojmov zdelo vredno, da si uéenec
zapomni, je navedeno v tekstu, ali pod &rto z drobnim tiskom.
Prav tako so tiskani tudi nekateri informativni ¢&lanki o dik-
tatu, zadevanju tonov i. dr., in pa primeri za vaje pri posamez-
nih poglaviih. 4 ‘

Ne bom nasteval vseh avtorjev, ki sem jih uporabljal pri
sestavljanju knjige, omenim le dr. H. Riemanna, M. Battkeja in
M. Bajuka. Prvih dveh iz znanstvenega in pedagogiénega sta-
lis¢a itak ni mogode prezreti, M. Bajuku pa moramo biti hvalezni,
da je obogatil naso borno glasbeno terminologijo z novimi iz-
razi, ki se bodo, kakor upam kmalu udomaéili po nasih 3olah.

Naj se na tem mestu Se posebej zahvalim g. prof. dr. I. Gra- °
fenauerju in g. prof. E. Adami¢u za njihovo pomoé& pri sestav-
ljanju knjige, ki sta mi s svojim strokovnjaskim svetom, v je-
zikovnih oz. v glasbeno-pedagoskih vprasanjih vedno dragevolje
pomagala.



Zacetni pojmi.
Glasba.

Glasba je umetnost, ki se nam razodeva v tonih.
Z njo izrazajo umetniki notranja &uvstva, pa tudi zunanje do-
godke, zato jo primerjajo nekateri pesnistvu, drugi slikarstvu.
Tone, iz katerih sestoje pesmi in druge glasbene umetnine, pro-
izvajamo z glasbili (vijolino, klavirjem, trobento i. dr.); najdra-
gocenejSe glasbilo pa je &loveski glas’.

Zvok — ton.

Ce udarimo po Zelezni ploidi, ali & potegnemo z lokom
po napeti struni, tedaj se plo$&a oz. struna strese. Tresljaje vodi
zrak k naSemu uSesu, ki jih spremeni v obéutek zvoka. Zvok
povzrodujejo torej tresoda se telesa.

Tresljaji si slede lahko v enakomernih presledkih, kakor
nihljaji pri nihalu, ali v neenakomernih. V prvem sluéaju na-
stanejo zvoki doloéene (konstantne, stalne) visine, ki jih imenu-
- jemo tone, neenakomerni tresljaji pa povzroajo zvoke nedo-
logene visine ali Sume, n. pr. grmenje, pok, drdranje i. dr.

Lastnosti tonov.

V glasbi so uporabljivi samo toni, ker so za uho prijetni
in navzlic mnogovrstnosti lahko umljivi. Med seboj se razlikujejo
zlasti po dolZini, viSini, modi in barvi.

DolZina tonov zavisi od trajanja tresljajev, zato zveni ton
na vijolini toliko &asa, dokler potezamo lok po struni, t.j. dokler
se struna trese.

Na visino vpliva hitrost, s katero si tresljaji slede. Pri
nizjih tonih je manj$a, pri visokih pa ve&a. Ker pa se dolge
strune podasneje tresejo kot kratke, debele pocasneje kot tanke,

_ ! Glede razdelitve glasbe, glasbil in Eloveskih glasov prim. ,Nauk o glasbi®.
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j€ hitrost tresljajev oz. viSina tonov odvisna tudi od velikosti
(mase) telesa, s katerim proizvajamo ton.

Ako hofemo na goslih dobiti glasen ton, moramo lok
moéneje pritisniti, medtem ko zadostuje za tihe tone prav lahek
pritisk. S tem poveéamo in zmanj$amo le velikost ali amplitudo’
tresljajev, ne da bi se viina tonov spremenila. Mo¢& tonov se
ravna torej po velikosti amplitude.

Po barvi (barvenosti) ali tembru? se razlotujejo med seboj
glasbila in &loveski glasovi. Na njo vpliva najbrZe oblika tresljajev
in pa visji ali alikvotni toni (prim. ,Nauk o glasbi“), ker pa njeno
bistvo ni $e natanéno dognano, ni mogode podati zanesljive
razlage,

! Tresljaj je sestavljen iz dveh odmikov (q, b), kakor P)
je razvidno iz slike, ki nam predstavlja tresenje strune (s —s). ,
Razdalji med njima (c) pravimo s tujo besedo amplituda
(franc. amplitude, iz lat. amplitudo).

2 Franc. timbre.
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Dolzina tonov. (Ritem.)

Do&im merimo dol?ino predmetov z metrom, trajanje ¢asa
pa z uro, merimo dolZino ali trajanje tonov z enakomernimi
udarci, mahi rok, Stetjem, ali z drugale izraZenimi &asovnimi
enotami. V pisavi oznadujemo dolZino tonov s posebnimi zna-
menji, katerim pravimo note (glaske ali sekirice).

Cetrtinka in polovinka.

Merilna enota za note je ¢etrtinka, ki traja natanéno od
enega udarca do drugega. Cetrtinska nota ali kratko &etrtinka
sestoji iz ovalne (jajéaste) ali okrogle polne glave in iz vratu:
e ' = | d Ako piSemo vrat navzdol, mora stati pred
noto, ako ga piSemo navzgor, pa za noto. (Prim.
str. 28 in 29.)

V glasbi si sledijo toni lahko neposredno ali Sele po krajsih
in daljsih presledkih ali pavzah'. Kakor merimo tone, merimo
seveda tudi presledke in jih posebej zaznamujemo. Znamenije za
presledek, ki trajaen udarec, se imenuje &etrtinski nehaj ali
detrtinska pavza: !

Ton, kije dolg dva udarca ali dve &etrtinki, zaznamujemo
s polovi¢no noto ali polovinko . .V pisavi se lodi od
éetrtinke le s tem, da nima izpolnjene glave Polovinski nehaj

= pa je dokaj drugaden od &etrtinskega in sestoll iz kratke de-
bele érte, ki leZi na tanjsi’.

|=d+ ) ==1412

Vaja: Pisi po ustnem narekovanju! [ J .I e, .’ ,I | ek t. d.

=

Dvocetrtinski takt — taktnica — konéaj.

Kakor zdruZujemo glasove (zloge) v besede, besede v stavke
kot izraz misli, tako zdruZujemo tudi tone v takte in takte v

! Latinsko pausa, grsko paio — prekiniti, paiomai — nehati.

? Vaje za lepopisje se nahajajo v dodatku in naj se vadijo pri vsakem
novem znaku.



glasbene stavke kot izraz glasbenih misli. Iz izgovorjenih misli
je sestavljen &loveski govor, iz glasbenih pa glasbene umetnine.
Takt je torej v glasbi pribliZno to, kar je v govorjenju besedal.

Najnavadnejsi takt je dvoé&etrtinski. Imenuje se tako,
ker vsebuje note v vrednosti dveh &etrtink: 4 45 J; o it d
Znamenje za dvodetrtinski takt sestoji iz dveh Stevilk, pisanih v
obliki ulomka . Pomen ulomka si zapomni$ najlazje takole:

Takt, ki vsebuje & g;’: rtinki, % imenuje % g:t(:-tinski.

Da vemo takoj v kak$nem taktu je pisana skladba, se na-
haja znamenje vedno v zadetku skladbe pred prvim taktom. Pa
tudi brez tega bi spoznali taktovski nadin, ker lodi posamezne
takte navpi¢na &rta, kateri pravimo taktnica, n.pr. 3 4 ,I,}]J f||

Konec glasbene misli nam pove koné&aj ||, ki je v glasbi
isto, kar je v navadni pisavi pika.

Vaje: 1. Izpolni sledece takte: § ¢ | 2 | gl itd

2. Dolo¢i taktnice: + ¢ & ! e 4

Naglas in predtakt.
Podobno kakor besede, imajo tudi takti svoj naglas®’. V

% taktu je redno poudarjena prva nota: i ili l :li_ :l Poudar-
jeni del takta se imenuje teZzak (thesis), nepoudarjeni pa lahek
(arsis). Ako hotemo, da se kak$na nepoudarjena nota poudari,
moramo to oznaditi s posebnim znamenjem i oz. -, ki se ime-
nuje naglas ali akcent. Kadar stoji akcent na Ze poudarjeni
noti, tedaj jo je treba Se posebno poudariti.

Ni potrebno, da zagenjamo skladbo vedno s celim taktom.
V zadetku stoji lahko le del takta. Nepopolnemu taktu v
zatetku pravimo predtakt. Ker pa bi v tem sluéaju glas-
beni misli nekaj manjkalo, se morata predtakt in kon&ni takt
dopolnjevati tako, da tvorita skupaj popoln takt’, n. pr.:

t J1 341N

Za -

! Pojm takta s tem seveda ni opredeljen, ker razdelitev skladb v takte
ima le namen lajSati njihovo izvajanie.

2 Primerjaj koraénico.

3 To pravilo velja le za skladbe, ki se drZijo ustalienih, ritmi&nih oblik
(pesmi, plesi i. dr.), moderna glasba ga ne pripoznava vec.

g )



Vaje: 1. Poid&i besede, ki imajo isti naglas, kot dvodetrtinski takt (6ce
in taksne, ki so podobne predtaktu (napréj).
2. Postavi v slededi vaiji taktnice tako, da bo zalela vaja s predtaktom:

tedlddjdrd

Ritem in taktiranje.

Kdor je videl vojake ali telovadce, je gotovo opazil, da so
njihovi gibi enakomerni in urejeni. Sli¢en obéutek imamo, kadar
gitamo lepo umerjeno pesem ali kadar poslusamo glasbo. To
enakomernost gibanja v glasbi, ki nastaja radi enakomerno po-
udarjenih taktov imenujemo ritem?.

Igranje v ritmu oz. igranje v taktu je zelo vaZno. Kaksno
bi bilo petie v zboru, ako bi vsak po svoje pell Najboljsi pri-
pomoéek za ritmiéno pravilno izvajanje glasbe, posebno petja,
je taktiranje, ki je za zatetnika ali pa za vetji zbor neobhodno
potrebno? Taktiranje sestoji iz enakomernih mahov desnice (rok),
kateri nam predstavljajo posamezne Stevne enote. Tezke tak-
tovne dele oznadujemo vedno z mahom navzdol. ‘|":~"'

144

Z ritmom je glasba najbrie zalela. To nam' dokazujejo divii narodi,
katerih glasba obstoji $e dandanes edinole iz ritmi¢nega udarjanja po tolkalih.

Ritem je torej bistveni &initelj glasbe, zato ga
jetrebavztrajno vaditi, dokler ga ne ob&utimo brez
vidnih pripomo&kov.

Vaje: Vadi naj se taktiranje } takta v razli¢cnih tempih.
Ritmiéen diktat.
Najboljfa vaja. za ritem je ritmiden diktat, kakor ga priporoca slavni

glasbeni pedagog Maks Battke. Ugitelj udarja (igra) ritmiéno vajo po taktih
s svinénikom na mizo in uéenci jo piSejo z notami v svoje zvezke:

5 |
| l—l - -l : : I
|

P PRSI S ]

1 Griko rhythmés — mera, skladnost.

? Taktiranje nadomes$&a pri igranju na klavir ali na vijolino itetje, oz.
udarjanje z nogo. Zadnji nadin nekateri ne odobravajo, ker je baje neesteticen.

3 V dvodetrtinskem taktu se drugi mah vrne v isti smeri nazaj, &esar
pa ni mogoée s értami oznatiti,




Pri za&etnikih naj uéitelj med diktatom glasno steje posamezne taktovske
enote, pri naprednejiih uéencih pa zadostuje, ako jim pove v kakinem taktu je
vaja zlozena, TezZje takte je treba vetkrat ponoviti in Sele ko jih je vedina pravilno
zapisala, sme uditelj nadaljevati. Po konanem narekovanju vadijo uéenci, (ako
treba tudi po taktih), napisano vajo s ploskanjem rok alizudarjanjem svinénikov
toliko ¢asa, dokler jo ne izvajajo strogo v taktu. Svinéniki se smejo dvigniti
Sele tik pred prihodnjo noto, le pavze se oznadujejo z dvignjeno roko. Rit-
mi¢ne vaje je mogode izvajati tudi v ve¢ skupinah, n. pr.:

|
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poprej pa je treba vsako vajo posebej utrditi.
Primerne ritmiéne vaje se nahajajo v M. Battkejevi knjigi: Elementar-

lehre der Musik, zalozba Vieweg, Berlin in v Peyski Soli Ivanke Negro-Hrastove,
ki je izila v Uditeljski tiskarni.

Opazke k ritmiénim vajam.

Najnavadnej$a napaka uéencev je, da proti koncu vaj radi pohitevajo.
Zato naj vadijo vetkrat skozi minuto udarjanje enakomernih ritmov, kakor:

ST T T o o o o S Wi Mo el

Pri tem je zlasti paziti na tempo, ki mora biti od prve do zadnje note
vedno enak.
» ore s - ——— e
Prav tako je treba vaditi punktirane ritme J, A e e
kaj radi spreminjajo v JaoP Jst .',} alicelov JJ J o Jge Uéencem
Nt ot Nt Nt
se olajsa izvedba, ako se opozore, da spada krajsa nota po svoji naravi vedno
k prihodnji daljsi. Pravilno bi morali torej pisati:

M| e SR LTI Y]

Sinkope naj se vadijo vedno v dveh skupinah. Ena bije sinkope, druga
pa naravno poudarjene note. S tem se ohrani ob&utek sinkop, ker daljsa ve-
riga zgubi drugade svoj sinkopiéni znacaj.

ki se

boar €4 J J1dJdl JJd1dJd]
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Marljive vaje zahtevajo tudi prehodi iz enakomernih not v punktirane:

¢ o3l Tl FRIlldge FF (e Jie 4 L) inpaiz

L J
dvodelnih v trodelne ali narobe: Jj ":.c ” J?j ._.—-.—-=.

Mnenja sem, da naj se preveé zveriZene ritmic¢ne vaje opuste in da naj
uéenci v nadomestilo vadijo taksne sheme.

ZadrZevanje in pospesevanje hitrosti

povzrota tudi muzikalitnim udencem mnogo sitnosti. Dasi spada to prav
za prav v poglavie o predavanju, se mi zdi potrebno, da se nauée zadetniki
uporabljati ta nadin glasbenega izraZanja Ze pri ritmi¢nih vajah. Saj je razen
dinamike tu najvaZnejSi ritmiéni moment. Grafi¢no bi oznadili povspeSevanje
in zadrZevanje takole:

vedno hitreje vedno pocasneje

|——|—|——}-lI- —1
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Ker je za zadrievanje in pospesevanje vazna tudi melodija, je dobro,
ako zaéne uéitelj vaje z igranjem skal v raznih ritmih, katere naj u&enci plo-
skajo ali bijejo s svinéniki, n. pr.:

vedno hitreje vedno pocasneje
1 - 1 —
= e —do>=
o -
Ucenci 1 2

sli¢no
- e et
E@:doﬂ:ﬂ;ﬁ% itd
& ?gd :

Pozneje naj poskusi isto z obicajnimi ritmi¢nimi vajami, s taktiranjem
v raznih taktovskih naéinih z menjajofo hitrostjo in konéno z uporabo v znanih
pesmicah. Za kontrolo naj pusti od &asa do &asa uence, da sami izvajajo
kakino pesem. S smotreno gojitvijo takinih vaj, bi bilo uéencu pozneje, ko
gre za esteti¢no prednasanje skladb, mnogo pomagano.

Celinka (cela nota).
Stiri udarce trajajo¢ ton zaznamujemo s celo noto ali
celinko (celotinko) @, ki je v pisavi podobna polovinki brez
vratu. Nehaj za celo noto dobimo, ako obrnemo poloviénega

—_—

tako, da visi debela &rta na tanki _ Y Z njim pa ne oznatujemo

le pavz stirih udarcev, ampak sploh pavze celih taktov: naj
imajo ve&jo ali manj$o vrednost kot Stiri &etrtinke.

S AP



Razmerje not in pavz.

| |
e ,,
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Vaje: 1. Koliko celink je 8, 12 , . &etrtink oziroma polovink?
2. Koliko &etrtink in polovink je 5, 6, 7 . . celink?

Taktovski naéini.

Cetrtinka kot taktovska enota.

Razen dvodetrtinskega takta uporabljamo Se druge takte,
ki imajo &etrtinko za merilno enoto in sicer: 4 § § § 7 in 1 takt.

Stirigetrtinski takt, katerega piSemo navadno (' je
sestavljen iz dveh dvoé&etrtinskih taktov, med katerima manijka
taktnica: C (}) J J/4 4|

Dri-gi 6 - e

Poudarek je v prvi polovici takta taksen kakor v dvode-
trtinskem taktu, v drugi je nekoliko 3ibkejsi. Ako bi ga ozna-
¢ili s értami, bi dobili sliko:

ﬁ s pikami pa:
5 l__n_ . . e

TR e

Prvi udarec je torej najmoénejsi, tretji nekoliko Sibkejsi,
drugi se Sibkejsi in &etrti najsibkejsi.

Stiridetrtinski takt taktiramo takole:
4

o

1

2

! Znamenje je nastalo iz starih znakov menzuralne pisave: O ( (Prim.
dvodelnost in trodelnost str. 19.)

)



Trocdetrtinski takt. Poudarki v trocdetrtinskem taktu
so razvidni iz slik:

=== At
- s e | L baial
Md - ri - bor

Taktira se:
3

i
Yl ’
Sest&etrtinski takt. Kakor je ¢ takt sestavljen iz
dveh % taktov, tako je § sestavljen iz dveh i.
Slike poudarkov so:

..... e PRty
'«r......|‘fi‘|'|'|'rr|'ali%?l.F|'

Sesteetrtinski takt pa je lahko sestavljen tudi iz treh 3 taktov
(3 +% -+ %) Poudarki so v tem sludaju seveda drugaéni:

===
1 2] e o R

.......... - - SLI5
%c‘cccccll'gl.l.l.l.l.rah%.p,p.a
Opozarjam pa, da nastopa ta vrsta § takta le v&asih v
rednem § taktu. Za daljSe dele skladb se ne sme uporabljati,
ker bi morali v tem sludaju pravilnejSe pisati § takt.
Iz dveh } taktov sestavljeni § takt taktiramo navadno takole:
' 6

i

Veé¢ o § taktu pri pregledu taktovskih naéinov str. 25,
kier se bom natanénejSe bavil tudi z ostalimi takti, ki se
redkejSe rabijo. (Glede razvrstitve not v § taktu prim. str. 23.)

o ] Bl



Polovinka kot taktovska enota,

Ako si mislimo polovinko . za taktovsko enoto, dobimo
celo vrsto novih taktov, rabijo se pa le 4 # 4 in § takt.

Dvopoloviéni takt se imenuje navadno alla breve (na
kratko) in se pise takole': ([J. Taktira se pa prav tako kot dvo-
etrtinski takt, ker ima iste poudarke. (¥ J dl =34 J

Ostali taktovski nacini ne potrebujejo posebne razlage:
todd=tddd || tai €2 J) ) =€ @ JJ)),
I T

Celinka kot taktovska enota.

Predstavljamo si lahko takte, kjer je cela nota taktovska
enota. Rabijo se pa le redkokdaj, le na % in } naletimo vé&asih
v cerkveni glasbi.

Osminka in osminski takti.

Ako razdelimo &etrtinko na dva dela, dobimo osminko.
Znamenje za osminko je &etrtinka, kateri dodamo na koncu
vratu $e zastavico ). Ta se nahaja vedno na desni strani, naj
piSemo vrat navzdol ali navzgor J° §. Dve osminki ali ve& osmink
zaporedoma zdruZimo navadno z debelo &rto, ki nadomestuje
zastavice: @ P = g0 |l @ & & & = doode - Osminski nehaj
v je podoben stevilki 7.

Ker vsebuje vsak udarec dve osminki 4 = J O naj 3tejejo
zadetniki pri igranju osmink takole:

! s e N e L s VRS K e

pr-va, dru-ga, tre-tja, detr-ta, pe-ta, Se-sta.

Vzamemo li osminko za taktovsko enoto, tedaj so mogoti
slededi taktovski nadini: ¢ § ¢ & & 7 & % in 1.

Najpogosteje se rabita § in § takt. Taktiranje in poudarki
so isti, kakor pri { in § taktu. O ostalih taktovnih naéinih glej
str. 24 in 25.

! Crta preko O in  je pomenila v menzuralni pisavi, da treba hitrost

podvoijiti (D d:,

2 Imenuje se tudi veliki alla breve in ima isto vrednost kot § takt.

A



Sestnajstinka in Sestnajstinski takti.

Tudi osminko lahko razdelimo na dva dela (oz. &etrtinko
na stiri). Na ta nadin dobimo §estna]st|nko, katero zazna-
mujemo z dvema zastavicama: o = Sestna]stmskl nehaj
7=234. Ve Sestnajstink zaporedoma ﬁ RRR = e

Taktovski natini, ki imajo sestna;stmko za Stevno enoto
so zelo redki, rabijo se pa véasih % % % 1% in }§ takt. Prim.

str. 24 in 25.

Dvaintridesetinka in StiriinSestdesetinka.

Z nadaljno delitvijo dobimo dvaintridesetinke in §ti-

riinSestdesetinke & RS qzi 3

L .\

i=}

B

’
;
7
v
Taktovski nagini z .N in ,§ niso obiéajni, dasi si jih lahko
predstavljamo.

Razmerje not in pavz manjse vrednosti.

; '.h Y ‘h A
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Vaje: Vaditi je treba spreminjanje notnih vrednosti n. pr. .h v ﬁ, 3
v ,h i. dr,, ter taktiranje najvaZnejdih taktovskih nadinov v raznih tempih.

Podalj$anje not.

Vrednost vsake note je mogode podaljsati za doloéeno ali
nedoloéeno dobo. PodaljSanje se izvrsi na veé nadinov: s spo-
jilnim lokom, s pikami in z drZajem.

Spojilni lok ali vezaj.
Ako zveZemo z lokom dve noti iste visine!, tedaj zaigramo
ali zapojemo noti le enkrat, drzimo jih pa toliko &asa, kolikor
sta obe skupaj vredni, n. pr. J = _ Z lokom pa spojimo

S—
lahko tudi ve¢ enakih not. V tem sludaju smemo potegniti lok

le od ene glave do druge ,_, ), ker bi pisava | / { imela drug

pomen. (Prim. triole str. 21.,)

Vezaj uporabljamo najveckrat za spajanje not, ki jih loéi
taktnica: % dl | o J | Prej je veljalo pravilo, da mora biti pri
tem prva no\t;/veéia kot druga, torej dl | o ne J | d'

S
Dandanes je to pravilo zastarelo in izjem je vse polno v
skladbah. (Prim. Se razpredelbo not in pavz v taktih str. 23.)

Vaje: Ugenci naj napisejo nekaj zgledov v manjsih notah z uporabo
vezaja in naj vadijo v diktatu primerne vaje.
Podaljsanje not s piko.
Noto vredno tri &etrtinke pisemo ali z vezajem: | ) ali

krajSe tako, da opustimo lok in vrat &etrtinke d', Tak§?10/.po-
daliSanje ozna&imo v pisavi z malo piko zraven note J., ki se
uporablja lahko v zvezi z vsemi notami in pavzami, n. pr.:

i a-«J ey S
d'.zdl._c i e s e
i g L= P
Q= QA itd =0 Y hed

! Kadar veZe lok note razliéne viSine ima v pisavi drugacen pomen,
zato ga ne smemo zamenjati z vezajem.
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Iz tega sledi, da podaljsa pika vsako noto ali pavzo
za polovico njene vrednosti.

V za&etku 18, stol. je véasih Pika pri noti pomenila, da se podalj$a nota
le za &etrtino vrednosti: dl- ede = L eede’ zato je treba pri izva-
janju takratnih skladb opreznosti. =

Dvojna in trojna pika.

Na sli¢en nadin kakor ena pika se uporablja v notni pi-
savi tudi dvojna in trojna pika. Vsaka nova pika podaljsa
pri tem noto oz pavzo za polovico vrednosti zadnje
pike, torej:

el S D
Jo= 5 J5) do=d 4 23
AT St

SN ™ ™ ™ ™
-es — -+-—+—! -—.ee -+—-+I+‘]
e = PR e . ===t liytyitd

Vaje: 1. Vadijo naj se diktati s punktiranimi ritmi:

T PR ) WA I e Lo
= S)IE E e @m0

2. Uéenci naj izracunajo koliko polovink, &etrtink, osmink in Sestnajstink
vsebujejo: ~.. I | Do | | I | i. dr.
& Gess

Drzaj
uporabljamo, kadar je treba podaljsati noto za nedolo&eno dobo.
Njegovo znamenje je polkrog s piko =, ki se imenuje v italjanséini
fermata (drZaj) ali corona (izg. korona t.j. krona). Trajanje not ozna-

% AT, . : Ay .
enih s fermato la = je razli¢no in zavisi vedno od znadaja
N

skladbe. Pri taktiranju je treba med fermato drzati mirno dvig-
njeno roko in njen konec oznaéiti s kratkim gibom. Veckrat
najdemo drZaj tudi nad taktnico —5— kar pomeni kratko pavzo,
pri petju pa oddih. %

V starejsih skladbah je oznafeval drZaj tudi zmanjSane vrednosti. V

koncertih (prim. Viottijeve in Rodejeve vijol. koncerte) pa mesta, kjer je bilo
mozZno vstaviti kadenco.
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Menzuralna pisava.

Nasa notna pisava se je razvila iz stare menzuralne, (mensurabilis lat.
kar se da meriti), ki je bila zlasti od srede 15. stol. dalje v marsi¢em podobna
naSi’. V istem stoletju so zaleli v navadni pisavi kroZiti note, dodim so v
tisku Se nadalje uporabljali oglata znamenja.

Danasnjim notam so podobne:

Semibrevis ¢ = nafa
Minima o = J

e s T ,
SemimininaH ali 4 = , o

Fusa (§,,£= " )
Semifusa <§. 3 =, ck

Imeli so pa tudi note vedje vrednosti, kot jih imamo danes:

Mexima (pajdaljie) =]

Longa (dolga) (s
Brevis (kratka) l—.l

Brevis

je edina nota, ki se je do danes ohranila iz menzuralne pisave.
PiSemo jo —f ali = in ima isto vrednost kot dve celi noti z_»

Rabi se le v  taktu in véasih v cerkv. skladbah.

Veétaktni nehaji in generalna pavza.

Tudi nase pavze imajo svoje predhodnice v menzuralni pisavi:

Pausa Semi-  Nehaj za Suspirium Semi-
pausa minimo suspirium

=ttty

V naso pisavo pa smo prevzeli neokrnjeno le ,pauso®, ki
ima vrednost dveh celih nehajev.

Francozi in AngleZi so si izposodili tudi suspirium, ki ga
uporabljajo za &etrtinsko pavzo Se dandanes. ,Pauso“ rabimo

! Prej so rabili samo poérnjene note.

BIVRT | et



zlasti v tiskanih orkestralnih glasovih, kjer oznadujemo veétaktne
‘presledke s slededimi znaki:

2 3 4 5 6 7 8
R S s L e | N

(Nehaj za 4 takte, je nastal najbrZe iz pavze za longo, dasi trdijo ne-
kateri, da je sestavljen iz dveh ,paus“.)

V navadni pisavi tak$nih pavz ne uporabljamo ve&. Ved-
taktne pavze zaznamujemo z eno ali dvema &rtama, na katere
zapiSemo $tevilo taktov:

Razen navedenih nehajev naletimo v partiturah Se na ta-
kozvano generalno pavzoali splosni nehaj: gp Imenuje
se tako ker velja za vse glasove in za vsa glasbila obenem. Njena
dolzina je nedologena in se ravna kakor pri pavzah s fermato,
po znadaju skladbe.

Dvodelnost in trodelnost.

Vse note brez pike je mogoé&e razdeliti na dve noti niZje
vrste: = | ° ‘ || J J Ji t. d., note s piko pa na tri:
J J J H ¢ =4 & O zato pridtevamo prve k dvo-
delnim, druge k trodelnim notam.

Pri notah z dvema pnkama Je Ofaziti nekaksno sedemdelnost:

o = av,l,'v,' Jd J 4 |l To mnogo-
delnost si lahko razlagamo tako, da smo dvodelni noti pridejali
trodelno: 4 J.=_.. Tudi petnajstdelnost not s tremi pikami je
le navidezna.

Dvodelne in trodelne note so zaleli uporabljati v stari glasbi Sele v
14. stol. Prej (v 13. stol.) so poznali le trodelnost, ki se jim je zdela najpo-
polnejfa radi njene sli¢nosti s Sv. Trojico.

Trodelnost note brevis [ so oznalevali s () (tempus perfectum), dvo-
delnost pa s C (tempus imperfectum). Q= = 3¢ || ([ = 20

Ostale note so bile v obeh slu¢ajih dvodelne. Ako so pa hoteli, da bi
bila tudi semibrevis ¢ trodelna, so postavili v krog piko (prolutxo) ® pomeni
torej, da je brevis in semibrevis trodelna: O =3¢= 9 (l) l G pa, da

je brevis dvodelna, semibrevis trodelna: G |= = 20 =6 ()
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Ritmiéne posebnosti.

Sinkope.
Sinkopa! se imenuje ritmiéna tvorba, ki nastane, kadar
spojimo z lokom nepoudarjeno noto s poudarjeno:

AN
Y |
P
S—
Poudarek preide v tem sludaju s poudariene note na ne-

poudarjeno, kar povzrodi pri poslusalcu ob&utek, da se je menjal
takt. Sinkope so mogote v vseh taktovskih naginih, n. pr.

>

€ JJddlddi=dJdldddl

$QPPRT DI =2d T 221
tJdle I H I MINE @xp Jdd I e @xpy d P i

Zanimivi so zadnji zgledi v Sestdobnih taktih, ker je ritem, ki nastane
s sinkopami, enak ritmu £ in § taktov sestavljenih in treh dvodelnih taktov.
Ta enakost je le dozdevna in zgine, ¢e si mislimo vajo v dveh skupinah:

t) 4 4 JI
$4dd1ddd 1l

SinkoEe so mogote t:xdi z nt:tami, ki niso taktovske enote
npr € PPl ddd=ddddoaAi i ARRRRA
\—\/N\/ == . 3 P v .\-/ v\-/

SA A=A DA Nekateri teoretiki ne pristevajo taksnih
tvorb k sinkopam, ampak k dozdevnim sinkopam. To razloge-
vanje je nepotrebno in bi bilo opraviéeno le tedaj, ako bi bile

note neroudariene. V resnici pa kaZejo skupine manjs$ih not

n n i 3] || oo oe iste poudarke kakor % oz. § takt.

Nikoli ne nastajajo sinkope, kadar zveZemo poudarjene note

s poudarjenimi ali z nepoudarjenimi: % al\,) | ,L_I/,’J (|
1d JId Jll

Mnogim taks$nim tvorbam, n. pr. zgledu v § taktu ni mo-
gode odrekati sinkopi¢nega znadaja, zlasti &e uporabljamo umetne

! Griko synkopto: razbijem, razderem, razrezem.

) et



> »
.poudarke } J al | 4 dl’ vendar ne sme to zapeljati uéenca k
napa¢nemu tolmaéenju sinkop.

Vaje: Ucenci naj tvorijo sinkope v vseh taktovskih naéinih in naj jih
vadijo v diktatu. (Prim. str. 10.)

Triole (trojnice).

Razen delitve trodelne note v tri manjSe (prim. str. 19) je

mogota tudi delitev dvodelne note v tri note: , = J J= ] J |

e

Tako nastala skupina not, ki je po trajnosti enaka noti, iz ka-
tere je izpeljana, se imenuje triola ali trojnica.

Posamezne note triole so po svojem znadaju trodelne.
Trodelnost se kaZe najlepSe v poudarku, ki je pri trioli taksen
kakor v trodelnem taktu. Ker nimamo za take trodelne note
posebnih znamenj, oznaéujemo le trodelnost cele triole in sicer
s tem, da potegnemo &ez skupino lok in da jo oznadimo s Stev.
3, n. pr. J J o Ta oznatba se izpusti le takrat, kadar so razvidne

triole iz razvrstitve drugih not: & /3 JTe Jo J74

Glede pisave triol pomni §e: Za triolo uporabljamo
vedno note tolikine vrednosti, kakor jih bi pi-
sali, ako bi noto, iz katere je nastala, razdelili

na dva dela, n. pr. a:Jaj:rJéJH J=J.‘=J£Ji.t.d.

.. v . . v
Triole se rabijo navadno meSane z dvodelnimi notami in
so torej le sludajne tvorbe. V skladbah nadomestujejo vé&asih
dve noti: % /4 .'g',' || v&asih pa &tiri: % Sooe ,'j.' || Po

N’ 7 \_/- —
oblikah so zelo pestre. Mogoée so n. pr. triole s pavzami « ‘f,ﬂ

J—" Y || J-!' - || meSane z notami manj$e vrednosti .=8, pll J—,‘-?-:/E
triole ki vsebujejo punktirane note: . PR dr. Pri izvajanju

=L
zverizenih triol je najbolje, ¢e misli zatetnik na trodelne takte
in da prilagodi Stetje triolam, n. pr.

P t——

ipplip-p

pr-va in dru-ga in

Vaje: Vaditi je treba kakor pri sinkopah, zapisovanje triol v raznih
taktih in ritmiéen diktat. (Prim. str. 10.)
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Redkeje ritmiéne tvorbe.

Sli¢no kakor nadomestuje triola dve ali 3tiri note, nado-
mestuje: duola’ (dvojnica) 3,
kvartola (&etvernica) 3 ali 6,
kvintola (peternica) 4 , 6,
sekstola  (Sesternica) 4 , 8,
septola? (sedmernica) 6 , 8,
oktola (osmernica) 6 , 9,
novemola (deveternica) 8 ,, 12 not i t. d.
Te tvorbe oznadujemo kakor triole z lokom in s tevilkami
(2 4,5, 6i.td), npr.:

Enoglasno: Dvoglasno:
ducle & 74| de |4 tdoelell
or
tdddlddddll 1d 4 d 1
e SRR
v
kvartole QJJO c¢¢|¢f_¢T4¢_;|,) ||3 g‘c:—o: TIF' ||

A o LT
St ™
%cac?lic‘oc'id’olll %oocclJ”
e~ sponse =

'\.___/
FTESRITTR r EE A
e psp e e

\—0—-/

sekstole <

septole ¢ JJd Jee | JTTJ-,'-. it d.
G o B e

! Manj pravilno sekundola.
? Imenuje se tudi septimola.
3 Kvartola je v tem sludaju dvojna duola.
* Sekstolo si predstavljamo lahko na dva naéina ali kot dvojno triolo:
m= ﬂ J‘ .:hpapravﬂne]!eJ‘. = !1..;1_
ot deljeno triolo: -
J ' Loéiti ju je mogo\ere/po poudarku. Najpogosteje se rabi sekstola v prvi
izvedbi, dasi je druga izrazitejSa. (Prim.oba nadina Sestdelnih taktov.)
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Pisava taksnih ritmi¢nih tvorb je zelo nestalna, (prim. zglede
kvartol v § taktu). Na mesta, ki se enako izvajajo, a razli¢no
pisejo, naletimo v notni pisavi veckrat: % .%,:, J || ali

Sl
$ & oo seee J zato je najbolje, & se oziramo v taksnih slu-

t.w . .
¢ajih samo na Stevilke. Mnogo skladateljev (n. pr. Chopin) upo-
rablja tudi skupine z dvajsetimi in ve& notami, ki pa ne potrebu-
jejo posebne razlage, ker so v bistvu sli¢ne zgoraj navedenim.

Dodatek.

Razpredelba not in pavz v taktih.

Cestokrat piSejo ulenci pri melodi¢nem diktatu takte, ki
so po vrednosti not pravilni, po razpredelbi not pa napaé&ni.
Slabo razpredeljeni takti ovirajo ¢itanje, ker wvsiljujejo izvajalcu
drugaéno predstavo ritma, kakor je v resnici. Najnavadnej$e na-
pake se pojavljajo pri pisanju debelih &rt, ki druZijo osminke in
druge note manjsih vrednosti, n. pr.: € ddddeddell Vsakdo
bo pri tej razdelbi nehote mislil na triole. Sele & zdruzimo po
dve © JJ: J3 573 JJali po &tiri note z isto &rto € S J Jd Jd e ol
dobi ritem pravo lice. Tak3nim pogreSskom se izogne udenec s
tem, da misli pri pisanju na veé&je note, ki bi po svoji vrednosti
lahko nadomestovale skupine manjgih, torej na & J /4 4 ali na
&)

Podobne napake se dogajajo s pavzami n. pr. €, e
D=2l J J J || V prvem taktu bo izvajalec iskal k osmin-
ski pavzi osminko v drugem taktu pa k osminki pavzo. Zato je
treba tudi pavze pisati v logi¢nih skupinah z notami, torej:
d21 v dllyr 2y Pl ) d Il Dobro je, ée si pri
pisanju pavz predstavljamo note, ki jih pavze nadomestujejo.
(V zgornjem sludaju: J J § &'’ | & &' & | nepa
JiQe e d | d ) d)

Velike previdnosti v razpredelbi not zahtevajo $estdelni
takti (§, § i. dr.), ker jih je mogoce sestaviti iz dveh trodelnih
ali pa iz treh dvodelnih taktov. (Prim. str. 13.) Pri Sestdelnih
taktih, sestavljenih iz dveh trodelnih se ravna razpredelba not
po taktovskih nadinih iz katerih so sestavljeni, n.pr. £ po § ;* & J' |
d Pl tpotdddll )]l JIl Z ozirom na to, je
treba pisati § J. Jg4 in J d d ¢ nepat J Join {JJJ

N SN—

Opravi¢en pa je drugi nadin pisave, ako je Zestdelen takt se-
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stavljen iz treh dvodelnih (3 X % ali 3 X %), ker so taksni takti
pravzaprav trodelni, ne pa Sestdelni: § JJJ = }/| ¢ al J d' =}
. Isto_velja tudi za pavze v Zestdelnih_taktih, n. pr. f_(ZX%)
iy 4y daned nﬁ §BXDd 2 Jdned g 4 Jdl

Pregled taktovskih nacinov.

Iz taktovskih znamenj zvemo sicer Stevilo taktovskih enot,
ne pa stevila Stevnih enot. Po $tevilu Stevnih enot imamo strogo -
ratunano le dve vrsti osnovnih taktov, namreé¢ dvodelne in tro-
delne, torej takte z dvema in s tremi Stevnimi enotami. Vsi
drugi takti (z ve¢ Stevnimi enotami) so sestavljeni.

Skladatelji rabijo navadno za hitre komade osnovne takte,
za podasne pa sestavljene, tako da nam Ze slika not pove, kaksen
je tempo. Takti, ki so pri hitrih komadih stisnjeni, so pri po-
éasnih daled narazen, kar napravi vtis Sirokosti. Kdor se pa
ozira samo na notno vrednost, tega seveda ne bo opazil.

Dvodelni ali sodi takti.

a) z dvema Stevnima enotama:

\

¢ Stevna enota
2

4 " »

¢c@ . ”

{

”» ”

Q Q__._.

¢ Taktirajo se kakor % takt str. 9.
V hitrem tempu tudi:

+x Stevna enota .n'j

§ ” » J

6 |
7 < » » o

b) s Stirimi Stevnimi enotami:
4 Stevna enota M)
e » wirice

€9@ - » o

V hitrem tempu: ¢ Taktirajo se kakor ¢ takt str.12.

1 Stevna enota )
12 i
5 » g
12 |
E ” ” o



Trodelni ali lihi takti.

a) s tremi Stevnimi enotami:
{4 Stevna enota D
SR »
- "
T »

V hitrem tempu:

0 Qe

¢ Taktirajo se kakor § takt str. 13.

i : N
15 Stevna enota

LTS A e

9 |
i » » P8

b) s Sestimi Stevnimi enotami:

¢ Stevna enota N

(3 |

E » ” [

g = - } Taktirajo se kakor § takt str. 13.
18 » » .’

155 » » J'

Zelo podasne skladbe z 9. in 12, taktovskimi enotami tak-
tiramo najenostavneje po osnovnih taktih, iz katerih so sestav-
liene. Torej ¢ kot 3§, ? pa kot 4X4{.

Paziti je treba le na prvi mah v taktu, ki mora biti naj-
daljsi, n. pr.

- ~
< 3
o

Manj preprost, a bolj pregleden je naéin, katerega navaja
Bajuk v svoji pevski Soli. Dodati je treba namre¢ vsakemu mahu
{ oz. 4 takta Se dva mala maha.

Véasih uporabljajo skladatelji premajhne takte, tako da je
bolje, ako zdruZimo v zelo hitrih skladbah, po dva ali po tri
takte v enega, ker tvorijo posamezni takti (zlasti %, 2, §, & %)

Pl g



le po 1 Stevno enoto. V takem sluéaju je odvisna dvodelnost in
trodelnost od sestave glasbene misli.

Posebno stalisée, se zdi, da zavzameta § in } takt, od ka-
terih se zlasti § pogostoma rabi. Ako si jih natanénej$e ogle-
damo, vidimo, da sta sestavljena iz sodih in lihih taktov!.

$=3+4% ali $+3.

(et e O

Taktiramo jih lahko po njihovih sestavinah:

1+1  1+1 $+1 144

ali tako, da vstavimo v @ oz. § takt po en mah.

V glasbeni literaturi naletnmo Se na marsikatero posebnost,
kakor so n. pr. skladbe z menjajo&imi taktovskimi na&ini in skladbe
brez takta (recitativi, gregorjanski koral i t. d.), s katerimi se
pa tu ne more natanénej$c baviti. V kolikor ne presegajo na-
¢érta knjige, se povrnem k njim e v ,Nauku o glasbi“.

! Primerjaj ritem narodne pesmi:

PEDRS Rl det S QRN Pl APl

Jaz pa po]-dcmm Go = renj-sko, jaz pa  poj-dem na Go - renj-sko, jaz pa

JIXMAPINIIPET

poj-dem na Go - renj-sko gor na  O-ber -ita-jer-sko.
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IL.
Visina tonov. (Melodija.)
Imena tonov.

Ako zapojemo pesmico, opazimo, da ne sestoji le iz tonov
razliéne dolZine, ampak tudi iz tonov razliéne visine. Po dol-
7Yini in visini za uho prijetno razvr§éene tone ime-
nujemo napev ali melodijo. Ker si pa sledijo toni, ki
tvorijo napev, pri vsaki pesmi drugace, jih najlaZe spoznamo na
klavirju, kjer so lepo urejeni.

Oglejmo si klavijaturo!

|1 N Nt N N N Nt

Neverjetno se bo zdelo zaletniku, da ima vsaka tipka svoje
ime, a vendar si je mogoée imena zelo hitro zapomniti. Vsakdo
opazi koj, da so razvri¢ene &rne tipke po klavijaturi v skupinah
po dve in po tri. Ako se pritisne (v skupini treh &rnih tipk)
bela tipka zaznamenovana s x, bo zazvenel ton, kateremu pra-
vimo a. Prav tako se imenujejo vse tipke, ki zavzemajo isto
mesto v skupinah treh &rnih. Imena ostalih belih tipk so tudi
lahka, ker so vzeta iz abecede. Od vsakega a proti desni se
vrsti e Sest tonov, namred b, ¢, d, ¢, f in g, tako da je treba
uéencu pomniti le sedem razliénih imen.

Navado zaznamenovati tone s ¢rkami, najdemo Ze pri Grkih (od leta
700 pr. Kr. dalje). Latinske &ke 4, B, C, D, E, F, G, A so zaleli rabiti v
Evropi za glasbila v 10, stoletju, in sicer najprej v pomenu durove skale
¢, d, e f, g, a, h, c, pozneje — baje po zaslugi Odo-ja de Clugny (umrl 1.942) —
v dan:iniem smislu. Napaéna pa je trditev, da jih je prvi vporabljal papez
Gregor L. Veliki v VL stoletju,

SR



Vaje: 1. Ufenci naj pokaZejo vse c, d, e, i. t. d. na klavirju.

2. Uéitelj kaZe tipke, uéenci jih imenujejo.

3. Ucenci opisujejo tone, ne da bi videli klavijature, n. pr. ¢ se nahaja
na levi strani skupine dveh érnih tipk.

Pomni: Ime & v tonovski vrsti se je ohranilo le na An-
gleskem in na Holandskem, v srednji Evropi rabimo priblizno
od 16. stol. dalje za isti ton ime A. Tonovska vrsta se torej glasi
pravilno a, (b) h, ¢, d, e, f, g.

Crtovije.
Tone, ki se lo&ijo po visini, pifemo na ——— 5 e
értovie. To sestoji iz petih vzporednih &rt in —2———-*——

iz Stirih medg&rtij, katere Stejemo od spodaj navzgor. Visje ali
niZje tone oznaduje glava note, ki zavzema visje ali niZje mesto
v &rtovju, (na &rtah oz. v medértjih), n. pr.
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Ako bi hoteli napisati vse tone na &rtovie;, bi rabili mnogo
ve¢ &rt. Taksno &rtovie pa ne bi bilo pregledno, zato potegnemo
za visje in niZje note pod &rtoviem oziroma nad értoviem mesto
dolgih &rt, kratke &rtice, ki se imenujejo pomoZne érte:
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Izumitelj &rt je Hucbald (roj. okolu 840). Njihovo rabo je pa dolodil
Guido Aretinus! (roj. okolu 995). Stevilo &rt je bilo tekom stoletij razliéno.
Vporabljall so tri, Stiri, pet in tudi ve& &rt.

Vaje: Vadi naj se pogojno é&itanje, n. pr. ako je nota na drugi érti ¢,
kako se imenuje nota na peti &ti, v drugem medértju i. t. d.?

Pravila za pisavo not.

Vratove piSemo vedno tako, da so obrnjeni proti sredini
értovja, le noti, ki stoji na srednji érti napravimo lahko vrat v
obe smeri:

-
1 1 i li ————+

o i e e S R e e S B

-

! Nazvan tako po mestu Arezzo v Toskani.
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Ako uporabljamo za dve glasbili ali za dva &lov. glasova
eno samo <&rtovie, tedaj piSemo visji glas z vratovi navzgor,
niZji z watovi navzdol ne glede [ S SN0 ) |
na zgornje pravilo. (Note, kise —#— % —w
istodasno igrajo ali pojo, treba i
seveda pisati drugo pod drugo.) Véasih se oba glasova zdruZita,
v tem sludaju zapiSemo skupno noto dvakrat, ali pa ji napra-
vimo dva vratova (prim. unisono str. 39):

] Ly | ]
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TeZja je pisava not za glasbila, na katere je mogode igrati
ved tonov obenem, kakor so klavir, harmonij, vijolina i. dr. Ker
se ji uenec privadi najlaZje iz izkuSnje, omenim na tem mestu
le pisavo vratov. Vsem notam, ki se isto&asno igrajo napravimo
navadno skupen vrat, katerega piSemo tako, da je obrnjen proti
srednji &rti, oz. da leZi v &rtovju:

|
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kjer to ni mogode, ga napravimo lahko v obe smeri:
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Glede pavz je treba pripomniti: Cele pavze pifemo pod
éetrto &rto, poloviéno na tretjo, ostale pa med drugo in &etrto:
Pri veéglasnih skladbah, pa mora biti raz-
—544_« vidno iz pisave, h kateremu glasu spadajo
pavze, zato se morajo véasih pisati celo izven &rtovja:

Vaje: PiSejo naj se note in pavze raznih vrednosti v &rtovie po na-
rekovanju.
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Kljuéi.

Notam doloéajo stalna mesta posebna znamenija, ki se ime-
nujejo klju&i. Rabo kljudev je povzroéilo sledeée dejstvo. Razna
glasbila in razni glasovi (bas, sopran i.dr.) se gibliejo v zelo
visokih ali v zelo nizkih legah. Ako bi hoteli zapisovati vsa glas-
bila in vse glasove v istem klju¢u, bi za notacijo potrebovali veliko
stevilo pomoznih &rt, kar bi nam seveda zelo otezilo &itanje. Ker
pa s kljuéi lahko poljubno premikamo note po értoviu, nam je
mogode pisavo tako uravnati, da se izognemo pomoZnim &rtam
in da pifemo vedino not v glavno &rtovie. Cim ni%ji je glas,
tem visje stoji kljué v&rtovju in narobe. O rabi kljudev
pomni: Klju€e pisemo v zadetku vsake vrste, v sredo pa le takrat,
kadar zamenjamo prvotni kljué¢ z drugim!.

Vijolinski kljué.

Najnavadnejsi klju¢ je vijolinski kljué. —z=
Imenuje se tako, ker ga rabimo zlasti za pisanje E
vijolinskih, torej visokih not. Zavoj vijol. klju¢a oznaduje mesto,
kjer se nahaja nota g, zato mu pravimo tudi g (izg. gejevski)
kljud.

Sedanja oblika vijol. kljuda se je razvila iz &rke g, katero so zapisovali
namesto danasnjega znaka. Razen vijol. kljuéa na drugi &érti, so uporabljali
prej tudi vijol. kljué na prvi &rti. Ker so tega rabili najve¢ francoski skladatelji,
se je imenoval francoski kljué.

Vaja: doloéi in zapisi v vijol. kljuu yse note med

=
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Naravna (tonovska) lestvica ali skala®

Mnogo bolj, kakor vrsta tonov, ki zadenja z a, prija naSemu
usesu vrsta, katero zaénemo s ¢. Ako jo zaigra uéenec na kla-
virju, bo sam &util, kdaj je dospel do tona, ki jo zakljuduje.

1V hitri pisavi se kljué zapise le v zaletku skladbe, v na-
slednje vrste pa le navpi¢no érto podobno taktnici. Prej so tak3no E
&rto pisali pred vsak kljué, sedaj se tudi v tisku opusca.

2 Ital. scala znadi stopnice, lestvica.
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Taksno za uho prijetno urejeno vrsto tonov imenujemo naravno,
premo, oz z grikim izrazom diatoniéno lestvico ali skalo.

—
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Iz tonov naravne lestvice so izpeljani vsi drugi, zato se
imenujejo temeljni toni. Za temeljne tone rabimo v petju Se
druga imena, takozvane solmizacijske zloge, katere mora
vsakdo, ki se bavi z glasbo poznati, namre&:

do, re, mi, fa, sol, la, si,
o d e f g a h

Romani (Italjani in Francozi) jih rabijo skoro izkljuéno. Prvi jih je vpeljal
Gvido Areski, ki jih je posnel iz himne na &ast sv. Janezu Krstniku.

Ut queant laxis resonare fibris
mira gestorum famuli tuorum
solve pollutis labii reatum,

sancte Joannes!

Melodija himna je bila tako zloZena, da se je vsaka poloviéna vrstica
zadela za ton visje. Torej prva s ¢ (ut), druga z d (re) i. t. d. (Prim. Jos. Man-
tuani: Gregorjanski koral str. 26.) S €asom so dodali Se zlog si za ton ¢ in
spremenili ut v do. Prof. Bajuk rabi v pevski Joli za sol su, kar je zelo pri-
porodljivo, ker je mogoge vaditi v petju tudi vokal u.

Ii

Basovski ali f (izg. efovski) kljué

se poleg vijolinskega rabi najpogosteje. On dologa, kakor pravi
¥e ime, lego tona f in nam rabi za pisanje nizkih, =
(debelih) ali basovskih tonov'. Ton f, katerega ozna- 3 —
¢uje kljug, lezi pet tonov niZje od ¢ in sicer v na-
3 —e-

vadni basovski pisavi na &etrti &rti értovja. = =
; Efovski klju€ se je razvil slicno kot gejevski iz érke f. Rabili so ga Ze
v X. stol., zato ga prisftevamo k najstarejfim kljuéem. Stari glasbeniki so po-
znali f kljue tudi na drugih értah, ki se pa danes ne rabijo ve&.

Vaja: Izratunaj imena in lege basovskih not od

=
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! talj. basso, nizek, globok glas.
2 Natanéno lego kljuéa dolodujeta obe piéici.
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Note v f in g kljudu.
Obeh klju¢ev na istem &rtoviu ne moremo pi- E

sati, zato rabimo, ako ho&emo pisati note v obeh

kljuéih dve &rtovii, katere zdruZimo z oklepajem, ali l:&,————

akolado (franc. accolade) in z navpiéno érto pred kljuéi. —
NajlaZe se nauéi udenec note v obeh kljugih, ako si misli

potegnjeno med &rtovji pomoZno é&rto, na kateri stoji ton ¢, ki

tvori nekak most ali prehod iz enega kljuéa v drugega.

Podobno sliko bi dobil ugenec, ako bi postavil med obe &rtoviji zrcalo;
le pravilnih imen ne bi zvedel, ker so razen cejev vsa drugaéna.

Vaja: Uéenci naj imenujejo imena not v vijolinskem in basovskem kljucu,
katere oznaluje uditelj na praznem &rtovju s paléico ali s potujoéo noto®.

Razdelitev tonov v oktave.

V glasbi se ponavljajo toni naravne lestvice devetkrat®. Da
si laze predstavljamo to ogromno lestvico, jo razdelimo v posa-
mezne dele, od katerih sega vsak od enega ¢ do drugega, torej

! Piemo ga lahko v g in v fkljudu, zato je oznaden z dvema vratovoma.

2 Po M. Battkeju.

3 Potujo&o noto (Wandernote) imenuje Battke érno noto na pal&ici, ka-
tero uditelj poljubno premika po &crtovju.

4 TakSen obseg imajo med glasbili edinole velike orgle.
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od prvega tona do osmega. Taksne dele ali izrezke imenujemo
oktavel. Najnavadnej$a oktava le#i priblizno v sredi klavirja in
se imenuje enkrat &rtana, ostale se vrstijo navzgor in navzdol,
kakor je razvidno iz slededega?®:
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— 1 kontra oktava

Oktave z mnogimi pomoZnimi &rtami piSemo okrajsano
druga&e. Tone (tudi posamezne) napiéemo v nizjo oktavo in jih
zaznamujemo z 8%} ali 8" , kar pomeni, da jih je
treba igrati za osem tonov (oktavo) vise, torej:
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+———— se izvaja f&y
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Zelo nizke tone pa zapiSemo v vi§jo oktavo, pod nje pa 8"
bassa (italj. nizja oktava), v&asih tudi le 8, n. pr.:

9*——3—j—~ — 9
! ! se izvaja . = 3
8" bassa ali 8" Iy

Tone stirikrat &rtane, petkrat &rtane in subkontra oktave
pisemo tudi po dve oktavi niZe ali vise z oznatbo 15 ali 15°
bassa, kar pomeni kvintdecimo (dve oktavi) vise ali nize. Mesta,

1 Iz latinskega octo -— osem. V tem smislu obsega oktava prav za prav
le 7tonov, zato se ne sme zamenjati z intervalom oktavo, ki znaéi osmi ton.
Prim. str. 43.

2 Francozje imenujejo veliko oktavo prvo oktavo, malo drugo, enkrat
&rtano tretjo, i.t. d. Kontra oktavo minus prvo, subkontra pa minus drugo.

3 Sub latinsko — spodaj.
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katera je treba igrati po 8" ali 15" kakor so zapisana, so prej
oznalevali tudi z I, t. |. loco, slov. na mestu.

Vaja: U&enci naj vadijo spoznavanje tonov v raznih oktavah na klavirju
in na ¢rtovju.
Tone raznih oktav pifemo na kratko tudi na sledeéi naéin:
Tone subkontra oktave CDitd.do Hali2C2D véasihtudi,,C,,D.
» kontra oktave c D e e D, s aGrD:
» velike oktave CD"; =8
» male oktave crdresisgyasl

» enkrat &rtane okt. i: d ali ¢! &' ali ¢' d'
, dvakrat értane okt/c d ali ¢2 d? ali ¢''d"’

Pomni: Po enkratértanemu a (a'), ki se imenuje
tudi normalni a, so uglasene vilice oz pistalke, ki
jih rabimo za uglasevanje vijolin, klavirja in glasbil
v orkestru.

Vpeljala ga je pariska akademija (1858), ki je doloéila njegovo visino z
870. tresljaji oz. s 435. dvojnimi tresljaji (diapason normal). Pri nas je v splosni
rabi od leta 1885, ko je posebna konferenca na Dunaju ta sklep sprejela.

Vaje: 1. Spreminjaj &rke (7 ¢, in dr.) v note in note v &rke!

2. Doloédi obseg svojega glasu!

3. Kateri g in kateri f oznatujeta vijol. in basoyski klju¢?

S pomoznimi értami piSemo lahko tudi tone pod ¢ v vijo-
linskem kljuéu:
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In sli¢no tone nad ¢ v basovskem kljuéu:
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Ve& kot tri pomoZne &rte pa navadno ne uporabljamo,
raj§i menjamo kljué, n. pr.:
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Vaja: Vadi spoznavanje not s pomoZnimi &rtami in primerjaj’ kako pi-
Semo mali g, a, A, i. t. d. v vijolinskem in kako v basovskem kljudu!

Celtoni in poltoni.

Toni naravne lestvice so razliéno oddaljeni drug od dru-
gega, to je razvidno Ze iz slike klavijature. Do&im se nahajajo
skoro med vsemi belimi tipkami, &érne tipke, ni med e-f in h-c,
nobene.

Ce primerjamo tone c-d, d-e, f-g, g-a, a-h z e-f in h-c
je s posluhom lahko doloéiti, da je razdalja med e-f in h-c
manjsa, kot med ostalimi toni. Sli¢no zvenijo tudi razdalije med
sosednjimi belimi in &rnimi tipkami, 0z. med &rnimi in belimi,
Veéjo razdaljo imenujemo celi ton, manj$o pol-
ton. Ker je klavir uglasen v poltonih, moramo vedno eno tipko
izpustiti, ako ho&emo zaigrati celi ton.

Razen poltonov, ki nastanejo po delitvi oktave v 12 delov in razen celik
tonov so moZni v glasbi Se drugi toni.

NajpoZasnejsi tresljaji, ki Se povzrolijo ton, trajajo desetino sekunde.
Taksen ton pa je zamolklo hresdeé, zato vporabljamo v praksi le tone, ki imajo
veé kot 16 tresljajev. (Najgloblji je 2C s 16. dvojnimi tresljaji.) V visini pa se
je posredilo z jeklenimi palCicami izvajati tone, ki presegajo klavir za tri do
stiri oktave, torej tone s 48.000 in celo s 96.000 tresljaji. Visjih tonov tudi
najboljSe &loveiko uho ne spoznava veé. Ker povzroda vsak tresljaj prav za prav
nov ton, zato je teoretiéno moznih toliko tonov, kolikor je tresljajev. Prakti¢nega
pomena pa takini toni niso, kajti ton nam je razumljiv Sele takrat, kadar se
za veé tresljajev razlikuje od drugega. (Z razmerjem med tresljaji in toni se
bom bavil v ,Nauku o glasbi“.)

Zanimivo je, da so stari Grki in Indijci poznali tudi Eetrtone, arabski in per-
zijski teoretiki (14. stol.) pa tri¢etrine tone, torej delitev oktave v 17 tonov.
Cetrtonsko glasbo so skusali v novejfem &asu glasbeniki zopet oZiveti. Na-
pravili so tudi ve¢ duhovitih poskusov, tako da imamo Ze etrtonski harmonij in
celo skladbe v &etrtonih. Mogoée se bo ta glasba kdaj udomaéila v bliznji
bodoénosti pa vsekakor ne.

Vaje: 1. Ulenci naj poiicejo cele tone in poltone na klavirju, &e tudi
ne poznajo Se &rnih tipk.
2. Razlodevanje celih tonov od poltonov po posluhu.

! Battke vporablja sledeéi nalin primerjanja, ki je zelo praktiden:

T'r"n'l
L l
It
il
i
Hi
L
i
M
1:'|:
i
ol
5.%53

1
B
)

T]T' . . |
= — W 1
R = = -



Stopnje in znaki naravne lestvice.

Vsak temeljni ton naravne lestvice zavzema v lestvici svoje
posebno mesto ali stopnjo. Ker tvori 8. ton naravni zakljuéek
lestvice, 3tejemo tudi njegovo mesto za stopnjo, &eprav je ta
ton le ponavljanje prvega. Stopnje lestvice zaznamujemo navadno
z rimskimi, véasih z arabskimi Stevilkami:
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Kakor bomo pozneje videli, ima vsaka stopnja svojo nalogo.
NajvaznejSa pa je prva, ker temelji na njej vsa lestvica, zato se
imenuje temeljna stopnja, ali s tujim izrazom tonika.

Po stopnjah so urejeni celi toni in poltoni v naravni vrsti

takole:

¢ |,
med L in IL in = :
» II. , Il stopnjo se nahaja cel ton, a =% g !
= IIl. , IV. polton, v 1
S TV ot Vi i
. Vg sVisin & e
w - VL , VI cel ton, i 2 ! 1
» VIL ,, VIIL zopet polton. d : E 1
L
¢

Vsaka lestvica, ki ima tako razvr$éene cele in
poltone kakor naravna lestvica, se imenuje v glasbi
durova! lestvica, ali durova skala. Ker razlikujemo lest-
vice med seboj najlaZe po toniki, to je po tonu, s katerim za-
&enjajo, pravimo naravni vrsti tonov tudi C-durova lestvica.

Vaje: 1. Petje durove skale naprej in nazaj.
2. Doloditev stopenj tonov, katere udarja uéitelj na klavirju.
3. Vaje v celih in poltonih na praznem értovju s premikajoo noto.

! Latinsko durus — trd.



Melodiéen diktat.

Ni& manj vaZen kakor ritmiéni diktat za ritem je melodi¢ni za spoznavanje
tonov. Zadeti je treba z njim, kakor hitro so se ulenci seznanili s toni na-
ravne lestvice. Primerne vaje najde uditelj v Ze omenjeni Battkejevi knjigi:
Elementarlehre der Musik in v dr. Hugo Riemanovem: Katechismus des Mu-
sikdiktats (zalozba Max Hesse — Leipzig).

Predno zaéne uditelj z diktatom naj zaigra kratko kadenco, ali pa nekaj
akordov na klavirju v tonovskem naéinu vaje, da pripravi uéence nanj. Nato
preigra vajo, jim pove zaetni ton in jih opozori na sluajne ritmiéne in me-
lodi¢ne posebnosti. Diktat naj se vrii z ozirom na glasbeno misel po motivih,
kakor zahteva Riemann, ne pa po taktih (Battke) n. pr.:
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Ta naéin diktiranja lajSa razumevanje skladb in korist, ki jo ima ude-
nec od tega, odtehta vse teZave, katere se javljajo v zaletku.

V kaksSpem redu se vrsi diktat, je razvidno iz zgledov. Vsak motiv je
treba tolikokrat ponavljati, dokler ga ni vedina u&encev zapisala. Ko so uéenci
z vajo gotovi, naj se ulitelj prepria, ali so jo vsi pravilno zapisali in naj po-
pravi storjene pogreske. Dobro je, ako nato skupno brez glasbila prepojejo
vajo v solmizacijskih zlogih.

Véasih naj uditelj diktira tudi z goslimi, s harmonijem ali s petjem,
da se ulenci privadijo na razliéno barvo tonov. Poskusi naj tudi z zapiso~
vanjem celih glasbenih misli oz. krajsih melodij (po spominu), s transponiranjem
v visjo ali niZjo oktavo, s harmoniziranimi vajami’, in na visjih stopnjah, ako
dopuita nadarjenost ucencev, z dvoglasnim in vedglasnim stavkom. Nikoli pa
ne sme zahtevati od uéencev taksnih vaj, ki presegajo njihovo znanje, zato
naj se pri razrednem pouku vedno ravna po vedini.

! Melodija se nahaja lahko v yseh glasovih, treba jo je pa pri nareko-
vanju poudarjati, da je utencem razumljiva.
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Razlik ali interval

imenujemo razdaljo med enim tonom in drugim, oziroma med
eno stopnjo in drugo:
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Razliku med L in I. stopnjo pravimo prima,
Lty II. 5 5 sekunda,
I Il 2 ks terca,
LS IV: " e kvarta,
(e V. < = kvinta,
L VI - 5, seksta,
e VI, 4 % septima,
L VL > oktaval.

Vsi intervali, ki nastanejo iz naravne ali diato-
ni¢ne lestvice so naravni ali diatoniéni intervali.

Zadevanje tonov.

Razen diktata je vaZen pripomoéek za vezbanje posluha in glasbenega
&uta zadevanje tonov. Kaj pomaga vsa teorija, ako si uéenec ne more pred-
stavljati intervalov, ako pozna note, pa jih ne zna zapeti in ako slisi, ne da
bi &util. Zato je treba pripraviti ufence do tega, da znajo vsak interval
vobsegu svojega glasu zapeti. Petije je za pouk teorije prav
tako potrebno, kakor klavir za harmonijo.

Intervale, s katerimi so se seznanili uéenci, naj vadijo v obeh postopih
(navzgor in navzdol) in tudi dvoglasno, da spoznajo kako zvenijo v sozvoku.

Primerne vaje najde uditelj v vsaki pesmarici, posebej pa priporotam
Battkejevo knjigo: Primavista, zalozba Vieweg.

Obravnavanje intervalov.

Ker so iz intervalov sestavljene vse melodije in ker sloni na njih har-
monija in kontrapunkt, je temeljito znanje intervalov za glasbenika prav tako
potrebno, kot spoznavanje ritma. S tem je v glavnem oznaéen cilj, katerega
se mora drZati uéitelj pri obravnavanju intervalov. Natanénejsi predpisi so
nepotrebni, ker ima itak vsak uditelj svojo metodo, zato so nadaljne opazke
zgolj informativnega znacaja.

! Imena pomenijo prva, druga, tretjai.t.d. O drugihintervalih prim. str. 46.
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Battke obravnava intervale v slede¢em redu: prime, sekunde, oktave,
terce, kvinte, septime, none, kvarte in sekste. Kdor hole uvesti v pouk teo-
rije Battkejev melodiden diktat, se ga mora drZati, ker so na tej podlagi ure-
jene vse njegove vaje v diktatu. UspeSen se mi zdi tudi nadin, katerega pri-
poroca prof. E. Adamié. Najprej se seznanijo uenci s pojmi intervalov in koj
nato z obradanjem. To omogoéa uditelju, da obravnava sorodne intervale
istolasno, namre¢: prime in oktave, sekunde in septime, terce in sckste, ter
kvarte in kvinte.

Pri sestavljanju knjige se nisem mogel povsod ozirati na pedagogiéne
potrebe, ker bi pri tem trpel pregled, ki je pri uéni knjigi najpotrebnejsi.
Podal sem zato intervale v naravnem redu in se omejil pri vsakem le na kratke
didatktiéne opazke. Tako tudi uéitelj ni vezan na nobeno metodo, ampak si
vsak lahko prikroji snov po svoje.

Diatoniéni intervali.
Prime!

nastanejo, ako se isti ton ponavlja. Mogoée se prime seveda na
vseh stopnjah lestvice:

%_;’—f ===eEe—EmeeEEmEc Y

Diatoniéna prima ni pravzaprav interval, ker ni v zvenjenju
obeh tonov nobene razlike. Malo razliko v barvi opazimo le
takrat, kadar zapojeta (zaigrata) isti ton dva ugenca zaporedno
ali istotasno?. Ker zvenita tona diatoni¢ne prime za uho prijetno,
jo pridtevamo k &istim intervalom. (Kratica za &iste intervale je &.)

Opazke k vajam: Ce imajo uenci dober posluh, prim ni treba vaditi.
Pri pomanjkljivem posluhu naj jih pojo v dveh skupinah tako, da glas, ki ga
ena skupina zapoje, druga ponovi. Vaditi pa je treba zadevanje tonov, katere
udarja uditelj na klavirju v disonanénih skokih.

Sekunde
niso ni¢ drugega kakor celi toni in poltoni:
E;L + S i—1 e q_} k =
4 — R R— =
A SR e e S s e e s e e

Cele tone imenujemo velike sekunde, poltone pa male se-
kunde. (V pisavi zaznamujemo velike in male intervale s krati-
ticami v. in m.)

! Prima se imenuje tudi temeljni ton skal in akordov.

2 Istodasno ‘igranile enega tona po dveh ali ve¢ glasbilih, se imenuje
unisono, pise se 4 ali 2,

' b
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Vaje: 1. Uéitelj igra posamezne tone na klavirju, h katerim zapojejo
uéenci velike in male sekunde.
2. Uéenci doloéajo velikost sekund, katere uéitelj igra.

Terce.

Skok z enega tona lestvice na tretjega navzdol ali navzgor
se imenuje terca. V pisavi je terco lahko spoznati, ker se naha-
jata njeni noti na dveh sosednjih &rtah, ali pa v sosednjih med-
értjih.

Ako primerjamo terce raznih stopenj med seboj, vidimo
da sestoje terce c-e, f-a, g-h, iz dveh velikih sekund (dveh
celih tonov), terce d-f, e-g, a-c, h-d pa iz ene velike in iz
ene male sekunde, (eden in poltona). Zato imenujemo prve terce
velike, druge pa male.

Pomni: Velike terce so v vsaki durovi lestvici na
prvi, &etrti in peti stopnji, na vseh drugih stopnjah
so male.

Opazke k vajam: Udenca je treba opozoriti, da zapoje terco najlaZe,

ako si misli med obema notama izpuséeno stopnjo.
V ostalem naj se vadijo terce tako kakor sekunde.

0
@aﬁ Posebno pozornost pa je treba polagati na razliko med
malo (molovo) in veliko (durovo) terco, zlasti ob isto-
&asnem igranju (petju). (Za v. terco prim. , .
zacetek pesmi Hej Slovani! za m. pa Bodi E %  m—
zdrava domovina, baritonski solo.) ¢ @- 3' JE
Dobro je, ako si zapomni uéenec ve- |rrci— 8
like terce v slededem redu: f-a, c-e, g-h, ker E-""F =
mu bo s tem olajfano spoznavanje vseh terc.

= -
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Kvarte

so za stopnjo visje od terc.

SN e 1 ! 1 : J " 1 4 7S] LR
=ES s

V.

Razen kvarte na &etrti stopnji durove skale, so vse enake
in obsegajo 2 in pol tona. Ako jih udarimo istofasno zvene



prazno in ne tako zvoéno kakor terce. Ce tudi ne prijajo po-
sebno usesu (prim. prime in oktave), jih vendar pristevamo k
¢istim intervalom.

Posebno mesto zavzema v glasbi kvarta na &etrti stopnji, ki
sestoji iz treh celih tonov. Imenuje se zato tritonus! ali zvecana
(kratica zv.) kvarta. Stari glasbeniki so se je izogibali v melo-
dijah, ker jo je tezko zapeti. (Glede &etrte stopnije lestvice sub-
dominante glej kvinte.)

Opombe: Kvarte so v melodiénem postopu, zlasti navzgor,
krepke in znadilne, (prim. zaletek Napreja in klic ognjegascev). NajlaZe
jlh zadeva uéenec — _J_.,,_E“'.___;L__t‘:t Zvelano kvarto, ki
v obratih trizvoka. e ¢ LT ® 5" je napetega znataja,

pa je treba vaditi z njenimi razvezi, n. pr.: g

X :i_:_.l _L_Ll_ajgz—%%

Kvinte
sestoje iz dveh terc, ene male in ene velike ali narobe, oziroma
iz treh celih tonov in enega poltona. Izjemo dela kvinta na
sedmi stopnji, ki obsega le dva cela tona in dva poltona (dve
mali terci).

To kvinto imenujemo zato zmanj$ano? (zm.), vse drugé pa
giste’, Kvinte zvenijo prazno, sliéno kakor kvarte, *—E
le v zvezi z terco nam dajo lep popoln zvok (akord), —
kateremu pravimo trozvok®

Vaini stopnji v skali sta vi§ja kvinta temeljnega tona, ki
se imenuje zgornja dominanta ali kratko dominanta (vla-
dajoéa) in pa niZja kvinta, ki se imenuje spodnja dominanta
ali subdominanta.

[ dominanta

?)"—-T:?“t_ —— subdominanta

! Tritonus griko trije toni. Imenovali so jo tudi dxabolus in musica
t. j. vrag v glasbi.

2 talj. kvinta falsa t. j. nedista kvinta.

3 V &istih kvintah je uglaSena vijolina.

* Trozvok se imenuje zato, ker sestoji iz treh razli¢nih tonov. Tudi ako po-
dvojimo kaksen ton, ostane vedno isto ime.
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Subdominanta znadi torej od temeljnega tona peto
stopnjo v skali navzdol oz. éetrto navzgor, dominanta pa peto
navzgor.

Opombe: Uéenci naj vadijo zadevanje kvint s pomoéjo trozvokov, torej:

_('l_
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Zm. kvinto pa kakor zv. kvarto z razvezi:

T 1T — — 7
&T— —— *L’—L—'—I SiETE s H
2t At 2k J

Kot pripravo za kvintni krog, naj se uéenci Ze sedaj nauéijo vrsto kvint
f-c-g-d-a-e-h naprej in nazaj. Obenem naj jih opozori uditelj na razliéni znacaj
trozvoka,z molovo in z durovo terco, ter na temeljne trozvoke skale (toni-
¢nega, dominantnega in subdominantnega).

Sekste
nastanejo, ako skoéi ton s kak$ne stopnje na Sesto:

L et Teomin T 5.
u__at_:d;i—j—?—i"—r“'—i%:“—i ,_g —P—‘—ﬂﬂ

m m

Po zvoku so sekste najbolj podobne tercam. Delimo jih sli¢no
kot terce v velike (5tiri celtoni in pol) in v male (tri celtoni in
dva poltona). Razvrstitev sekst po stopnjah je lahko pomniti:
na tretji, Sesti in sedmi stopnji se nahajajo male sekste, na vseh
drugih stopnjah pa velike.

Opombe k vajam: Ker sestojijo sekste iz terce in kvarte oziroma iz
kvarte in terce, sta najboljsa pripomocka za zndevanie sekst: sektakord in
kvartsekstakord. (Za za- %:ﬂ: f 5 .1_‘11};;::}‘:%
devanje v. sckste prim. za- = — }_‘r___v_.%
Zetek pesmi: Po jezeru.) A

Septime.

Interval septime obsega 7 stopenj lestvice, je torej za terco
vedji od kvinte:

=




Po veéini so vse septime male ($tirje celi toni in dva pol-
tona), le na 1. in 4. stopnji nahajamo velike (pet celtonov in en
polton).

Zvok septime nas sili (vodi) k razvezu. To obé&u-
timo najbolj pri sedmi stopnji durove lestvice, ki
se imenuje zato vodilni ton!. Velike septime razvezujemo
navadno navzgor, male pa navzdol:

=T JIF L =1 |
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Za male septime je dobro merilo tudi dominantni septakord:

Velike pa zadene ulenec brez teZave, ako si jih predstavlja kot vodilne tone*®
% Im I
Oktave.

Skoku iz enega tona v istoimenskega vijega ali niZjega
pravimo oktava. Vse oktave obsegajo pet celtonov in dva poltona.

-4} - » 1 ” Lol b =1 =
: = ]
r o s L == T
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Ker so oktave umirjene za uho prijetne (po zvoku podobne
primam) se imenujejo &iste.
Opombe: Za oktavo velja isto, kar sem povedal pri primah.

Pregled diatoni¢nih intervalov.
Med ¢&iste? intervale Stejemo vse prime in oktave, kvarte
(razen zv. na &etrti stopnji) in kvinte (razen zm. na peti stopniji).

! Latinsko subsemitonium ali subtonica.

? Slavni teoretik A. B.Marx in po njem R. Weinwurm imenujeta vse
giste intervale velike. Dobro je, da si uéenci ta izraz zapomnijo, ker bodo
prej uvideli, da je mogoce zmanjsati in zvelati velike razlike, kakor pa &iste.

A i



Med velike:
terce na 1.4.in 5.
sekste , 1,2.4.in 5. stopnii.
septime , 1.in 4.
Med male:
terce na 2. 3.6.in 7. I
sekste , 3.6.in 7.
septime ,, 2.3.5.6.in 7.
Med zve&ane le kvarte na 4. stopnji, med zmanjSane
pa kvinto na sedmi stopnii.
Da bo uéenec pozneje laze meril intervale, naj si zapomni
sledeée pravilo: Vsi intervali od temeljnega tona du-
rove skale ndavzgor so veliki in &isti, navzdol pa

stopniji.

mali in &isti: ¢ mm & & m m ¢
4 T TR e M B B
g:;—:é,.—'—— SH=—=——t =
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CaRiv Ry, &R yIS RS &

Konsonanéni in disonanéni razliki.

Ce udarimo na klavirju terco, seksto ali oktavo (oba tona
istoasno) in nato sekundo, zv. kvarto ali septimo, bomo opa-
zili, da so prvi intervali umirjeni, drugi pa da zahtevajo razveza
in da silijo naprej.

Po zna&aju razlikujemo torej dve vrsti intervalov, namre&
umirjene, prijetno zveneée ali konsonanéne! (latinsko conso-
nantia — sozvodje iz consonare — skupaj zveneti) in taksne,
ki zahtevajo razveza ali disonanéne (dissonantia — razzvoéje,
dissonare — narazen zveneti). H konsonancam pristevamo vse
giste intervale, (prime, kvarte?, kvinte in oktave), terce in sekste3,
k disonancam pa sekunde, septime in vse zmanjSane in zvecane

intervale.

Zvok posameznih konsonanénih in disonanénih intervalov ni odloéilen
za vtisk, ki ga delajo na nafe uho v zvezi med seboj, ker tvorijo le delce
(sestavine) glasbenih umetnin. Zato je napaéna trditev nekaterih teoretikov,
da so konsonance blagoglasne, disonance pa slaboglasne. Zivljenje dobi skladba
od disonanc, ki silijo naprej, dokler se zadasno ne umirijo v konsonancah,
Glasba iz samih konsonanc nas ne bi zadovoljevala; brez notranjega gibanja
bi bila podobna mrtvemu stroju.

! Stari teoretiki so tudi kons. intervale delili in sicer v popolne (vsi
&isti intervali) in v nepopolne (terce in sekste).

? O kvarti ve¢ pri harmoniji v Nauku o glasbi. da :%—_

3 Konsonanéne intervale si je lahko zapomniti, ker :!' 6 .)8 I

I po ' 3a - i) 5a

so vsi obseZeni v trozvoku: la

LS 0,



Obracéanje intervalov.

Intervale, ki obsegajo mnogo stopenj, kakor so sekste in
septime spoznamo najhitreje, ako jih obrnemo. Obrat se izvrsi
s tem, da pomaknemo ni%ji ton v vi§jo oktavo, ali pa visjega v
nizjo. V obeh sludajih, se spremeni prvotni vi§ji ton intervala v
temeljnega. (V primeru je oznaden s &etrtinkami.)

A TR e
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Z obratom intervalov nastanejo:
iz prim — oktave, iz kvint — kvarte,
» sekund — septime, » sekst — terce,
, terc — sekste, » septim — sekunde,
» kvart — kvinte, » oktav — prime.

NajlaZe si je mogoge zapomniti obrate intervaloy, ¢e nadomestimo in-
tervale s Stevilkami:

 LE i S i R el
=R 8RNI 6 548N 20N
9x9it9; 9" 9 LGEGIY
Pri pravilnem obratu znasa svota obeh intervalov vedno 9. Iz tega sledi,
da je mogode doloéditi interval, ki nastane vsled obrata, &e odStejemo od
Stevila 9 Stevilo intervala:

95919 SO0 F O IY
—1 2 3456 7 8
S 168554321

Razen tega pomni:
¢isti razliki ostanejo po obratu &isti,

mali se spremene v velike,
veliki = male,
zmanjsani - zvedane in
zvedani = zmanjsane.

Razmerje obrnjenih intervalov do prvotnih je

torej vedno nasprotno.
Uporaba obraéanja za spoznavanje intervalov je zelo lahka. Ako je treba

na primer doloéiti velikost septime E nam obrnjena septima: %
o
v tem sludaju mala sekunda koj pove, da imamo opraviti z veliko septimo.

Vaja: Doloditev velikosti intervalov po obratu.



Redkejsi intervali.

V glasbi naletimo véasih tudi na razlike, ki presegajo oktavo:

9 10 1 12 13 14 15
e e
e o e e P s e = T H
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1 1 1 1 1 1 1

Ako pa prestavimo vi§ji ton v niZjo oktavo, bomo koj
opazili, da imamo pred seboj Ze znane intervale:

|
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Razlik med 1. in

9. stopnjo — nona sli¢i sekundi,

o= 1 000 decima , terci,

S LD b [SE undecima , kvarti,
e by SR DR dvodecima , kvinti,
Sl T Lot b S tercdecima » seksti,
RS el kvartdecima , septimi,
i S il S s kvintdecima ,  oktavil.

Od navedenih intervalov se pogosto rabita v glasbi le

nona in decima.
Razliki &ez oktavo se obradajo krizem. Ker je nadin obrata
razviden iz primera je nadalina razlaga nepotrebna.

d J
E__M ?ﬁ; Ei??g‘_ *@:r 3

Vaje: Ucenci naj poiscejo none in decime k posameznim tonom. Zade-
vati pa naj se ufe le none z oktavo kot merilom:

! Intervale &ez oktavo zmanjSamo na prvotni interval tudi tako, da od-
stejemo od Stevila intervala Stev. 7. n. pr. (nona) 9—7=2 (sekunda) i. t. d.
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Zvisanje in zniZanje tonov naravne vrste.

Vsak ton naravne vrste lahko zniZamo ali zvisamo za pol
tona.

Visajl.

Ako hogemo noto zvisati, tedaj zapiSemo pred njo visaj %
imenu note pa dodamo konénico -is?:

cis dis eis fis gis ais his

Na klavirju se zviSani toni lahko najdejo, ker se nahajajo ne-
posredno na desni strani prvotnih.

Pomni: Vsak visaj velja za vse istoimenske note v taktu
njegova mo& prencha 3ele s prihodnjim taktom:

e —oae 2 st o o e

Gty o

Le po notah podalj$anih s spojilnim lokom sega &ez taktnico:
i T e e T
N SN

Navadno pisejo skladatelji v novi oktavi viSaje Se enkrat,
kar je pa nepotrebno:

T
F—— i

Opazke k vajam: NajlaZe zapojemo zviSane tone, ako imajo znalaj
vodilnega tona. Battke priporo¢a zato prve vaje po vzorcu:

&% torej: E _!:f: = Std;
OJ—J—I-k}—L—yJ—_' = #’ rﬁ.\—o—

Sele ko obvladajo uéenci taksne vaje, naj zaénejo z vidaji v velikih sekundah
in v drugih razlikih.

! Izraze viSaj, niZaj, vradaj je upeljal Bajuk v svoji pevski Soli. Ker so
mnogo boljsi kot kriZec, be in razveznik, naj bi se splosno rabili.

2 [taljani uporabljajo za zviSane tone konénico diesis, katero dodajo
solmizacijskim zlogom n. pr. do-diesis (cis), re-diesis (dis) i. t. d.

e



Vradaj g'.

Zvisano noto spremenimo zopet v prvotno z vradajem 4:

e ="z

fis f fis f

L.

Ker velja vsak viSaj le za takt, v katerem se nahaja, je pisanje
vrataja v naslednjem taktu nepotrebno, &e prav naletimo neste-
tokrat na tak3no pisavo:

Eﬂ E Eﬁrm %EE_ pravilno @E}W ﬁj—'—_—x}—lrr _‘ﬁ
fis i fis f

Pisati pa moramo vra&aj po zviSanih, podalj$anih notah:

Vradaj za viSajem v danasnjem smislu so zaceli uporablati koncem
17. stol,, ustalila pa se je raba Sele v 18. stol.

Nizaj p?
pred noto jo zniza za pol tona. Imenom zniZanih not, ki se

nahajajo na klavirju levo od prvotnih, dodamo v razlikovanje
konénico -es’:

v b-‘- v LA
ces des efe)s fes  ges afe)s be (hes)

Radi nerodne izgovorjave se namesto ees in aes uporablja es in
as; hesu pa pravimo navadno be. Za vporabo niZajaveljajo
enaka pravila kot za visaj.

! Vradaj ¥ in viaj § sta oba nastala iz povrine pisave | B qua-
dratum. Prim. str. 56.

? Znamenje se je razvilo iz B rotundum. Primerjaj str. 56.

3 V ital. jeziku bemole n. pr. do-bemole (ces) re-bemole (des) i. t. d.
Konénice bemole in diesis (glej str. 47) se pri vajah ne pojo.
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Opombe: Za&etne vaje za zadevanje zniZanih tonov naj se vrsijo po zgledu*:

—T—J—— torej: fay = ——— =P td;

-

Pozneje je treba postopati v istem redu kot pri visaju.
Kakor vrne vradaj za viSajem noti prvotno visino, tako jo
vrne tudi po niZaju:

Vradaj ima torej dvojno nalogo: po vi$aju zniZa noto, po
nizaju pa jo zvi$a. V ostalem je vporaba vraaja za niZajem
ista kakor za visajem.

Ako moramo zniZati zviSani ton ali narobe, zadostuje, da
postavimo pred noto novo znamenje:

m

Sl

| F=

Popolnoma nepotrebno je uporabljati v tem sludaju vraéaj:

1

Kadar piSemo v veé kljuéih, oziroma na ve¢ sistemih (klavir, orkestralne
partiture), veljajo viZaji, vradaji in niZaji le za sistem (klju¢), na katerem se
nahajajo. Ker se pa pri pevskih partiturah, (kjer piSemo navadno po dva
glasova na isti sistem), ne piSejo za vsak glas posebej, jih je treba pri pre-
pisovanju glasov dodati.

Enharmoniéni toni in enharmoni¢na lestvica.

Ce hotemo zaigrati na klavirju tona cis in des, moramo
za oba pritisniti isto tipko, prav tako tudi za fis in ges, gis in
as i,dr. Taksni toni, ki se razlié¢no pisejo, ki pa
imajo enako visino, se imenujejo istozvoéni ali z
grikim izrazom enharmoniéni toni.

Dasi se enharmoni¢ni toni na klavirju enako glasijo, se vendar akusti¢no
razlikujejo po zvoku, ker so nastali, kakor pri¢a Ze nalin pisave, iz razli¢nih
temeljnih tonov. (Ve¢ o tem v Nauku o glasbi) Teoretiki so izratunali, da

! Battke.
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bi morali razdeliti oktavo v 53 tonov, ako bi hoteli imeti vse razlike med
poltoni’. Ta mnoZica tonov bi pa na¥ glasbeni ustroj tako obremenila, da bi
bil razvoj glasbe v sedanji smeri skoro nemogoé. Zato so koncem 17. stol.
razlike med poltoni, ki itak niso posebno velike, izenaéili ali temperirali, in
razdelili oktavo le v 12 razliénih tonov. Izenalenje se je izvriilo seveda na
radun &istosti, tako da so na nasem temperiranem klavirju vsi intervali razen
oktav neéisti. (Prim. na klavirju naravno dvodecimo, katero se slifi poleg te-
meljnega tona, ako udarimo 14, s tonom malega e.)

Temeljnih tonov je sedem, zvifanih in zniZanih tudi po
sedem, skupaj 21. Ker imamo le 12 razliénih tipk, sledi iz tega,
da nosi 9 tipk dve imeni in le tri eno samo. (9X2=18-3=21.)
Enharmoniénih tonov, ki nastanejo po zvisanju in zniZanju te-
meljnih je torej 18. Najbolj$e je to razvidno iz sledede slike, ki
nam predstavlja takozvano enharmoni&no lestvico? in njeno
razmerje do klavijature:
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Enharmoniéna lestvica z dvojnimi viSaji in dvojnimi niZaji se nahaja
na 57. str.
Vaje: Ucitelj imenuje posamezne tone, h katerim povedo uéenci en-

harmoniéne.

Poltoni in kromati¢na lestvica.
V naravni lestvici imamo poltone le na tretji in sedmi
stopnji. Z visajem in niZajem pa je moZno tudi druge stopnje
spremeniti v poltone, n. pr.:
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Po velikosti intervala se ti poltoni ne lodijo od naravnih, zato
jih pristevamo, kakor poltone naravne lestvice, k diatoni&nim
poltonom oz k malim sekundam.

! Na klavirju bi torej rabili za vsako oktavo 53 tipk.
? Ta lestvica je le teoreti¢na in nima prakti¢ne vrednosti.
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Razen diatoni¢nih poltonov so mo#ni tudi taksni poltoni,
ki nastanejo, &e zviamo ali zniZamo ton na isti stopnji za pol-
tona n. pr.:
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Tako nastali poltoni, ki so v bistvu prime, ne pa sekunde kakor

diatoniéni, se imenujejo v glasbi kromati&ni! poltoni.
Riemann razlotuje Se tretjo vrsto poltonov, namreé enharmonicne, h
katerim pristeva 2 krat zm. terce:
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Takino razlikovanje bi nas pa vodilo predaleé, saj je mogoce vse in-
tervale enharmoni¢no predrugaéiti.

Iz kromati&nih poltonov lahko sestavimo lestvico, ki obsega
vseh 12 poltonov oktave — takozvano kromatiéno lestvico:
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Po zna&aju je ta lestvica brezbarvna, ker sestoji iz samih
enakomernih tonov, Sele s podloZenimi akordi postane izrazitej$aZ.

Vaja: Ugenci naj pretvarjajo diatoni¢ne poltone v kromati¢ne in narobe.

Alterirani intervali.

V moderni glasbi uporabljajo skladatelji celo vrsto inter-
valov, ki so izpeljani iz diatoniénih. Da ne bodo u&encu povsem
tuji, sem najnavadnejSe podal na pregleden naéin. Z viSajem in
z nizajem so moZne na vsakem diatoniénem intervalu sledece
spremembe::
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! Kromati¢en — pobarvan, iz grikega chroma — barva. Kako je nastal
ta izraz, ni mogode ugotoviti. Nekateri ga izvajajo iz pisave zn. in zv. stopeni,
za katere so prej baje uporabljali razne barve.

? V tem sludaju je pisava kromatine lestvice odvisna od tonovskega
nadina.
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a) Ce zve&amo intervale, bodisi, da zvisamo zgorniji ton
ali da zniZamo temeljnega, nastanejo iz é&istih in velikih inter-
valov zveéani, iz malih veliki, iz zvedanih dvakrat zvedani, iz
zmanjSanih pa disti.

b) Z zmanjSanjem enega tona intervala se spremene:
&isti in mali v zmanjSane!, veliki v male, zvedani v &iste, zmanj-
Sani pa v dvakrat zmanjsane.

¢) Zvisanje ali zniZanje obeh tonov ne spre-
meni velikosti intervala.

¢) Z dvakratnim povedanjem intervala dobimo: iz
&istih in velikih intervalov dvakrat zve&ane, iz malih in zmanjSanih
zvedane, iz zvedanih trikrat zvedane.

d) Z dvakratnim zmanjSanjem pa: iz &istih in malih
intervalov dvakrat zmanj$ane?, iz velikih in zve&anih zmanjsane,
iz zmanjSanih trikrat zmanjsane.

Pomni: Intervali, katere dobimo iz diatoniénih
z zviSanjem in z zniZanjem enega ali obeh tonov, se
imenujejo alterirani? t.j.spremenjeni intervali. Ne-
kateri teoretiki ne oznadujejo vseh spremenijenih intervalov s tem
imenom, temveé le taksne, ki so vedji kot zvefani in manjsi
kot zmanjsani.

Opombe k vajam: Na vedino alteriranih intervalov, (razen 2 X zm,
3 X zm., 2 X zv.,, 3 X zv. in nekateri zv. in zm.) naleteti uéenec pri tonovskih
nadinih. Zato mu bo znanje alteriranih intervalov zelo koristilo.

Za uéenje harmonije so najvaznejse terce in kvinte. Ako so si zapomnili
ulenci vrsto velikih terc (prim. terce str.40.), jim spoznavanje malih terc in
spreminjanje v velike, ne bo delalo tezav:
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Tukaj imajo tudi priliko razsiriti vrsto kvint (f-c-g-d-a-e-h) navzgor in navzdol.

Najprej naj se naule gladko zvifano in zniZano vrsto kvint, (tudi v nasprotnem
redu): fis-cis-gis-dis-ais-eis-his, fes-ces-ges-des-as-es-b, nato pa vse tri vrste

zdruZene.
Durov kvintni krog.

fes-ces-ges-des-as-es-b-f-c-g-d-a-e-h-fis-cis-gis-dis-ais-eis-his

Molov kvintni krog.
! Prime ni mogo¢e zmanjsati. Kakorkoli spreminjamo njene tone, dobimo
vedno interval, ki je vedji kot diatoniéna prima.
? Z dvakratnim zmanjSanjem nastanejo iz prim dvakrat zveane prime,
iz malih sekund, pa male sekunde.
3 Iz francoskega altérer — spremeniti.
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Tetrakordi'.
Naravno ali durovo lestvico razdelimo lahko na dve enaki
polovici, ali kakor pravimo v glasbi na dva tetrakorda (grsko
tettra — &tiri, chorda — struna):

letetrakord cel ton 2. tetrakord

Vsak tetrakord je sestavljen iz $tirih tonov in obsega dva
celtona in en polton. Prvi zagenja s toniko in se imenuje toniéen,
drugi, ki zaéenja z dominanto, pa dominantni tetrakord.
Oba spaja v lestvici cel ton med 4. in 5. stopnjo.

Kakor pri lestvici se vrstijo tudi toni tetrakordov v dolo-
Zenem redu.

3

; Pomni: Razmerje tonov v tetrakordih
s 1 Jurove lestvice ali v durovih tetrakordih
21 je vedno enako: 1 -1+ | tona.

Tetrakorde je mogode postaviti tudi na druge tone lestvice.
Ze pri tetrakordu na d (d-e-f-g) pa bomo naleteli na tezave,
ker se nahaja polton na drugem mestu, kakor pri toni¢nem.
Sele ko zvisamo f v fis vzpostavimo pravilno razmerje:
d_e_f_g=d_e_#f_ g Se ve¢ visajev bo potrebnih za

1 3 1 =2 e

tetrakord na e (e-ff-§g-a). Pri tetrakordu na f (f-g-a-h) pa z
viSaji ne bo mnogo pomagano, treba bo posefi po niZajih:
f-g-a-p(h) i. t. d. Na sli¢en nadin je mogoce vse tetrakorde spra-
viti v sklad med seboj.

Opombe: NajboljSe predvaje za spoznavanje tonovskih naéinov so vaje

s tetrakordi. Zato naj vadijo udenci postavljanje tetrakordov na vse tone, in
sicer najprej na tone naravne lestvice, nato na fis, cis, gis in ces, des, es, ges,

! Na tetrakordu je bil zgrajen grki glasbeni sistem. Njegovo mesto je
zavzel v srednjeveski teoriji heksakord (hexa — Sest), ki se je ohranil do
18. stol. Radi popolnosti omenim Ze pentakord (penta — pet), to so petsto-
penjske lestvice, katere pristevamo sploh k najstarejfim. Poznali so jih Ze v
davnih &asih Kitajei, Japonci, Afri¢ani in najbrze tudi stari Grki.
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as, be in konéno na dis, eis, ais, his in na fes. Pri zadnji skupini naj pidejo
dva viSaja in dva niZaja, ne da bi poznali S¢ dvojnega vidaja %x. Dobro je,
ako jih uéitelj opozori, da so tetrakordi na tonih cis do Ais, zviSani tetrakordi
tonov ¢ do A. Temeljni toni se spremene v zviSane z enim viSajem, zviSani
pa z dvema:
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Sli¢no predstavljajo tetrakordi tonov ces, ges, fes, znizane tetrakorde
na ¢, g, f. Treba je le vse temeljne tone zniZati z niZajem, Ze zniZane pa z
dvojnim nizajem.

Vsak tetrakord, katerega je ulitelj razvil, naj uéenci zapisejo, pokaZejo
na klavijaturi in zapojejo bodisi posamezne:

( —N—p—1 :3-15 === : td.
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ce de e ef ef e de ce de e fis ge

bodisi zdruZene v lestvici:

Dvojni visaj in dvojni nizaj.
Za tvoritev durovih tetrakordov na dis in fes, ne zadostuje
enkratno zviSanje in zniZanje tonov:

= =i
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Ako hoéemo dobiti pravo razmerje, moramo fis $e za pol
tona zviSati, b pa za prav toliko znizati:
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Tako so nastala znamenja, ki se imenujejo dvojni visaj in
dvojni niZaj. Za dvojni visa] uporabljamo navadno posebno
znamenje ¥ # J = , 4, medtem ko se dvojnega zniZanja ne more
drugade oznaéiti!. Da lo¢imo dvakrat zvisane in dvakrat zniZane
tone od ostalih, jim dodamo konénico isis oz. eses (izgovori
iziz in ezez):

cisis disis eisis fisis gisis aisis hisis

e ey e e wea L m |

X x

izg. cizis dizis eizis fizis gizis aizis hizis

ceses deses eses feses geses ases heses

g%—i—'u‘f%f- Lo —;_—- =

izg. cezes dezes ezes fezes gezes azes hezes

Izjemo v izgovorjavi tvori zopet sedmi ton, ki se ne ime-
nuje beses ampak heses. (O izrazih es, as, be primerjaj str. 48.)
Na klavirju se nahajajo dvakrat zviSani in dvakrat zniZani toni
za dva poltona niZe oziroma vise od temeljnih.

Kar sem povedal o viSaju in o niZaju (str. 47.in 48.) velja
tudi za dvojni visaj * in za dvojni niZaj pp: oba se nanaSata na
vse istoimenske note v taktu. Glede pisanja vradaja za x in P
pa so mnenja razlitna, zato naj sledi najprej obiajna raba:
Vradaj za dvojnim visajem in dvojnim niZajem zviSa oz zniZa
noto za cel ton, n. pr.:

! Obe znamenji sta se razvili Sele v 18. stoletju.
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Kadar je treba preklicati le enkratno zvisanje oz. zniZanije,
tedaj se piSe v zvezi z viSajem pj in niZajem £):

e

cisis cis heses  be

Navedeno pravilo nasprotuje H. Riemannovemu, ki zahteva, da se upo-
rablja v vseh sluajih sam vradaj, ker so dvojna znamenju (Qﬁ %) nepotrebna.
Da ima Riemann prav, je razvidno iz sledefega: Z x in h) zviSamo in zniZamo

le zvisane in zniZane note H ‘:"—" ‘%Fg—" 55—0 - ne pa temeljnih,

zato imata v resnici isto moé& kot viSaj in niZaj. lz tega sledi, da tudi vragaj ne

__x*p__h_. =
S T m—— Cers

pomeni torej po Riemannu cisis-cis, prav tako @E_ heses — b,

Vaje: Tvorite z % in PP razne intervale in dologite njihovo velikost.

more dvakrat zniZati in zviSati not ampak le enkrat:

Prestavna znamenja.

Z visajem %, niZajem ), dvojnim viSajem x, dvojnim ni-
Zajem hp in vrafajem y prestavljamo temeline tone v visje in
niZje stopnje, zato imenujemo ta znamenja prestavna zna-
menja. Ako se nanaSajo prestavna znamenja le na posamezne

takte ali tone, jim pravimo, da so slu&ajnal.

Vsa prestavna znamenja so se razvila iz B-ja. Ze v 10. stol. so rabili
za danasnji &, P (B rotundum, molle?), za nas A pnh (B quadratum, duljum’).
S casom so zaleli uporabljati ta znamenja v pomenu zniZanja in zvisanja tudi
za ostale stopnje. Ko niso Se poznali vraaja v danaSnjem zmislu, je bil p
obenem vradaj za Q(#), h(ﬁ) pa vradaj za D. F? po f¥ je torej pomenil f in ne
fes, tako tudi & po ef e i. t.d.

Enharmoniéna lestvica z % in p).

Z uporabo zgora] navedenih prestavnih znamenj je mogode
sestaviti enharmoniéno lestvico iz vseh temeljnih in spremenje-
nih tonov nasega glasb. sistema®.

! Izraz je treba pomniti, ker ga bomo uporabljali pri transponiranju.

2 QOkrogli, mehki b.

3 Cetverokotni, trdi b.
* Imenuje se tudi enharmoniéno-kromatiéna lestvica.
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Ta lestvica, ki obsega 35 tonov, se nikoli ne uporablja,
ampak je le teoretitnega pomena. Ce jo primerjamo s klavija-
turo vidimo, da pridejo na vsako tipko, razen na 9., po trije
enharmoniéni toni. (Razvrstitev po tipkah je ozna&ena v primeru
s taktnicami.)

Vaje: 1. Uéenci naj povedo k vsaki tipki, ki jo pokaZe uéitelj na kla-
virju, enharmonicne tone.

2. Spisejo naj po spodnjem zgledu pregled intervalov.

Terce:

S—eerer zﬁz—z—z—«z— :rﬁ" 3;??#?3

v zv 2Xzv m zm m zm zv 2Xzv m 2Xzv 3Xazv
——gz—m*xstw*ﬂ Nz mwaﬂﬁw TR
zv. v 3Xzv4Xzv zm 2Xzm v zv  2Xzm 3Xzm m v

3. Poiséejo naj k posameznim intervalom vse enharmoniéne, n. pr.:

e e

v 62 = zm7a 2% zy5a zm7- 2% zm 5a \.'6'I v 6a 8a 42y 4a
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Kvintni krog durovih skal.

Po pravilih, po katerih je sestavljena C-durova skala, je
mogode na vsak ton postaviti sliéno lestvico. Poskusimo s skalo
na g! Prvi (toni¢en) tetrakord G-durove lestvice imamo %e v
C-durovi, treba mu je le Se dodati drugega (dominantnega), ki
mora biti od prvega oddaljen za cel ton, v tem sluéaju (tetra-
kord na d), in nova lestvica je gotova.
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G-dur

I. tonicen t. Il. domin. t.
P s s S
TR ——— PR o0 COVESEE (s WO | N ] SRR CA R -
@_3;1__3_:3!‘;3_:# P EE - —“*-i
I. toniéen t. Il. domin. t.

C-dur

Dominantni tetrakord niZje skale, je torej obe-
nem toni&ni v visji skali. Ce nadaljujemo v tem redu,
bomo dobili sledeéo vrsto skal, katero sem radi pregleda zacdel
v basovskem kljuéu:

Fis-dur Gis-dur

T _-j_,:q:.:_l- z e Cis-dur
‘E

G—dur A-dur

Uéenec naj pomni, da nastopi v vsaki lestvici nov visaj na
7. stopniji, ki jo spremeni v vodilni ton.

Na slicen nadin je moZno podaljsati vrsto skal navzdol.
Predstavljati si je treba le toni¢en tetrakord visje skale kot do-
minantnega niZzje in mu dodati Se toni¢nega.

As-dur B-dur P G
Fes-dur Ges-dur |
oy l-“;_i: —
e
e iae Des-dur

Razdaljo celega tona med posameznimi tetrakordi v tej
vrsti vzpostavimo z nizajem. Vsaka tako nastala znizana stopnja
tvori zaletek prihodnje skale.

VIS (e



Ce primerjamo H, Fis in Cis-durove skale z Ces, Ges in
Des-durovimi, je prav lahko dognati, da so enharmoniéne (isto-
zvoéne') H = Ces, Fis = Ges, Cis = Des,

Vrsta lestvic se tore] na obeh konceh spaja in tvori nekak
krog. Ker si sledijo skale pri tem v kvintnih razlikih, imenujejo
teoretiki tak namisljen krog — kvintni krog?.

Durovsko vrsto bi seveda lahko nadaljevali v eni ali drugi
smeri, a to je nepotrebno, ker uporabljamo v notni pisavi kve&jem
dure s 7 prestavnimi znamenji. (V sliki so obifajni duri ob-
roblieni.) Za vse nadaljne lestvice bi morali pisati dvojna in
trojna prest. znamenja, kar bi po nepotrebnem obremenilo notno
pisavo. Zato uporabliamo raj§i enharmoniéne dure, ki imajo
manj prestavnih znamenj in celo Cis in Ces duru se iz tega
vzroka izogibamo.

Vaje: Uenci naj pisejo skale v raznih kljucih in oktavah z vsemi prest.
znamenji, ter naj doloCajo stopnje, intervale in trizvoke glavnih stopenj. Za
merilo intervalov labko uporabljajo sredstvo, ki sem ga omenil na str. 44. Ako

je treba n. pr. zmeriti interval d - b, naj ga primerjajo s seksto v D-durovi le-
stvici navzgor, f - as s terco v F-durovi i. t. d.

! Zanimivo je, da znaSa vsota pr.znamenj pri enharmonicnih lestvicah
vedno 12 n pr.:
Des-dur ima 5 pr. zn., Cis-dur 7, skupaj 12;
Gessdur , 6 , , Fis-dur 6, 125ntd;
? Nekateri riSejo za kvintni krog spiralo. Pri naem temperiranem si-
stemu to ni opraviteno, ker se enharmoniéni duri krijejo.
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Tonovski naéini.

Vsaka pesem in vsaka skladba je zloZena na podlagi kaksne
lestvice, oz. tonovskega naéina. Ce pripadajo n. pr. toni skladbe
E-durovi lestvici, tedaj je E-dur tonovski nadin skladbe.

Tonovske nadine uporabljamo tako, da se glasovni obseg
skladbe prilagodi obsegu glasbil (¢lov. glasu), ve¢krat pa je od-
lo¢ilen za tonovski nadin tudi znadaj skladbe.

Ker se giblje skladba vedno v dolo¢enem tonovskem na-
¢inu, ne bi bilo umestno, ako bi vsako zviSano in zniZano noto
oznadevali s prestavnimi znameniji. Zato se piSejo prestavna zna-
menja tonovskega nadina le enkrat v zadetku vsake vrste! (takoj
po kljuéu) in veljajo nato za vse spremenjene tone vseh oktav,
n. pr.:

Okrajsane oznatbe tonovskih nadinov pisemo takole:

C-dur X:: —r/r——_*:_‘ 1—_2__:_;:
e =)

D-dur gﬂ— ﬁ &E—_———W

o —— =

BV hited pisavi jih zapifemo le v zadetku skladbe.
? Oznaébe v cejevskem kljucu veljajo le za ucence, ki poznajo Ze ta kljué.
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H-d 3%;:::‘ 7 rem— 48 =
-dur S —— = jF_
rec B Ot =il

v G

F-dur \;E‘A_‘)i&! ~__;:—TH_T_‘Q_- i
o/ —

B-dur %_—f‘;;_;;}’: f:; :-T;j—b—f?

Es-dur _~ -‘__'__“;_;Eu;_;’g;ﬁs— o)

decu ﬁi??:?%?amﬁﬁﬂ—_t

Des-dur ‘ E‘%g;:ﬁ" Eb&:_r_;[%‘@u:

Ges-dur gﬁfziﬁ—b A= p_ﬁE

v

Visaji in niZaji si sledijo pri tem v enakem redu, kakor so
nastopali v kvintnem krogu. Kdor si je zapomnil 3tevilo prestavnih
znamenj pri posameznih lestvicah, ve takoj, kaksen tonovski nagin
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ima pred seboj. Pa tudi brez tega ga je lahko doloéiti. Pri
durih z vi$aji se nahaja ime tonovskega nadina za pol tona vise

A
kod zadnji visaj: g@__g{:— E-dur, pri durih z niZaji pa nam

pove ime predzadnji niZaj: E-b = Des-dur.

Pomni: Ker oznaéu;e]o prestavna znamenja Vv
zaletku vrste tonovski nadin, ne pa le zviSanje in
zniZanje posameznih not, se imenujejo v razliko od
slué¢ajnih, bistvena prestavna znamenja.

Vaje: Ulenci naj imenujejo vse zniZane in zviSane note v pesmih raznih
tonovskih nacinov in naj jih pokaZejo na klavijaturi.

Molova lestvica.

Malo terco pod tonom ¢, vzporedno z C-durovo skalo
lezi lestvica, pri kateri se vrstijo toni v abecednem redu: A B
(H) CD EF G (prim. str. 27). Ker so bile iz nje izpeljane vse
ostale lestvice, se imenuje v glasbi temeljna ali prvotna -
lestvical.

V malo spremenjeni obliki se rabi temeljna lestvica se
dandanes. Po znadaju je mehka in ne tako Ziva (jasna) kakor
durova, zato ji pravimo tudi molova (iz lat. mollis — mehak)
t. j. mehka lestvica.

Vzrok, da zvenita dve lestvici razli¢no, &eprav sestojita iz
enakih tonov, nam je iskati pred vsem v razvrstitvi celih in
poltonov:

e BN IV V. VI VIL Vlll
S mm e e ,_—_tf T 4

o A I !

I I

1 1
2 2

Ce primerjamo durovo in molovo lestvico, vidimo, da so
razvriéeni takole:

! Tudi naravna molova lestvica (prim. cerkv. tone).
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dur mol

I. — 1L celton celton
II. — IIL celton polton
III. — IV. polton celton
IV. — V. celton celton

V. — VL celton polton

VI. — VIL celton celton

VII. — VIIL polton celton.
Nase uho, ki je vajeno vodilnega tona, obé&uti pri igranju
temeljne lestvice najbolj, da ji manjka naravnega zakljutka. Ze
stari glasbeniki so skusali to popraviti z zviSanjem 7. stopnie:

= erepE———— = pron bzen ) — E
- - S —— I
| fanY =l o 1 il -
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Tako nastala lestvica pa ni prijala zapadnemu okusu radi
zv. sekunde na VL. stopnji, doé¢im jo najdemo pri vzhodnih in
juznih Slovanih v tej ali oni obliki, &estokrat v narodnih pesmih.
(Prim. niZe orijentalsko m. skalo.) Na zapadu so jo v zadetku
rabili za tvoritev harmonij (akordov?), zato se je imenovala po-
zneje, ko je nastopila v 19. stol. samostojno, harmonié¢na mo-
lova lestvica®

Da bi se izognili zv. sekundi so zvisali Se 6. stopnjo:

===
I T

Ker pa je bil nazaj grede vodilni ton nepotreben, so v
drugi polovici skale oba viSaja opustili®.

govere: a7 —m
! Trozvoki gl. stopenj v molu so sledeti: Fgﬁ
_i z
LIV Ve

2 Tudi normalna lestvica.
3 S tem se je tudi zmanjSala podobnost z enakoimensko durovo lestvico.
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Na ta naéin je nastala melodiéna molova lestvical, ki
se je zdela starim glasbenikom edino primerna za petje in melodije.

V jugoslov. narodnih pesmih (bosenskih in srbskih) nale-
timo $e na 4. vrsto molove lestvice, namre¢ na orijentalsko. Po-
dobna je harmoniéni z zv. 4. stopnjo:

- = = 3 —
—— — —— _l_:;,_ 3 - i — E
@ﬁ:;{:a_#j:;‘*d_u:d__ o Iﬂi

Njena elegi¢na melodijoznost je najbolj izrazita, ako sto-
pamo po lestvici navzdol®

Kakor durova skala, dobi tudi molova ime po tonu, s kate-
rim za&enja. Molove skale na tonu a se imenujejo zato a-molove.

Radi razlikovanja zaznamujemo v pisavi dur z veliko &rko
(A-dur), mol pa z malo (a-mol).

Vaje : Petje raznih molovih lestvic, tudi na drugih tonih.

Molovi tonovski naéini.

V razdalji male terce je mogoée pod vsako durovsko skalo
postaviti molovo lestvico. S tem nastane nov krog lestvice, ki
se giblie vzporedno s krogom durovih naginov. Zato pravimo,
molovskim lestvicam tudi vzporedni ali paralelni molovski
nadini:

! Varjanta melod. lestvice je takozv. italjanska molova skala, ki je se-
stavljena iz melodiéne in harmonic¢ne lestvice.

2 Uporabljajo jo tudi Madjari. V svetovno literaturo jo je zanesel F. Liszt.
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Ker sestoji temeljna molova skala iz enakih tonov kakor
vzporedna durova, oznatujemo molove in durove lestvice z ena-
kimi prestavnimi znameniji:

7 % zna& Cis dur in ais mol
6 : T A (TR
I# e H R TS
48 0 E el weclE
3 # ”» A » » fis »
2 5: » D » » h »
1 $ G »w »n € »
0 - » C » »n @ »
1 oy Ei » d »
2 b » B » n & »
3 D ” Es »n »n C ”
4 ) » As » » / ”
Sth. St Des SRR ONE )
6 b » Ges » »n €S ”
7 b » Ces » » as

S tem je sicer pisava molovskih nadinov olajsana, dologitev
tonovskega nacdina skladb pa je otezkoena. Iz samih bistvenih
prestavnih znamenj ni mogode spoznati tonovskega natina, treba
je Se drugih znakov.

Navadno za&enjajo in konéujejo vse skladbe s temeljnim
tonom nadina, v katerem so zloZene, ali vsaj z enim ali drugim
tonom toniénega trozvoka. V C-duru torej s ¢, e ali g;; v a-
molu pa z a, ¢ ali e, Zato je dobro, da se pri dologitvi tonovskega
nadina ne oziramo le na bistvena prest, znamenja, ampak tudi na
temeljne tone, n. pr. skladba, ki ima 4 vi$aje in ki zafenja in
kon&uje s cisom, stoji skoro gotovo v cis molu. V&asih je to-
novski naéin Se vedno zastrt. V tem sludaju je treba poiskati
slu¢ajnih prestavnih znamenj, s katerimi zviSujemo v molu 6. in
7.stopnjo. Ce naletimo v skladbi nanje, imamo skoro gotovo
pred seboj molovski nadin. Bistvena razlika med durom
in molom pa je v terci med L in IIl. stopnjo, ki je v
molu vedno mala, v duru pa vedno velika, n. pr.

)

et 2| =) N
SO . G —— T
mol: @%‘3.—3 —o—e-4v#*—1 dur: @:%*__3”2; ,k._g?:@
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Zanimivo je, da je zalel prevladovati durovski naéin v
melodijah Sele po razvoju mnogoglasja. Prej je prvo mesto za-
vzemal mol. To pri¢ajo med drugim stare narodne pesmi raznih
narodov: jugoslovanske, ¢eske, ruske, skandinavske, madzarske,
i. dr., ki se gibliejo po veéini v molu. Kar jih je zloZenih v
durovskih naéinih, so navadno mlajsega izvora, zato je mnenje,
da se je razvil mol iz dura, napaéno.

Vaje: 1. Uédenci naj zapiSejo molove skale (temeljno, harm., melod. in
orijent.) in naj doloéijo enharmoniéne nadine.

2. Poiicejo naj glavne stopnije, akorde in razlike.

3. Dolo&ajo naj tonovske naéine skladb.

Transponiranjel.

S tem izrazom oznadujemo prestavljanje skladbe v druge
tonovske nadine. Ce zapojemo n. pr. pesmico, ki je pisana v
C-duru tako, da pojemo vse tone za cel ton vise, tedaj smo jo
transponirali iz C-dura v D-dur, kajti cel ton vise od C-durove
lestvice lezi D-durova. JasnejSe bo bistvo transpozicije, ¢e pesem
zapiéemO'

Transponiranje je torej prenasSanje intervalov
skladbe v pravilnem razmerju iz enega temeljnega
tona na drugega. Iz tega sledi, da so lestvice raznih tonovskih
nadinov prav za prav le transponirane C-durove lestvice.

NajlaZe je transponiranje v tonovske nacine, ki leZijo za
kromati¢en polton vise ali niZze od tonovskega naéina, katerega
treba transponirati, n. pr. iz C-dura v Cis-dur, iz D-dura v Des-dur,
iz Es-dura v E-dur, iz H-dura v B-dur in narobe.

Ker ohranijo vse note svoje stopnje, zadostuje v tem slu-
¢aju, da spremenimo bistvena prestavna znamenija, n. pr.:

D-dur Des-dur

ﬁfﬁfﬁﬂi% S Ea R E s

e T Lkt Latinsko: transpono(-ere) prestavim.
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Pri transponiranju v bolj oddaljene tonovske naéine pa
moramo najprej zapisati bistvena predstavna znamenja in te-
meljni ton in nato Sele dolotiti ostale intervale, n. pr.:

D-dur v G-dur

v3am3a v 2a

Tezkoée se pojavijo pri sluéajnih prestavnih znamenijih, zlasti
pri vradaju, &e si ne predstavljamo pri tem intervalov in stopenj.
Spreminjajo se navadno na slede¢i naéin:

Kadar transponiramo iz tonovskih naéinov z visaji v to-
novske nadine z visaji ali niZaji, se spremene:

pred zv. notami pred zn.notami pred nespreme-

v: vi njenimi v:
3 (x) X 8 8
» 2 pp P

4 W » 3

Pri transponiranju iz tonovskih nadinov z niZaji v druge pa:

pred zv. notami pred zn.notami pred nespreme-

v Vi njenimi v:
p (hp) 2 bo b
A X 5 2
g x4 B ¢

Spremembe za vradaj veljajo le takrat, kadar se nanasa ta
na bistvena prestavna znamenja, v vseh drugih slu&ajih pripada
vradaju v transpozicijah enaka naloga, kakor jo ima v originalu.

Migljaji, katere sem tu v kratkem podal, ne smejo zape-
liati uéenca v brezmiselno prepisovanje. Koristile mu bodo vaje
v transponiranju le, e si bo vedno predstavljal tonovski naéin,
intervale, stopnje in napev.

Vaje: Transponiranje laZjih melodij v razne tonovske naéine.

Znacaj tonovskih naéinov.

Tonovski naéini se lo¢ijo v dve veliki skupni, v molovsko
in durovsko, ki sta po zvoku zelo razli¢ni. Znadaj dura je jasen,
. odlogen in Ziv, znataj mola pa zastrt in turoben (elegi¢en). Za-
to je v mnogih sludajih Ze iz tonovskega naéina skladbe razvidno,
kaksno razpoloZenje nam hoée skladatelj naslikati.
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Tudi posamezni tonovski naéini se razlikujejo med seboj,
a te razlike so bolj psiholoskega znadaja, ker jih obéuti le glas-
benik, ki pozna glasb. ustroj. H-dur n. pr. vpliva nanj drugaée
kot Ces-dur, &eprav sta oba tonovska nadina enharmoniéna, to-
rej enake visine. Kako vplivajo tonovski naéini na neglasbenika,
je tezko doloéiti, ker obduti ta le tempo, ritem in motive, ne
pa tonalitete.

Po barvi se bliZajo nadini z vi$aji duru, z niZaji pa molu.
C-dur, ki se nahaja nekako v sredi kvintnega kroga, zveni pri-
prosto, skoro trdo. Ce stopamo v krogu navzgor, je vsak to-
novski nadin jasnejsi, navzdol pa temnejsi. Z istofasno uporabo
mola in dura se seveda ti utisi e stopnjujejo, zato treba celo
pri transponiranju previdnosti v izberi tonovskega naéina.

Opombe: Ucitelj naj zaigra nekaj prav znadilnih zgledov iz glasb. lite-
rature in naj zahteva pri transponiranju, da ulenci sami doloéijo primeren
tonovski nacin.

Cerkveni toni (lestvice).

Predhodniki nasih skal so bili cerkveni toni, ki so se razvili pola-
goma iz grikih oktavnih vrst. Za Zasa papeZa Gregorja L Velikega (v 6. stol )
je bilo v rabi le 8 razli¢nih tonov (L-VIIL), v 16. stol. pa se je njihovo Stevilo
zvisalo na 12 (IX.-XIL). Cerkveni toni so se delili na autentiéne (prvotne)
in na plagalne (stranske, izpeljane):

Avtenticni: Plagalni:
I. Dorijski (Dorski). II. Hipodorijski (Hipodorski).
e ._.—0 C’. - ®
) _ﬁt: = 9 ——dl ...;_,,. ﬁt?:’r_l‘_q{'j]
X Ill. Frigijski. IV. Hipofrigijski.
- aZ
e T =
SE e e Bt
V. Lidijski. 1V. Hipolidijski.
B e itk 1 e et e i
_)T_'LI.— = ‘"’PL‘:—"H e £ tt_t—-g
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VII, Miksolidijski. VIII. Hipomiksolidijski.
G
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IX. Jonijski (Jonski) sli¢i C-duru. X. Hipojonijski (Hipojonski).
Sy g

= P e s
XI. Eolijski (Eolski) l & & n}‘(_)lu. XIl. Hipoeolijski (Hipoeolski).
+ -.- - »-
;‘Cif;'“ o e et ey e m o ‘-, >
9_ —F = ‘PE qugf.“P—’:’—&L_E'ia

Plagalni toni so nastali iz avtentiénih tako, da je kvarta, ki je leZala
v avtenti¢nih nad kvinto, zavzela v plagalnih mesto pod njo!, n. pr.

de fga de fga
(@hed = AHcd)

Tona a in d si je treba pri tem predstavljati, da sta delilna.

Obe lestvici, plag. in avtentiéna, sta imeli skupen glavni ali temelj-
ni ton (finalis), ki je v primerih oznaen s celinko. Po njem je mogoée
lociti cerkv. tone, tudi ako zalenjajo z isto stopnjo, kakor n. pr.l in VIIL
lestvica. Drugi znadilni ton je bila repercussa® ali srednji ton, (oznaden
je s polovinkami). V attentiénih lestvicah leZi skoro vedno na peti stopnii, v
plagalnih pa za terco niZje kakor v avtenti¢nih. Po znaaju in po legi bi re-
percusso najlaZe primerjali z nafo dominanto.

Cerkveni toni, ki so v bistvu le izrezki iz temeljne lestvice (glej str. 62),
so v melodijah izrazitejsi kot nadi. V dobi enoglasnega petja in pozneje v
dobi kontrapunkta, so zavzemali enako mesto, kakor sedaj dur in mol, ker
so jih uporabljali tudi v transpozicijah. (Transpozicije so izvrSevali pevci sami,
ne da bi bile posebej oznalene. Zato so se imenovali transponirani toni:
toni ficti t. j. ponarejeni ali fingirani.)

Po razvoju harmonije se cerkv. lestvice niso mogle ve& vzdrzati, ker
se je iz sorodstva trozvokov (toni¢nega, dominantnega in subdominantnega)
. potreba po duru in molu sama razvila. Ohranili so se le e v gregorjanskem
in protestantskem koralu. K nasemu kvintnemu sistemu so razen trozvokov
mnogo pripomogle repercusse v avtenti¢énih tonih, in pa vzpostavitev samo-
stojnega jonskega in eolskega tona v 16. stol.

C (cejevski) kljué

je bil razen %e imenovanih klju¢ev najbolj priljublien. Za&eli so
ga rabiti skoro istotasno z f- kljuéem Ze v 11.stol. V notni pi-
savi naletimo na dve obliki tega klju¢a [= in K2, ki sta se obe
razvili iz érke ¢, s katero so prej zaznamovali ¢rto za noto c.
Stari glasbeniki so uporabljali c-klju¢ navadno za é&lov. glasove

in sicer na raznih &rtah, kot sopranski ali diskantski: i_— z
fahh?

mezzosopranski : :IEE:B‘ altovski: —iE B

1 Od tod tudi imena s pristavkom hipo, ker hypo pomeni griko spodaj.
2 Vox repercussa — ponovno povdarjeni ton.

e e
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tenorski: E”:IZ’J‘& in baritonski kljug!:

V 11. in 13. stol. je ¢ klju¢ oznadeval ¢ a tudi mali c,
dandanes pa ga uporabljamo izklju¢no za enkrat értani c. Od
vseh cejevskih kljuev se je ohranil le altovski za vijolo in te-

norski za pozavne in visje lege fagota in vijolongela.
Vaje: Uéenci naj vadijo spoznavanje not v altovskem klju¢u, nadarje-
nejsi tudi v ostalih ¢ kljuéih, zlasti v tenorskem.

Pregled kljugev.

Efovski kljugi. |

Tl T I T Cejevski kljugi. J

= 2| 1__4_._ ¢ & e ; 74(_3e;evsk1 kl]
gstgz.r,—&)t':__t_!h-h_t.:::*'jé;f - @ﬁ ‘g

f L 7 7
subbasovski basovski  baritonski tenorski  altovski mezzosopranski sopranski vljolmh francoski

Kljuge so v zadetku pisali pred taksne note, ki so pevca
spominjale na poltone (c-f, h-c), torej pred f in ¢. Radi vegje
gotovosti so potegnili &rto za f z rdefo, &rto za ¢ pa z rumeno
barvo. Da bi prilagodili obseg glasov in glasbil glavnemu &r-
tovju in se izognili pisavi pomoznih &ért, so uporabljali posame-
zne kljue na razliénih é&rtah. (Prim. str. 30.) Stremljenje po pre- -
prosti notni pisavi pa je povzroéilo da se je veéina kljuev opu-
stila in da so ostali v rabi le vijolinski, basovski, altovski in
tenorski kljué.

1 Zelo redek, prim. f-kljuée.



IIL.
Okraski (olepsave’).

Okraske imenujemo posamezne tone in skupine tonov,
ki lepsajo melodije. Ker se pri razdelitvi takta ne upostevajo,
jih oznadujemo z malimi notami ali s posebnimi znamenji.

V skladbah od 16. stol. dalje kar mrgoli okraskov in tudi
klasiki so jih &estokrat uporabljali, doéim se jim novejsi skla-
datelji po vedini izogibljejo.

Okraske delimo v tri skupine: v predlozke, v dolozke
in v trilce. Pri vsakem okrasku razlofujemo glavno noto in
stranske note, ki jo lepsajo.

Nagin izvajanja je v&asih terko doloéiti, zato sem v dvom-
liivih sluéajih poleg obi¢ajnega nadina navedel najvaZnej$a mnenja
avtoritet. Kjer se izvajalec ne more odloéiti, katerega bi se oprijel,
naj jih izvaja po svojem okusu, ki je v tem sluaju najmero-
dajnejsi.

Predlozki.

V to skupino spadajo: dolgi, kratki ter dvoini pred-
lozki, drsk in dvoloZek. V notni pisavi piSemo skoro vse
predlozke z malimi notami.

a) Dolgi predlozki.

Dolge predlozke najdemo le $e v klasi¢nih skladbah. Na-
stali so iz zadrzkov, katere so stari skladatelji izlo&ili iz notacije,
da je bila harmonija laze umljiva.

d Al 4
gt—ﬁ,—‘a: B

Ker se predlozki v taktu ne Stejejo, so dali glavni noti polno
vrednost, predlozku pa ono, ki mu gre.

Ako je predlozek korektno pisan? je izpeljava preprosta,
ker je treba le malo noto igrati v vrednosti kot je napisana.

! Imenujejo se tudi manire, melizmi (iz grikega melos-petje), ital. fiori-
ture (ocvetlitanje) v petju kolorature (barvanie).

2 Prim. v zgledih na naslednji strani predlozke oznadene z x.
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Pisali so ga pa na najrazliénej$e nadine, zato ni mogode natan-
¢ne izvedbe vedno doloéiti.

Navadno se ravnamo po slededem pravilu:

Dvodelnim notam vzame dvojni predlozek polo-
vico vrednosti, notam s piko in podaljfanim notam pa
vso vrednost, razen pike in razen podaljSanija.

Pise se:
S X | A | ad
_J~ R s = —— I ‘- =y 1 |
ey t e e s B s ey
—— T bt 1 [ 1 b = s { T g
lzvaja pa:

=— = gt

Pise se
1
‘:;’ = “'.'51-1;
(e =

1

Izvaja pa:

— —

G

b) Kratki predlozek

oznaduje preértana zastavica —?, Navadno ga izvajamo brez
povdarka tako, da vzamemo njegovo vrednost prejsnji noti:

X
el ey
e — =
i ;

Ker je kratki predlozek po tem pravilu, ki je splo¥no v rabi,
prav za prav doloZek (prim. str.75) mu nasprotuje Riemann, ki
zahteva, opiraje se na stare mojstre, da se igra z isto moéjo
kakor glavna nota in da se vzame njegova vrednost sledeéi noti:

! Riemann dopuséa v sliénem slucaju =t —  dve resitvi

e poo =
P msp— in :E:\lﬁ?E: Druga se mu zdi skoro bolijSa, dasi na-
b ' ¥ T‘

sprotuje zgornjemu pravilu.
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¢) Dvojni predlozek.
Zanj veljajo ista pravila kot za kratkega:

oziroma po Riemannu: E o — =t

¢) Drsk
je predlozek, &igar toni si sledijo zaporedno, bodisi v visjo, ali
nizjo noto. lzvaja se navadno tako, da ne zgubi glavna nota

ni¢ svoje vrednosti \F;o_ﬁ&-’—;‘t: —L’{ it ds

po Riemannu pa 1_»}_,—: ——l—.—#—:—_:"_

Jasen je natin izvedbe le, kadar stoji drsk pred taktnico: =,»

d) Dvolozek.

Dvolozek je oznaden navadno s posebnim znamenjem =, ki ima
obliko lezedega S. V bistvu sestoji dvoloZek iz dveh predlozkov,
ki se menjata z glavno noto, namre¢ iz predlozka od zgoraj in

predlozka od spodaj: _::E;::?—T-':i Oba predlozka sta vzeta

vedno iz tonovskega nadina, v katerem se dvoloZek rabi. Kadar
ju je pa treba kromati¢no spremeniti, tedaj zapiSemo pod zna-
menje ali nadenj prestavna znamenja, n. pr.

e e

Hitrost dvolozka je odvisna od igraléeve spretnosti in od zna-
éaja skladbe: zivahnejsa ko je skladba, hitrejsi je dvolozek. Naj-
pocdasnejSe se ga izvaja v razpredenih melodijah, kijer se mora
prilagoditi tempu in melodiéni &rti. Ce ne zahteva melodl]a se
ne sme zanj nikoli uporabiti vse note, ampak le del njene
vrednosti.

g [



Znamenije za dvoloZek stoji véasih nad noto, véasih za njo.
V prvem slugaju se izvrdi dvolozek, koj v zadetku note:!

¢es, glavna nota mora ostati neokrnjena.
Kadar stoji pa dvolozek za noto, se izvrsi isti na koncu note,
na kar sledi neposredno prihodnja:

Le pri punktiranih notah se moramo po izvrsitvi dvolozka usta-
viti na glavni noti:

ST T T

Véasih naletimo tudi na podvojen dvolozek:

in na obrnjeni dvoloZek, ki ga zahteva znamenje 2 in =~:

b | [F——

e e |

Gt ——eaiet]

1 Kadar sledi takSen dvoloZek zadrzku, odpade zgornja stranska nota:
= > _,,, 1
T==ssw ===

2 W. Schwarz: Klavierschule.




Drugo znamenje (%) je nastalo po pomoti, ker je pedagog Hummel
zamenjal v svoji klav. Soli pravilno znamenje & s «z. Te napacne pisave, v
pomenu obi¢ajnega dvolozka, se je poprijel Spohr in za njim veé drugih, zato
nima v starejih skladbah danasnjega pomena.

Opomba: Prof. Bajuk nasteva v svoji pevski 50'i tudi medloZek kot
posebno vrsto okraskov, in sicer kadar se nahaja med dvema notama. Iz-

= =
W b e
Seees- i Sl

V resnici so torej taki okraski predlozki.

.Dolozek.

Dolozki se nahajajo na koncu trilca, (o teh pri trilcu),
ali pa sledijo noti, s katero so zvezani z lokom, torej nasprotno
kot predlozki. Na koncu takta jih piSemo pred taktnico:

Trilei

tvorijo tretjo skupino okraskov. Sem spadajo trilec, tril&ek
in mordent. V pisavi jih ne oznaéujejo male note, kakor
predlozke, ampak vedno posebna znamenia.
a) Trilec

se pogosto rabi tudi v novejsi glasbi. Znamenije za trilec je #...
ali ¢ v starih skladbah tudi le .,,. Izvaja se tako, da se glavna
nota kolikor mogode hitro menjuje z gornjo sekundo, ki se
ravna po tonovskem nadinu skladbe’.

tr ~ e
e —?‘Jﬁqﬁ:‘t

! Z zv. sekundo se trilec ne sme izvajati, ako ni to posebej oznadeno.
ir

Zato je treba v sledeem primeru igrati b in ne A: ?b—-j
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Za trilec je treba uporabiti vso dolZino tona. Za&enjamo
ga navadno z glavno noto, na katero se moramo po konéanem
trileu zopet povrniti. Riemann drZi trilec za vradajoéi se pred-
loZek in zahteva, da se redno zadenja s stransko noto. Zgornii
nadin izvajanja trilca je vpeljal Sele Hummel leta 1828 (v kla-
virski $oli), zato se morajo vse skladbe pred tem letom igrati
po Riemannovem naéinu:

tr.._A

——F—-- ~~—r— 2 -!:E?— P-:ﬁj

Hitrost izvajanja je odvisna od igraléeve spretnosti, hitrejsi
ko je trilec, lepsi je. Le v globokih tonih ga je treba podasneje
igrati, ker je drugade nerazumljiv. Udomadila se je navada, da
se zalenja trilec podasi in da se Sele po nekaj udarih pospesi,
n. pr.

ety
i&* _;r T‘ .? n—,'_l:h.ﬂfi
—r

———i

Prestavna znamenja nad trilcem ali zraven njega, se nana-
sajo, kakor pri dvolozku, vedno na stransko noto:

E_@ ‘L = —OhP—O—P—O p_’:ﬁ

_—d-ﬂ

Trilec kon&uje navadno z dolozkom (tudi ako ni predpisan)
ker tvori ta nekak prehod k visji noti. Le kadar je skladatelj
sam napisal za trilcem okrasek, odpade doloZek!.

L= SES IKFEF&E?:‘EQ
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-

1V starejsi literaturi srefamo pogosto trilce, katerim sledi nizja nota
o

s prehitkom (anticipacijo): E'&"F@i Tu odpnde seveda dolozek.
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Predno nastavimo dolozek se je treba povrniti na glavno noto,
zato je napaéno, ¢e se obesi doloZek na stransko noto:

triis
j__

e —————

e R e
M'—: pravilno: El’r‘ttE‘:’:iTE{—E

L T pe——
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Viasih zadenja trilec tudi z drskom ali s predlozkom

?&‘”7" =

Staro znamenje za trilec s predlozkom, ki ga najdemo tudi v Bachovih
skladbah, je (m ali (ay :

E—m‘p:&itbgih: rtrp'—‘r&E

z dolozkom pa:
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starejsi skladatelji so vporabljali tudi kombinacije obeh (m) ali (m) in pa
trilec s zadrzkom .
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Redkejse oblike trilca so: dvojni trilec:
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trilec v dvojemkah:
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in veriga trilcev:
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b) Triléek (brzec)
se imenuje enkratna hitra menjava glavne note z zgornjo se-
kundo. Ako ho¢emo stransko noto kromatiéno spremeniti, po-
stavimo nad znamenje (manj korektno zraven ali spodaj) pre-
stavna znamenja (4, b, ). lzvajati se mora tril¢ek tako hitro, da
se vporabi le del glavne note.

) Sedatic b ;

¢) Mordent (grizec) w
je v izvedbi podoben obrnjenemu tril¢ku. Treba je torej glavno
noto menjati s spodnjo sekundo. Prestavne znake za stransko
noto postavljamo navadno pod znamenje. Riemann zahteva, da
se stranska nota pri mordentu dosledno igra kot mala sekunda,
brez ozira na tonovski nadin.
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Zadnja dva primera bi se morala pravilno izvajati kot je ozna-
&eno, veckrat pa se izrabi cela vrednost note za trilec.

Okrajsave.

V notni pisavi uporablijamo razen Ze znanih znakov vse
polno okrajsav (italj. abbreviature), ki nam prihranijo bodisi



pisanje pomoznih é&rt!, bodisi vetkratno ponavljanje istih znakov?
in delov skladb. Nekatere okraj$ave sem %¥e omenil pri raznih
poglaviih, najvaZnejSe naj Se sledijo.

V izvedbi enaka mesta se piSejo okrajSano takole:

EE,_. r.d_.‘i' 'iEH itd. ali :,

segue (sledi) ) #>(silpgile)
sli¢no

V prvem sludaju se morajo igrati v nadaljevanju Sestnaj-
stinke, v drugem pa lomljeni akordi.

Ponavljanje istega tona piSemo: izvaja se pa:

cene (15 |
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Ponavljanje dveh tonov:

== = =r=rors
—e T
S===

Ponavljanje enakih
taktovskih delov in taktov:

e
e=posEEEs

B Primerjaj 8a, 8a bassa, 154, 158 bassa str. 33.
? Sem spadajo veltakine pavze str. 19 in tudi bistvena prestavna zna-
menja str. 62, ’

3 Zelo hitro ponavljanje enakih tonov se imenuje tremolo — tresenje: —g—

==
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Ponavljanje dveh ali ve¢ taktov, (rabi se najve& v orke-
stralnih glasovih):

bis ali due volfe*

tﬁ-o-. —
Bt =" fprnteat= Seer

Kolo

Skladba se izvaja tako, da se vsak del med ponavljaji ” -“

ali E: :D dvakrat igra.

Kadar je treba po ponavljanju nekaj taktov izpustiti, jih
zaznamujemo s I* ali 1™ (t. j. prima volta — prvikrat), nadalje-
vanje pa s II* ali 2* (seconda volta — drugikrat?):

| 1a | 2

r SRR PN Er—=Ti=a
= EEemErE e : )

Zadnja oznacba 2° v. je pravzaprav nepotrebna.

Izraz Da capo?, (kratica D. C.) na koncu skladbe pomeni,
da je treba celo skladbo ponoviti. Veékrat, zlasti pri plesih in
kora¢nicah, se nahaja pravi konec, ki je oznaéen s Fine! v sredi
skladbe. V tem sludaju napisejo skladatelji pod skladbo D. C.
ali fine (véasih tudi le D. C)) kot opomin za izvajalca, da se
mora ustaviti pri ponavljanju na oznadenem mestu’®.

[WNEE

|

! Bis — latinsko dvakrat, isti pomen ima italijanski due volte.

2 Prof. Bajuk rabi za te oznactbe izraz menjaj, ki je zelo primeren.
3 Capo — glava, zaletek; D. C. dobesedno od zaéetka.

* Jtalijansko — konec.

5 Pri igranju D. C. al fine se navadno opustijo vsa ponavljanja.
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Izraz:

Dal Segno! (kratica D. S.) zahteva ponavljanje skladbe
od mesta, kjer stoji kaksno znamenje: (% § i.dr.).

Dal Segno al fine (kratica D. S. al fine) od znamenja
do konca oznadenega s ,fine“.

Dal Segno al Segno (kratica D. S. al S.) od znamenja
do znamenija.

Dal S. al S. p01 Coda ali Dal % al (l) poi Coda, od
znamenja do znamenja nato Coda (privesek, rep).

ZhyNi—c——— de (')2 zaznamujejo glasbeniki v skladbah
mesta, ki naj se pri izvajanju preskoéijo (&rtajo), véasih tudi
stavke, ki se lahko izpuste.

V klavirski literaturi naletimo vetkrat na sledede okrajsave,

za: se pise tudi:
% f-”-’— - ~ 8? .........................
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Na nekatere okrajSave, zlasti na najnavadnejSe v orke-
stralnih partiturah, se povrnem v Nauku o glasbi.

Izrazi, znaki in kratice za predavanje.

Skladatelji uporabl;a]o v svojih delih razne izraze, ki laj-
Sajo izvajalcu razumevanje in izvajanje (predavanije) skladb. Cuv-
stva, katera izrazajo z glasbo, pa so tako raznovrstna, da jih

! Od znamenja.

2 Latinsko — glej.

3 ¢c. 8a je kratica za con (coll') ottava, t.j.z oktavo, c. 8a bassa pa,
za con (coll’) ottava bassa, torej z niZjo oktavo.
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ni mogode zapisati. Zato so note in sploh vsi znaki, pri vsej
natanénosti notne pisave le relativne vrednosti za izvajalca.
Glavni vodnik mu mora biti &uvstvo.

Izrazi za predavanje so dvojni:
a) taksni, ki se nanasajo na moé& tonov in
b) taksni, ki izraZajo hitrost, v kateri naj se skladba izvaja.
Skoro vsi izrazi, ki se uporabljajo v glasb. literaturi so italj. izvoral.
Ker se pa nekateri drugade piSejo kot govore, je treba poznati vsaj najvai-
nejSa pravila za izgovorjavo.
¢ (cc), g (gg) in sc se izgovarjajo pred e in i mehko in sicer:

¢ (cc) kot & viviace® — vivade;
g (29) kot dz, agitito — adZitato;
sc pa kot s, scemdndo — Semando.

Pred a, o, u in pred soglasniki je njihova izreka trda:

¢ kot %, péco — poko;
g kot g, grave — grave;
sc kot sk, scila — skala.

Kadar hoéejo Iltaljani, da se glasijo pred a, o, u mehko, postavijo vmes
vokal i, ki se ne izgovarja, n.pr. cdccia — kada, adigio — adado, scidlto
— Solto; kadar pa holejo pred e in i trdo izgovorjavo, tedaj jih uporabljajo
v zvezi z h torej c(c)h, g(g)h in sch, chitdirra — kitara, larghétto — largeto.
schérzo — skerco.

i v dvoglasnikih ai, ei, oi,

ui in ia, ie, io, iu slidi, ¢e je brez naglasa, nasemu j, piino — pjano,
&e je naglaSen pa ij-u, melodia — melodija,
gl se izgovarja pred i kot lj, agli— alji; v vseh drugih

slu¢ajih pa kot gl,

an je podoben slov. nj, n. pr. ségno — senjo,

h se nikoli ne izgovori,

q se izgovarja kakor kv, qudsi — kvazi,

s je podoben v zaletku besed in pred soglasniki ¢, f,
p, g in ¢ slov. s, sicer pa z: sostenito — sostenuto,
sospiro — sospiro, slentdndo — zlentando, musica
— muzika,

ss pa vedno naSemu s, assii — asaj,

z se v zatetku besed izgovarja navadno kot dz, v

sredi kot ¢, zélo — dzelo, sforzdto — sforcato.

Navedena pravila za izgovorjavo pa ne veljajo vedno, za to sem izjeme
povsod navedel v oklepajih.

1V zadnjem &asu so zadeli rabiti skladatelji tudi doma&e izraze. Ce-
prav je to z narodnega stali¢a hvalevredno, je vendar s tem otezkodeno tu-

jim narodom razumevanje skladb.
? Ker se v laséini ne pisejo naglasi, bodo vsi nagladeni zlogi oznadeni s ".
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a) Dinami¢na znamenja.

Cloveski govor postane izrazit Sele, kadar se menjajo razli¢no
povdarjene besede in stavki. Enako je z glasbo. Ako bi bili vsi
toni po moéi enaki, bi nas enakozvo&nost kmalu utrudila in za-
éela dolgoédasiti. Zato se moé& tonov v skladbah neprestano me-
nja, narai¢a ali pojema, kakor zahteva njihova vsebina. Z grsko
besedo imenujemo to valovanje v glasbi dinamiko!, izraze in
znake, s katerimi oznadujejo glasbeniki razli¢ne stopnje moéi, pa
dinamiéna znamenja.

Nespremenjeno moé tonov za kraj$o ali daljso
dobo oznadujejo sledete kratice:
pp ali ppp — pianissimo, zelo tiho,
p — piano, tiho,
mp — mézzopiano (izg. medzop.) srednje tiho,
mf — mézzoférte?, srednje glasno (mo&no),
pf — poéco forted, precej mo&no,
f — férte, glasno,
ff ali fff —- fortissimo, zelo glasno.
Za zelo tiha mesta se rabi tudi izraz pidno ali pianissimo
possibile — kolikor mogoée tiho, za zelo glasno pa férte ali

fortissimo possibile — kolikor mogoé&e glasno in (con) titta la
férza — z vso silo.
Skoro isto vrednost kot p ima m. v. — mezza voce — s

poloviénim glasom in s. v. sottovoce z zastrtim glasom?.
V zvezi s f ali p se uporabljajo v&asih besedice:
méno — manj n. pr. méno f, méno p;
pitt — ve& n. pr. piu férte (glasneje), piu pidno (tisje);
péco in péco pitt — malo oz. malo veé, n.pr. pdceo pit f;
sibito — koj, n. pr. sibito f — koj glasno.
Narasanje in pojemanje mo&i, oznadujejo &estokrat
vilice —==—— ———, razen teh pa uporabljamo za naraséenje:

accrescéndo ali
cresc. — crescéndo, rastode,

cresc. al ff (f), naraséati do ff (f),

! Dynamis — mog, sila.

2 VéEasih se rabi le m. — mezzo, srednje.

3 Péco forte pomeni tudi malo moéno, zato so ga prej rabili med mp
in mf.

4 V petju pomenita oba izraza falzet.
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p6co a péco cresc. — polagoma naraséati; isto ozna&imo

tudi s tem, da piSemo zloge s presledki: cre... scen... do.
za pojemanje:

decresc. — decrescéndo in

dim. — diminuéndo, pojemajoce,

dim. al p. — pojemati do p,
péco a p6co dim., polagoma pojemati (tudi di ... mi..
nuen . . . do) sminuéndo, isto kot dim.

Pojemanje, dokler glas ne zamre (izzveni) znatijo:
espirdando
estinto } ugasujode,
diluéndo
mancéndo, pojemaije,
moréndo, umirajoce!,
perdéndosi, (izg. — dosi) l
scemando
smorzando
stinguéndo

izgubljajoce,
} ugasujoce,

Povdarki. ManjSe povdarke oznatujemo z * ali = nad
noto (prim. str. 8) veéje pa s:

fp — fortepiano. (Povdarek na tihem tonu, ki koj neha,
dodim se ton $e nadalje igra tiho.)
fz, ffz, — forzéando,
rf, rfz, — rinforzato, rinforzénd021 povdarjeno,
sf, sfz, — sforzéto, sforzéndo, J
sff, — sforzéto assdi, zelo povdarjeno.
Ako je treba povdariti vse note, ne le posameznih, tedaj
uporabljamo sledede izraze:
accentuato, \
marcato?, /
marcatissimo, zelo povdarjeno,
martellato, sekano (znadi najveéje povdarke),
pesante, tezko povdarjeno.
Z navedenimi dinamiénimi znamenji pa vsebina skladb ni
izérpana. Nesteto je e nijans in senc, katere narekuje muzika-
lieni &ut. Nekatere posameznosti bom %e omenil v Nauku o

povdarieno,

! Rabi se tudi v zvezi diminuéndo e moréndo.
? Rabi se tudi v pomenu crescéndo.
3 Véasih ben marcdto, dobro povdarjeno.
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glasbi, druge pa se je mogo&e nauditi le pri prakti¢nih vajah v
predavanju.

Hitrost izvajanja.

Dol¥ina not nam pove le razmerje druge do druge, ne pa
hitrosti, s katero jih je treba izvajati. Hitrost skladb, kateri pra-
vimo v glasbi tempo!, pa je razliéna in zavisi vedno od njihove
vsebine, n. pr. v elegi¢nih (Zalostnih) skladbah je manj$a, v ve-
selih veé&ja, itd. Navadno razlikujemo 4 stopnje hitrosti ali Stiri
tempe: polasen, zmeren, hiter in zelo hiter tempo. Ti pa ne
tvorijo 3tirih opredeljenih skupin, ampak se vrstijo kakor stopnije
pri lestvici, od podasnega do najhitrejSega.

Radi laZjega pregleda naj si zapomni udenec najprej naj-
vaznejse:

za polasen tempo — adagio (potasi),

za zmeren tempo — andénte? (umerjeno, lahno),
za hiter tempo — allégro® (hitro),

za zelo hiter tempo — présto (zelo hitro).

Poéasen tempo.
Podasnejsi kot adagio so:
tardo — zamudno,
ldirgo — Siroko,
lénto* — podasi,
grave — (tezko) resnobno, in izpeljanke (superlativi):
adagiosissimo,
larghissimo.
Zmeren tempo.
adagiétto’ | malo hitreje kot adagio,
larghétto’ J skoro enako kot andante,
andantino® (Nekateri pripisujejo andantinu vedjo, drugi
manj$o hitrost kot andantu. Etimologiéno je prvo pravilno.)
sostenito (vzdrZujoée). V rabi je tudi zveza:
andante sostenito. Prehod k allegru tvorita:
allegrétto in
moderato. Zadnji izraz se rabi tudi v zvezah:
! Lat. tempus, italj, tempo — ¢&as.
2 Dobesedno hodece.
3 Pomeni prav za prav veselo,

4 Ako zahteva znalaj skladbe ima lento enak pomen kot andante.
5 Diminutivi iz adagio, largo in andante.
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andédnte moderato,
allegrétto moderato in
allégro moderato.

Hiter tempo.

agitito — gibéno (skoro enako kot presto),

appassionato — strastno,

briéso

con’! brio /

con fuéco — ognjevito,

con méto — gibéno,

con spirito — odusevljeno,

vel6ce — brzo,

vivice — Zivahno (hitreje kot allegro).

Vsi navedeni izrazi se rabijo sami ali pa v zvezi z allegro,

n. pr. allégro agitdto, allégro con fuéco itd.; nekateri tudi v
zvezi z andante: andénte con méto in andénte apassionato.

¥ivahno,

Zelo hiter tempo.
allegrissimo?,
vivacissimo?,
prestissimo?. .
Sledeéi izrazi se uporabljajo le v zvezah z drugimi, zlasti
z addgio, allégro, andénte, ldrgo, lénto, vivéce.
assai — zelo; allégro assdi, lénto assai®, i. dr.
méno — manj; méno allégro, i. dr.
(ma) non tédnto — ne toliko; allégro (ma) non ténto, i. dr.
(ma) non tréppo — ne preved; andante (ma) non
tréppo, i. dr.
mélto — mnogo; mdélto addgio ali adagio mélto?,
mélto allégro ali allégro mélto’, i. dr.
pit — veé; pit andante®, piu allégro, i. dr.
p6co’ — malo: péco adégio, péco allegretto i. dr.
! Con pomeni z (s). Con brio bi morali dobesedno prestaviti: z Zi-
vahnostjo.
2 Sami superlativi.
3 Véasih isto kot adagio.
* Pocasneje kot adagio.
5 Hitreje kot allegro.
¢ Veckrat je ta izraz dvoumen, ker pomeni lahko hitreje, lahko pa tudi
pocdasne e kot andante.
? Redkeje se rabi, zmanjSana oblika: un pochettino — prav malo, n.
pr. un pochettino piu lénto.
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quasi — skéro: andantino quasi allegrétto, allegrétto
quasi allégro, i. dr.

Izrazi pid médsso ali méto, piu vivo, piu veléee i. dr.
se rabijo, kadar hode skladatelj, da ne pozabi izvajalec po
podasnejSem tempu, katerega zahtevajo melodijozna mesta, pre-
iti zopet v hitrejSega. Dober glasbenik teh opominov ne po-
trebuje, ker zadene sam pravo.

Pri daljsih skladbah se hitrost vetkrat menja. V tem slu-
daju zadostuje nov izraz nad mestom, kjer zadenja drugaden
tempo. Prej$njo (prvotno) hitrost se zopet vzpostavi z oznatbo
a témpo ali pa témpo I° (primo) n. pr. Allegro Andante
Tempo I° (terej allegro).

Tempo I° se ne sme zamenjati z izrazom |'istésso témpo,
ki pomeni enak tempo. Rabi se, kadar nastopi med skladbo nov
taktovski nadin n. pr. L’istésso témpo

Cldise o @il )il

Menjave taktovskega nadina poslusalec ne sme opaziti,
zato bi se morale izvajati v zgornjem primeru | v nadaljevanju
kakor prej .

Razen navedenih izrazov, ki dolo&ajo povpre¢no hitrost
skladbe, imamo tudi taksne, ki zahtevajo za krajSe ali daljse
odstavke pospesevanje (zvedanje) in pojemanje (zmanjsanje
hitrosti.

PospeSevanje hitrosti znaéijo:

accelerando
affrettdndo
incalzindo — potiskajode,
precipitando

precipitdndosi
stringéndo — stiskajode,

(sémpre) pit strétto (dobesedno: vedno oje), pomeni

pospesevanje skozi ves stavek (skladbo).

} pohitevajoée,

} prehitevajoce,

Pojemanje hitrosti.
allargdndo — razsirjajoce,
allentdndo — opotasnujoce,
largdndo — razsirjajoce,

lentdndo
l -
rallentdndo / Opocastiu;oce;
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ritarddndo — zakasnujode,

ritentito — zadrZano,
slargdndo — razsirjajole,
slentdindo — opo&asnujode,
strascinando — zavladujode,
tarddndo — zakasnujode.

Kadar ho¢e skladatelj, da se pospeSevanje in pojemanje
hitrosti vrsi polagoma, rabi te izraze v zvezi s péco a péco —
pomalo, n. pr. péco a péco accelerdndo, péco a péco rallen-
tando itd.

Pojemanje hitrosti in hkrati moéi, pomenijo:

caldndo

deficiéndo} pojemajoce,
mancéndo

moréndo — umirajoce,
rilascidndo — popuséujode,
smoréndo — umirajoce,
smorzando — ugasujole.

Témpo rubato! (dobesedno uropani tempo) za krajse dobe
péco rubato, se izvaja tako, da se nekatera mesta, ne glede na
takt, pospesijo, druga pa zadrZijo. Enak pomen ima a piacére
(poljubno) in véasih tudi ad libitum (lat. poljubno). Za vzposta-
vitev igranja v taktu se rabi izraz a battita (po udarcih).

Oznaébe za tempo? se nahajajo po vedini nad é&rtoviem.
Pod értovie se piSejo le oznalbe za zmanjSanje in za zvedanje
hitrosti. Ker pa uporabljajo skladatelji izraze vsak po svojem
gutu (torej subjektivno), je véasih izvajalcu zelo tezko zadeti
hitrost, katero Zeli skladatelj. Sele z iznajdbo metronoma je
mogod&e nedvoumno doloéiti pravi tempo.

Metronom?

nam rabi za natan&no dolotitev hitrosti skladb. Glavni del metro-
noma je nihalo (a), ki se nahaja v piramidastem zabojcku. Na nihalu

I T.r. je pomenil prej umetne (sinkopirane) akcente, in pa meSanje
raznih taktovskih na&nov, n. pr. %4 in %4,
2 V starih skladbah jih veckrat ni.

3 Griko: metron — mera, nomos — zakon.
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je pritrjen gibljiv utez (b), s katerim lahko urav-
navamo hitrost nihljajev, po Steviléni lestvici (c).
Ako pomaknemo n. pr. uteZ na Stev. 100, tedaj bo
nihalo zanihalo 100krat v minuti. Kadar uporablja-
mo metronom, mora stati zabojéek vedno na vo-
doravni podlagi, drugade so nihljaji neenakomerni.
Metronom, ki se obitajno rabi, se imenuje po
izumitelju’ Malzlov metronom in se oznaduje v
skladbah z M. M,, n. pr. oznatba M. M. | = 50 v zadetku
skladbe pomeni, da je treba igrati v minuti 50 &etrtink, M. M.
. = 50, petdeset polovink itd.
V metronomski meri izrazeno imajo tempi pribliZzno sle-
deéo hitrost:
Largo 40 — 72 J v minuti,
Larghetto 72 — 100 ,J v minuti,
Adagio 100 — 120 / v minuti,
Andante 120 — 152 J o0z. 60 — 76 | v minuti,
Allegro 152 — 184 ) o0z. 76 — 92 ! v minuti,

o
Presto 184 — 200 4 oz 92 — 100 | v minuti.

Pravilno metronomiziranje naj se gibljc vedno med 40. in 120. udarci
v minuti, Ker je velje hitrosti tezko doloditi z ob&utkom; zato je n. pr. oz-
natba .| = 80 boljfa kakor ¢ = 160, &eprav pomenite obe isti tempo. Iz
podobnega vzroka se je treba izogibati v metronomskih oznatbah — zlasti
pri potasnih skladbah — notam s piko, n. pr. M. M. _J. = 40, laZje si pred-
stavljamo M. M. § = 120.

Priblizno hitrost M. M. & = 60 — 120 je mogode ugotoviti po sekun-
dnem kazalcu na uri, oznatbe M, M, © = 40—80—160 pa po bitju Zile, ki
znaSa pri normalnem &loveku 75 — 80 udarcev v minuti.

Vaje: 1. Koliko taktov je treba igrati v minuti pri oznatbi M.M. ¢ = 120,
v %, % in € taktu?

2. Koliko &asa traja skladba v (¥ taktu s 150 takti, &e jo izva-
jamo s hitrostjio M. M. /] = 607

Dodatek.

Vaje za lepopisje not.

Kdor se bavi z glasbo, mora nestetokrat sam pisati note,
zato ije dobro, ako pravilno pisanje vadi. Prve vaje naj pise
zatetnik na &rtovie, katerega si je nadrtal na slededi nadin:

~ 1L N. Milzel (Milzl) je patentiral iznajdo metronoma I. 1816. Prvi me-

tronom, ki temelji na istem principu, le da niha svinéen uteZ na niti, pa je
znadel Francoz Loulie (luljé) Ze okoli 1. 1700.
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Posevne ¢rte mu pomagajo doloéiti smer notnih glav (elipse),

navpiéne pa smer vratov in taktnic. V za&etku naj upo-
rablja kolikor mogoée Siroko &rtan papir, ker je laZe
pravilno pisati velika znamenja, kakor mala.

Da bo pisava tekoda, naj se naudi zaeti vsako noto pri
glavi in sicer tako, da mu je mogoée z isto potezo napraviti

tudi vrat'. Poérnjene note naj po obrisu najprej po¢rni
in 3ele na- F to naj jim pristavi vrat.

Natanénej$a navodila se mi zdijo nepotrebna, ker je pisanje
ostalih znamenj in red, v katerem naj se vadijo, itak razviden
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1 Nekateri pifejo vse note od spodaj navzgor. Komur se zdi
ta nalin pisave priro¢nejsi, se ga lahko poprime. ‘_j [3
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Najvaznejsi izrazi za dinamiko in za tempol.

Stevilke v oklepajih pri posameznih besedah povedo, na
kateri strani so doti¢ni izrazi natanénejSe razloZeni.

a battita — po udarcih (88),

accelerando — pohitevajoce (87),

accentudato — povdarjeno (84),

accrescéndo — rastode (83),

adagiétto (85),

adagio — podasi (85),

adagiosissimo (85),

ad libitum — poljubno (88),

affretdndo — pohitevajoce (87),

agitato — gibé&no (86),

al — do (83, 84),

allargando — razdirjajoée (87),

allegrétto (85, 86),

allégro — hitro, veselo (85, 86),

allegrissimo (86),

allentdndo — opodasnujoée (87),

andédnte — umerjeno, lahno,
hodece (85, 86),

andantino (85),

appassiondto — strastno (86),

assai — zelo (86),

a témpo (87),

ben marcdta — dobro povdar-
jeno (84 opomba),

briéso — Zivahno (86),

caldindo — pojemajoce (88),

con — z, s (83, 86),

con brio — Zivahno (86),

con fuéco — ognjevito (86),

con méto — gibéno (86),

con spirito — odusevljeno (86),
(con) titta la férza — z vso
silo (83),

crescéndo (cresc.) — rastode
(83),

decrescéndo (decresc.) — poje-
majoce (84),

deficiéndo — pojemajoce (88),

diluéndo — ugasujole (84),

diminuendo (dim.) — pojema-
jode (84),

espirdndo — ugasujode (84),

estinto — ugaSujoce (84),

forte (f) — glasno (83),

fortepidno (fp) — glasno tiho
(84),

fortissimo (ff, fff,) — zelo glasno
(83),

forzéndo (fz, ffz) — povdar-
jeno (84),

grave — tezko, resnobno (85),

incalzdndo — potiskajoée (87),

largdndo —- razsirjajoce (87),

larghétto (85),

larghissimo (85),

largo — siroko (85),

lentdindo — opodasnujoée (87),

lénto — pocasi (85),

l'istésso témpo — enak tempo
(57),

mancdndo — pojemajoée (84,
88),

(ma) non tanto — ne toliko (86),

(ma) non troppo — ne preveé

(86),

! V tem seznamu manjkajo vsi izrazi, ki se nanaajo na znacaj skladb,
ker se bom z njimi bavil v Nauku o glasbi.
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marcatissimo — zelo povdar-

jeno (84),
marcidto — povdarjeno (84),
martellaito — sekano (84),

méno — manj (83, 86),

mézza véce — s poloviénim gla-
som (83),

mézzoférte (mf) — srednje glas-
no, (moéno) (83),

mézzopidno (mp) — srednje ti-
ho (83),

moderdato — umerjeno (84),

moélto — mnogo (86),

moréndo — umirajoée (84, 88),

non tdnto — ne toliko (86),

non tréppo — ne preved (86),

perdéndosi — izgubljajoge (84),

pesante — tezko, povdarjeno (84),

pianissimo (pp, ppp) — zelo ti-
ho (83),

piano (p) — tiho (83),

pit — veé (83, 86, 87),

pit mésso, méto (87),

poco — malo (86),

poco a péco — polagoma (do-
bes. malo po malo) (84, 88),

péco forte (pf) — precej moéno
(83),

péco pit — malo veé (83),

possibile — kolikor mogoée, po
moznosti (83),

precipitindo — prehitevajode
(87),

precipitdindosi — prehitevajoée
(87),

prestissimo (86),

présto — zelo hitro (85),

quasi — skoro (87),

rallentindo — opocasnujode
(87),

rilascidndo — popus&ajoce (88),

ritarddndo — zakasnujoée (87),

ritenito — zadrzano (87),

rubato (88),

scemdando — izgubljajode (84),

sempre pit — vedno bolj (87),

sempre piu stretto — vedno
ozje (87),

sforzédndo — povdarjeno (84),

sforzato (sf, sfz) — povdarjeno
(84),

sforzato assai (sff) — zelo pov-
darjeno (84),

slargando — razsirjajoée (88),

slentdndo — opodasnujoée (88),

sminuéndo — pojemajo&e (84),

smoréndo — umirajode (88),

smorzando — ugasujode (84, 88),

sosteniito — vzdrZujode (85),

sottovéce — z zastrtim glasom
(83),

stinguéndo — ugasujode (84),

strascindndo — zavlaéujoée (88),

subito — koj, takoj (83),

tarddndo — zakasnujole (88),

tardo — zamudno (85),

témpo I° (87),

tempo rubéto (88),

veléece — brzo (86),

vivdce — Zivahno (86),

vivacissimo (86).
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KAZALO.

Zacetni pojmi.
Zvok — ton
Lastnosti tonov

I.
DolZina tonov. (Ritem.)

Cetrtinka in polovinka . s
Dvocetrtinski takt — taktnica — konca]
Naglas in predtakt
Ritem in taktiranje
Ritmiéen diktat
Opazke k ritmiénim vajam 4
ZadrZevanje in pospeSevanje hltrostl :
Celinka (cela nota)
Razmerje not inipavz? Shei e io i v s .

Taktovski naéini.

Cetrtinka kot taktovska enota .
Polovinka kot taktovska enota .
Celinka kot taktovska enota .
Osminka in osminski takti
Sestnajstinka in Sestnajstinski takti
Dvaintridesetinka in StiriinSestdesetinka
Razmerje not in pavz manjSe vrednosti

Podaljsanje not.
Spojilni lok ali vezaj
Podaljsanje not s piko .
Dvojna in trojna pika
Drzaj Soib
Menzuralna pisava
Brevis . e
Vettaktni nchau in generalna pavza .
Dvodelnost in trodelnost .

Ritmiéne posebnosti.
Sinkope
Triole (trojnice) .
Redkejse ritmi¢ne tvorbe .

Stran
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Dodatek,

Razpredelba not in pavz v taktih .
Pregled taktovskih naéinov

n.
Visina tonov. (Melodija.)
Imena tonov . . . . . .
Crtovie .
Pravila za pisavo not
Kljuéi .
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Stopnje in znaki naravne lestvnce 3
Melodiéen diktat .

Razlik ali interval. . . . . . . .
Zadevanje tonov

Obravnavanje intervalov

Diatoni¢ni intervali.

Prime .

Sekunde .

Terce

Kvarte

Kvinte 213

Sekgtel Wis S k=,

SepLinis’ [in syt oMLl 87 e =
Oktave

Pregled dlatomémh mtervalov
Konsonanéni in disonanéni razliki .
Obradanje intervalov

Redkejsi intervali .

ZviSanje in zniZanje tonov naravne vrste.

Vigaj
Vruéuj.....................
Nixaji i one

Enharmonié¢ni toni in enharmonléna lestv:ca .

Poltoni in kromatiéna lestvica . . . . . . .
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Dvojni viSaj in dvojni niZaj . . . . . . 5

Prestavna znamenja . . . . . . LS
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Molova lestvica

Molovi tonovski naéini .
Transponiranje . 5 23
Znaéaj tonovskih nacinov .
Cerkveni toni (lestvice)

C kljug

Pregled kljucev

m.
Okraski (olepZave).
Predlozki .
Dolozek
Trilei
Okrajsave :
Izrazi, znaki za kratice ln predavanja
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