tirani jambski aleksandrinec pa je do Preserna Ze prenehal biti tvoren. Zaradi poznejse
kodifikacije ugotovljivo nasprotje med stilno visoko temo in stilno nizkim verzom je po-
vzrotilo, da Opereta nima v slovenski gledaliski zgodovini tako vidnega mesta, kot ga
imajo Devova pesemska besedila Obéutenje tega serca nad pesemjo od Lenore, Amynth na
oci svoje Elmire, Stanovitnost ali Clytia k Belinu ali soncu v razvoju slovenskega pesnistva,
teprav so — razen Obcutenja — pisana v isti trohejski meri kot arije iz Belina in ¢eprav so
ariji kot zvrsti zelo blizu (Koruza, 1977:: 21).
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POSKUS INTERPRETACIJE LIRSKE PESMI
Z METODO MODIFICIRANEGA
PROGRAMIRANEGA POUKA

Metodi¢no navodilo. U¢encem damo celotno besedilo: z nalogami (vprasanji) in resitvami (odgovori).
Med nalogami in re$itvami mora biti dovolj velik razmik, priporo¢ljivo pa je, da u¢enci berejo be-
sedilo tako, da ga prekrivajo s kartonom in z njim drsijo od vrstice do vrstice. Resitev si ogledajo Sele,
ko so se sami odlotili za odgovor. Opozorimo jih: ¢e se ne bodo drzali tega pravila, bodo goljufali sami
sebe. Kolikor bi kake naloge ne resili zadovoljivo, naj jo Se enkrat pazljivo preberejo in razmislijo,
kaj jih je privedlo do napa¢nega sklepa. Kadar jim naloga ni jasna, naj se obrnejo na ucitelja.

Programirani pouk ima — kot vsaka u¢na metoda — dobre in slabe strani. Naj nastejemo le nekatere
dobre: u¢ence navaja k samostojnemu miselnemu delu; delo s programi (vnaprej temeljito priprav-
ljenimi in preverjenimi besedili) zagotavlja strokovno neoporecen pouk; ucitelji, ki jih pouk vse pre-
ve¢ iz€rpava, so pri urah programiranega pouka mo¢no razbremenijeni.
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Gregor StrniSa

KA Cras
Tezka in temna, kakor me¢, Ze dolgo spi. V njenih o¢eh
obdan od pisanih zastav, pociva lu¢, brez senc in barv,
lezi na gredi sredi roz. kakor na dnu globokih rek.
Nekje za drevjem klice pav. Za drevjem pav odpeva pavu.

Sanja. In sanje so kot stolp

iz tiso¢ gladkih, sivih kamnov,
prazen — sam sebi cilj in vzrok.
Nekje za drevjem klic dveh pavov.

Pesem Kaca je izla v prvi Strni$evi pesniski zbirki Mozaiki (1959), avtor pa jo je uvrstil
tudi v Severnico (1974), izbor dotedanje poezije, kar pri¢a, da jo sam Steje med svoje boljse
pesmi. V nekem intervjuju jo je navedel med pesmimi, ki govorijo o umetnosti, »ustvar-

jalni domisljiji, umetnidkem delu in poklicu«, vendar z omejitvijo, da te pesmi ne govore
»samo o umetnosti, ampak tudi o nji«.

StrniSeva poezija ne pozna pesni$kega subjekta: »jaz« je skrit za podobo ali zgodbo. Pri-
merjaj s tega vidika Strni§evo pesem z znano Baudelairovo »Pesmijo o albatrosu« in z Ril-
kejevim »Panterjem«. Kateri je bliZja?

Baudelairova pesem je zgrajena na primerjavi (pesnik = albatros), Rilkejeva je — tako kot
StrniSeva — samostojna podoba, za katero je skrita izpoved. Slab poznavalec poezije bi
zato utegnil brati Rilkejevo pesem le kot prikaz tragike ujete Zivali, ne da bi za podobo
zacutil izpoved o pesnikovi ujetosti in njegovem videnju sveta. Se ti zdi, da bi bil tudi pri
Strnidevi pesmi mozen tak nesporazum? Preberi pesem Se enkrat in obkroZi enega od od-
govorov: a) da b) ne

Najbrz ne. Podoba kate je preve¢ nenavadna, v nasprotju z naso predstavo o njej. Pesnik jo primerja
z mecem, v njenih o¢eh potiva neka ¢udna lu¢, predvsem pa je nosilka vsaj na prvi pogled precej
zagonetnih sanj. Zivi kata v tvoji predstavi ravna ko me¢? Kako bi jo upodobili: a) ravno b) vi-
jugasto

Najbrz da vijugasto. Si kato predstavljas kot sanjajo¢o zival? a) da b) ne

Verjetno ne. — Motiv kace gotovo poznas iz Biblije: v raju naj bi zapeljala prva ¢loveka, da sta jedla
sad s prepovedanega drevesa, za kar jo je doletelo bozje prekletstvo in se mora za kazen plaziti po
trebuhu. Kot »goljufivo ka¢o« jo tako sre¢amo v nasi poeziji Ze pri Presernu.

a) V kateri pesmi?
b) Znas citirati tisti del pesmi na pamet?

Da, v prvi pesmi cikla Sonetje nesrec¢e (O Vrba...).
Citat:... da b'uka Zeja me iz tvoj'ga sveta
speljala ne bila, golj'fiva kacal

Motiv kac¢e pa nahajamo pogosto tudi v pravljicah: kot zakleto kralji¢no. Taka kata bi npr. lahko sa-
njala. Se ti zdi, da bi lahko po tej poti nasli kako sorodnost s StrniSevo kato?

a) da b) ne c¢) komajda

Ne ali komajda. Kralji¢ne so vedno zaklete v zZivali, ki se ¢loveku gnusijo (v Zabe, kace), zato jih more
resiti prekletstva samo ¢lovek, ki je sposoben v sebi premagati sebi¢nost in ob¢e¢loveske predsodke
(gnus, strah). In edino v tak$nem odnosu do kace, ki se od ob¢e¢loveskega razlikuje, bi lahko nasli
stik s pesnikom, za katerega kata ni nekaj nagnusnega ali ¢loveka ogrozajocega. (Sicer je pa znano,
da je kacta pladna Zival in napade le v obrambi, ¢loveku pa koristi z uni¢evanjem $tevilnih skodljiv-
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cev). Morda pa bi med ka¢o in pesnikom lahko nasli e kak$no tesnej$o povezavo?! Mar si nista usoda
(polozaj) kace in pesnika v svetu v marsi¢em identi¢na (istovetna, enaka, podobna)?

a) da b) ne

Da. Oba sta pri ljudeh (v druzbi)
(Navedi kako dolo¢ilo, ki bo veljalo tako za ka¢o kot za pesnikal)

Mozne primerjave bi bile: osamljena, zapostavljena, nerazumljena . .. Ti prilastki bi sicer bolj ustre-
zali romanti¢nemu gledanju na polozaj pesnika, ki ni StrniSevo gledanije, zato bi morda zaenkrat ve-
ljalo podértati kot skupen atribut obeh (kac¢e in pesnika) »druga¢nost, izlo¢enost (ki pri pesniku iz-
haja iz narave njegovega dela).

Poleg podobe kate, za katero — zdaj ze lahko retemo - stoji pesnik, je v pesmi $e druga
podoba. Katera?

Da, podoba pavov. Kak3en odnos imamo ljudje do pavov?

Odgovor: Ob¢udujemo jih zaradi lepote njihovega perija, ki se blesti v bogastvu barv. A pri tem jih
imamo za ne¢imrne Zivali. Podkrepi to trditev s kakim rekom!

Nekaj primerov: o3aben kakor pav; ne¢imrna je kakor pav; hodi, nosi se, Sopiri se kot pav ...

Ljudje torej v tem primeru zunanjosti, videza, ne povezujejo z moralnimi vrednotami,
prav tako ne pesnik, za katerega zunanji bliS¢ nima prave cene, saj pavov sploh ni na-
slikal, naslikal pa je kacto. Katera besedna vrsta sluzi besednim umetnikom kot tipi¢no
slikarsko sredstvo?

Seveda: pridevniki. — S katerima pridevnikoma je pesnik naslikal kaco?

Odgovor: tezka in temna. Kakemu drugemu pesniku bi ta pridevnika (epitetona) sluzila za prikazo-
vanje ¢esa negativnega, pri Strnisi je obratno.

Navedi kak primer, ko besedo tezak rabimo:
a) za oznacCevanje negativnih lastnosti
b) z nevtralnim pomenom

Mozen odgovor: a) tezko zivljenje, tezke sanje, tezka bolezen . ..

b) tezka industrija, tezke kovine, tezka kategorija . . .
Tezje bi nasli primer za oznacevanje pozitivnih lastnosti (pa¢ pa ima tak pomen zveza »imeti teZo«:
to delo ima teZzol), zato si pomagajmo z antonimi (besedami z nasprotnim pomenom), seveda s takimi,
ki imajo jasno negativno oznako. Pois¢i kak primer!

Mozen odgovor: lahka Zenska, biti lahke sorte, lahka literatura, lahka glasba (= umetnisko nezahtev-
1 |

Tezko je torej pri Strnisi tisto, kar je tehtno, kar ima teZo. In temno?! Temnost lahko tol-
macimo kot nasprotje varljivi igri svetlobe in barv pri pavih, kot nasprotje praznemu vi-
dezu. V zbirki Mozaiki je ta pridevek sploh najbolj pogost (temna voda, temna ptica, tem-
na harfa, temna vrata, temno zrcalo, temni mak, temno poletje, temna lu¢, temne o¢i, te-
man nasmeh . ..), pri ¢emer pa v novih zvezah dobiva nove pomene, ki jih je nemogoce
prevesti v racionalno, enozna¢no govorico.

V naSem primeru pa ni nepomembno, da sta oba epitetona povezana tudi ritmi¢no, zvoc-
no: tezka in temna. Kaj ju druzi na zvo¢ni ravni (katera figura)?

Odgovor: Aliteracija (tezka in temna), lahko pa bi zagovarjali tudi asonanco (v tajerskem govoru e
in a, v osrednjih govorih polglasnik in al).
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Se ti zdi, da tak zvoc¢ni paralelizem (aliteracija, asonanca . . .) deluje na pomensko zbliZanje soodnos-
nih besed? Preden odgovoris, nekajkrat preberi zvezo »tezka in temna«!a) da b) ne c) ne
morem ugotoviti

Odgovor: Da. Prvi epiteton (tezka) kot da odstopi nekaj svoje teze drugemu, ta (temna) pa kot da ga
v nadomestilo rahlo potemni. Ce se preveé¢ predamo zvotnemu vtisy, se lahko celo zgodi, da pomen
besed sploh ne pride do naSe zavesti, ali pa ko nekaj (nejasno) tezko-temnega. Zato je pesmi, v kateri
prevladuje evioni¢nost (melodi¢nost), v¢éasih miselno tezko slediti — vsaj pri prvem branju.

Pesnik je naslikal kato, kako lezi sredi pisanih roz, temna, torej v kontrastu z okoljem.
Kako naj razlozimo to podobo?

Odgovor: Podoba samo e podpira na$e tolmac¢enje o kac¢i - pesniku in njegovi »drugac¢nosti, tujosti,
osamljenosti sredi obdajajotega ga sveta.

V vsaki kitici imamo v podobo kac¢e vpleteno po eno primerjavo, prav te komparacije pa
nam bodo, ¢e jih bomo prav razbrali, odprle pot v razumevanje pesnikovega sveta. [zpisi
primerjavo iz prve kiticel!

Odgovor: Kaca je kot mec.
Mec¢ pa je kakSen? Nastej vse prilastke, ki se jih domislis!
Mozen odgovor: Oster, raven, neupogljiv, tezak, dvorezen. ..

Prenesimo te lastnosti na ¢lovekal Kaj bi pomenilo, ¢e bi za nekoga rekli, da je raven in neupogljiv?
Dvorezen (reze na obe strani) lahko zamenjamo z nepristranski, pravi¢en. Clovek s taksnimi last-
nostmi bi bil ... (Ozna¢i gal)

Odgovor: Dosleden, moralen, pravi¢en (eti¢tne kategorijel). Eti¢nost, moralna »ostrina« pri upodab-
ljanju resnice sveta, je torej za pesnika eden od prvih imperativov.

Podoba met¢aima seveda lahko tudi e druge pomene. Nems$ki romanti¢ni pesnik Novalis
je dejal: »Pesnik je ¢isto jeklo, trdo kakor kremen«. S tem je poudaril, kako mora ustvar-
jalec z »jeklom razuma« poseti v tustveno tkivo (oblikovalni postopek), ¢e hote, da na-
stane umetnina. Izklesanost »oblike« pa je gotovo ena vidnih odlik Strnieve poezije.

V drugi kitici kata spi. Spanje predstavlja nekakSen umik (zavesti) iz sveta. Podobo torej
lahko razlozimo kot pesnikovo izolacijo od vsakdanjih, nepomembnih Zivljenjskih vpra-
Sanj in njegovo usmeritev nekam »v globino«, o ¢emer nam govori naslednja podoba z
lucjo.

Kaksna je ta lu¢? Pod¢rtaj prilastek!

Odgovor: . .. brez senc iri barv ...

Spet gre za odsotnost barv, za kontrast ... Cému?

Odgovor: Pavom, svetu pavov.

Sledi sorazmerno zapletena komparacija. Pod¢rtaj jo!

Odgovor: . .. kakor na dnu globokih rek.

V tej primerjavi imamo motiv dna globoke reke. Kako naj razumemo to metaforo? Vsako razree-
vanje metafor je poenostavljanje, banalizacija sporotila, a vseeno poskusimol!
Kako bi lahko oznacili reko?

Odgovor: Kot tekoc¢o vodo.
Reka tece. Glagol te¢e pa nam takoj sprozi asociacijo. Na kaj?
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Seveda: na zivljenje. - Ce se nam torej zdi, da bi bila reka lahko metafora za bivanje, moramo odkriti
odgovarjajo¢ pomen tudi za dno in epiteton globoka.Pridevek globoka nas usmerija s povrsine reke
(bivanja) nekam v globino, k dnu (temelju, bistvu).

Ali je to dno vidno? a) je b) ni
Odgovor: Ni.

Poskusaj zdaj poenostavlijeno, shemati¢no, razresiti metaforo dno globoke reke do kraja:
reka = bivanje; dno globoke reke =

Mozen odgovor: Bistvo bivanja, ki nam ni dostopno (ki nam je prikrito).
Zdaj se vrnimo k brezbarvni lu¢i, ki po¢iva v (hladnih, srepih) ka¢inih o¢eh. Kdor ima raz-
vite predstavne sposobnosti, bo to lu¢ brez tezav povezal s svetlobo, ki prihaja iz globine
reke —nekam grozljiva in neresni¢na, kot z drugega sveta . . . Celotni del podobe, ki jo vse-
buje druga kitica, seveda lahko zdaj tudi logicisti¢no razlozimo. Poskusil

Mozen odgovor: Kac¢a (pesnik) se ne meni za »svet pavov« (vsakdanje, prazno Zivljenije),
njen pogled kot da je usmerjen k »dnu globokih rek« (globljim vprasanjem ¢tlovekovega
bivanja). Takole razreSevanje metafor, naj Se enkrat poudarimo, je lahko le zelo pomozno
opravilo: pesmi ni mogo¢e desifrirati ali je obnoviti, ne da bi bistveno osiromasili njeno
sporotilo. Ce hotemo nekomu prenesti celotno, nepotvorjeno informacijo, ki jo vsebuje
pesem, jo lahko prenesemo le s pesmijo samo.

V tretji kitici kac¢a sanja. V sanjah (po Freudu) spregovori podzavest in razkriva globljo,
prikrito resni¢nost. V¢asih so sanje lepe, vcasih grozotne, vedno pa povezane z globljo
resni¢nostjo in zato neodvisne od nase volje. In tu — ¢e poudarimo globljo resni¢nost — naj-
demo stik s sanjami v Strni$evi pesmi, ki jih preko ka¢inih o¢i lahko povezemo z »dnom
globokih rek«. Svet sanj je za StrniSo resni¢nejsi kot navidezni, nasim ¢utom dostopni
»svet pavov« — in pomembnejsi, mogo¢nejsi: je kot stolp iz tiso¢ kamnov. Obenem pa so
sanje najtesneje povezane z umetnisko domisljijo, z ustvarjanjem. Strnisa jih primerja s
stolpom »iz tiso¢ gladkih, sivih kamnov«. Poskusimo razloziti to primerjavo. Kak$en zivi
v tvoji predstavi stolp? Kateri prilastek se ti zdi zanj najbolj tipi¢en?

Odgovor: Visok. Dviguje se nad drugimi zgradbami.

Ali lahko potegnemo kako vzporednico med stolpom, njegovo visino, in ustvarjalno domisljijo,
ustvarjanjem?

njo ¢lovekovega delovanija.

Stolp je sestavljen iz »tiso¢ gladkih, sivih kamnov«.
Kako bi lahko razlozili epiteton gladkih?

Mozen odgovor: Kamen v naravi ponavadi ni gladek. Treba ga je prej obdelati, obrusiti. Obdelava
gradiva, brusenje, pa je pomembna faza umetniskega ustvarjanja.

In kako bi razlozil epiteton sivih?
Mozen odgovor: Siva barva je nekri¢e¢a, ni barva pavov!
In kako naj razlozimo podobo praznega, nenaseljenega stolpa, ki je »sam sebi cilj in vzrok«?

avtonomna.
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Doslej smo analizirali le podobo kate, oglejmo si zdaj $e podobo pavov, ki je sorazmerno
preprosta in razumljiva: pav kli¢e pava in ta se mu odzove. Pri tej podobi gre potemtakem
za:

a) ljubezenski motiv; b) domoljubni motiv; ¢) socialni motiv;

¢) motiv neusliSane ljubezni; d) motiv uresni¢ene ljubezni;

e) religiozni motiv; f) pejsazni motiv. (Obkrozi ustrezne odgovorel)

Odgovor: a) in d).
Pesniske podobe so — glede na to, kako jih ¢utno dojemamo — lahko: a) vizualne (vid);
b) avditivne (sluh); c) taktilne (tip); ¢) olfaktori¢ne (voh); d) gustativne (okus).

Kaksna je podoba kace?
In kakséna je podoba pavov?

Odgovor: Kaco je pesnik naslikal, tako da jo vidimo (vizualna podoba), pave pa samo sli§imo (avdi-
tivna podoba). Tudi s tem je dal podobi kate ve&jo tezo. Se bolj pa je to vidno v kompoziciji pesmi.
Oglejmo si jo.

Koliko prostora je pesnik odmeril podobi ka¢e in koliko podobi pavov?
Odgovor: Podoba kat¢e zavzema prve tri verze vsake kitice, podoba pavov pa Cetrtega.

Med: obema podobama je v vsaki kitici ostra zareza (za¢utimo jo Ze ob prvem branju). S kak3$nimi
sredstvi jo je pesnik dosegel? (Glej, kako se ujemajo prvi trije verzi s stavkil)

Odgovor: S sintakti¢nimi: konec stavka sovpada s koncem stiha samo pri tretjem verzu, kjer je meja
med podobama. V prvi kitici preplavlja vse tri verze en sam zloZeni stavek, v drugi in tretji kitici
sledi kratkemu prostemu stavku dolga zloZzena poved, take dolge stav¢ne zgradbe pa ob svojem kon-
cu naravnost terjajo dalj$i odmor.

Vsaka od podob je torej grajena loteno. A kako? Preberi pesem 3e enkrat in se odlo¢i za
odgovor: a) »pripoved« te¢e enakomerno b) pesem sloni na gradaciji (stopnjevanju), pri
Cemer se stopnjuje: 1) navzgor (klimaks)

2) navzdol (antiklimaks)

Odgovor: b 1 (klimaks).

To kompozicijsko nacelo pa velja: a) le za podobo kate
b) le za podobo pavov
c) za obe podobi
Odgovor: ¢) za obe podobi.
Poskusimo to trditev podpreti z analizo in sicer najprej z raz¢lembo podobe kace.

Katere besede (besedna vrstal) so nosilci dogajanja?

Odgovor: Glagoli.

Izpisi glagole, ki izrazajo dejanja kace. Pred glagole postavi stevilko kitice, v kateri nastopajo.

Odgovor: 1) lezi 2) spi 3) sanja
Vidimo, da si glagoli sledijo v logi¢nem zaporedju in oznacujejo vedno bolj »poglobljeno« dejanje.

In kako je s podobo pavov? Za kak$no stopnjevanije gre pri njej?
V ¢em se kaze: a) v medsebojnem oddaljevanju pavov
b) v njunem pribliZzevanju, zdruzenju

Odgovor: V priblizevanju: najprej sli$imo enega pava, nato odpev drugega in na kraju skupen klic
obeh.
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Stopnjevanije znotraj podob torej poteka vzporedno in tako se ohranja med njima nekak-
$no dinami¢no ravnovesije: bolj ko postaja klic pavov vabe¢, globlje se ka¢a pogreza v sa-
nje, iz katerih raste mogo¢ni stolp. Nemetafori¢no bi lahko rekli: vabljivejsi ko je klic Ziv-
lienja, lahkega, nepoglobljenega, bolj mu pesnik postavlja nasproti zavest o vetvrednosti
in obstojnosti stolpa — sanj (umetniskega ustvarjanja).

Podoba pavov zavzema v pesmi le Cetrtino ptostora, a vendar imamo obcutek, da vzdrzuje
nekaks$no ravnotezje z dosti bolj poglobljeno in izniansirano podobo kace. Kako je to mo-
goce? Poglejmo najprej, kaksno mesto (pozicijo) ima tako v kiticah kot v pesmi?

Odgovor: Zaklju¢no, izredno pomembno torej. (Kar je zadnje, do neke mere preglasi prej-
Snje).

Podoba pavov variira, stopnjuje, v bistvu en sam motiv: njuno petje, snubljenje in odzi-
vanje. Gre torej za nekaksen refren, ki s svojim ponavljanjem vnasa v pesem lirsko raz-
poloZenje. Razen tega prekinja glavno »pripoved« o kaci in prihaja do nase zavesti kakor

motete-vabe¢ klic pavov (skladnost z vsebino!). Odtod kljub preprostosti podobe njena
sugestivnost.

Doslej smo pesem analizirali, jo razbijali na njene dele in se prepricali o njihovi skladnosti,
toda pesem deluje na nas le kot celota, zato je ¢as za sintezo. Preberimo pesem $e enkrat
ali dvakrat, predajmo se njenemu ritmu in njeni metafori¢ni govorici.

Zdaj najbrz ne bo tezko odgovoriti na vpra3anje, katere teme, izrazene metafori¢no, se
prepletajo v pesmi:

a) tema nepravi¢nega sveta; b) tema vere v ¢loveka; c) tema umetnistva; ¢) tema ujetosti
v svety; d) tema osamljenega ¢loveka, razotaranega v ljubezni; e) tema obupa.

Odgovor: ¢) in d). Tema'umetni3tva je gotovo centralna, v osnovi pesmi pa je o¢itno neiz-
polnjeno erotitno dozivetje (osamljena kaca — ljubezen pavov).

Kako si sledijo naslednje teme po kiticah? Oznaci to s $tevilkami 1 do 3!

a) umetnikov odnos do sveta

b) umetnisko ustvarjanje
c) polozaj umetnika v druzbi

Odgovor: ¢)=1,a)=2,b)=3.

Katere od naslednjih tez so sprejemljive:

a) StrniSev pogled na svet je izrazito pozitivisti¢en

b) StrniSeva pesnika fantazija ne pristaja na okvire vidnega sveta
c) StrniSevo ustvarjanje temelji na eti¢nih principih

¢) StrniSev pogled na ustvarjanje je v svojem bistvu nihilisti¢en

Odgovor: Tezi pod b) in ), ki sta bili dovolj poudarjeni Ze pri analizi pesmi, tezi pod a) in ¢) pa pred-
stavljata le njuno negacijo (zanikanje).

Pesnik nam je prikazal dve moZni varianti bivanja. Katero se mu zdi vrednejse:

a) »kate«
b) »pavov«

Odgovor: Seveda, »kate, ki sledi etitnemu klicu in vidi v ustvarjanju, povezanem z res-
nico sveta, ¢lovekovo najvisjo moznost.

Toda ljubezenski klici pavov so tako vabe¢i, polni Eutnosti . . .
Se ti zdi, da ostaja osamljena kac¢a ob njih povsem neprizadeta?
a) da b) ne c) se ne morem odlo¢iti
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Odgovor: Ne, teprav bi bilo mozno pesem razumeti tudi drugace: kot da je kaci svet sanj
v svoji vetvrednosti popolnoma samozadosten in pavov sploh ve¢ ne slisi. A zdi se, da
lirski ton pesmi take razlage ne podpira. Res da je z mogo¢nim stolpom, ki kakor da pred
na$imi o¢mi raste iz sanj, prikazana velika mo¢ ustvarjalne fantazije, ki se je pesnik po-
nosno zaveda, zadnji verz pa vendar prinasa do nas morda prikrito, a ne do kraja skrito
nostalgijo (hrepenenje po minulem) po »navadni« zemeljski sre¢i. In ¢e pesmi ne bi brali
tako, bi nam zvenela manj prepri¢ljivo, ne bila bi nam ¢lovesko blizu; bila bi manj lepa,
te se sklicujemo na Baudelaira, ki je zapisal, da je lepota zanj »nekaj ZareCega in Zalost-
nega hkrati«, veselje pa je »eno njenih najbolj navadnih okrasov«!

Vsaka interpretacija (tolmatenje) pesmi je le poskus, da bi se pesmi priblizali. Ce je ostalo
v njej kaj nejasnega, temnega, ni¢ hudega, saj so ze pred romantiko ugotovili, Diderot npr.,
da liriki »jasnost $koduje«; odtod njegov vzklik: »Pesniki, bodite temnil«

POMENSKI OBSEG IN RABA BESEDE DOMOZNANSTVO,
DOMOZNANSKI

Vprasanje

Biv3e Studijske knjiznice in 3e nekatere splodnoizobraZevalne knjiZnice pri nas zbirajo gradivo, ki
se nanasa na obmocije, kjer knjiznica deluje. Temu gradivu pravimo domoznanska literatura. Zajema
zgodovino, geografijo, etnologijo, umetnost ter druzbeni in kulturni utrip kraja v preteklosti in danes.
V zadnjem ¢asu se je pokazala potreba, da to funkcijo splodnoizobrazevalnih knjiznic natanéneje
opredelimo: dolo¢imo obseg in tipologijo gradiva, ki bi ga zbirale; velikost obmo¢ja, ki naj bi ga po-
samezna knjiZnica v tej dejavnosti pokrivala, in katere splo$noizobrazevalne knjiznice bi se morale
s tem sistemati¢no ukvarjati.

Poleg tega se nekaterim jezikoslovcem in knjizni¢nim delavcem izraz domoznanska literatura ne zdi

ve¢ primeren zato, ker zveni arhai¢no in je tudi po pomenu Ze nekoliko spremenil konotacijo. Prosim
za odgovor na tale vprasanja:

1. Kaksen je domnevni izvor besede in kaj je beseda v prvotnem okviru pomenila?

2. Kaksen je pomenski obseg besede?

3. Kak3no je mnenje glede ustreznosti tega izraza v bibliotekarski stroki — kaksni bi bili morebitni
alternativni predlogi? .

-

Mojca Gedrih
Ljubljana

Odgovor

Po navedkih iz Pletersnika (L, str. 157) je beseda izpri¢ana v Cigaletovi Znanstveni literaturi (1880);
tam je na strani 198 nemsko Vaterlandskunde res pojasnjeno z domoznanstvo, opis domovine, oéevine.
Pleter8nik navaja $e drug izvirni nemski izraz Heimatskunde. Navedek v Cigaletovi terminologiji in
uvrstitev v PleterSnikov slovar pojasnjujeta tudi aktualnost tega termina ob tedanijih bogatih, pogos-
to interdisciplinarnih prizadevanjih po spoznavaniju lastne narodne samobitnosti. Pogosto je bilo v
pojem domoznanstvo zajeto tudi opisovanie jezika oziroma jezikovnih navad (prim. nekatere izdaje
zbirke Slovenska zemlja, ki je izhajala od 1892 do 1926 pri Slovenski Matici). Osamosvajanje posa-
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POSKUS INTERPRETACIJE LIRSKE PESMI
Z METODO MODIFICIRANEGA PROGRAMIRANEGA POUKA (2)

Dane Zajc

CRNI DECEK

Stoji$ na rumenem pesku puscave,
stoji$ ¢rni decek.

Okrog tebe so stene neba.
Sprehajajo se skoz tebe

z zateglo zalostjo.

Zjutraj zagledas sledove noti v pesku:

tenke kacje vijuge.

Zgrabi te rumena groza peska.
Ampak ti ne sme$ bezati.

Ti ima$ naro¢je polno ptic.

Opoldne pridejo starci.

Naslonijo se na palice kot sive ujede.
Molce te gledajo.

Ti re¢es besedo.

Ampak ko jo izreces,

ti presahnejo usta.

Imas narocje polno ptic.

To je vse, kar imas.

Zato vzdiguje$ roke k nebu.
In tvoje ptice polete.

Tvoje ptice se dvigajo

in zakrijejo nebo.

Ampak podnevi jih zagleda zlobno sonce.
Zato razpadejo v perje.

Razpadejo v meso.

Razpadejo v pepel.

Ponoci jih ubijejo ledene zvezde.
Zato je pokrajina siva od pepela.
Zato ima$ usta polna pepela.
Zato mece v vodo tvojih o¢i
pepel sive mreze.

Vendar ti razprostre$ roke
in nove ptice odlete,

ker morajo odleteti,

ker mora$ imeti ptice.

Ptice, ki vzlete.

Ptice, ki razpadejo.
Ker si sam v pustavi.
In zalost kaplje skoz tvoje steklene kosti.

Preberi pesem vsaj dvakrat. Kaksna se ti zdi podoba, ki jo je naslikal pesnik:

a) realisti¢na
b) nerealisti¢na

Odgovor: Nerealisti¢na.

Taki pesmi se moramo, kolikor jo sku3amo razlagati, pribliZzati tem bolj previdno. Nikakor nam ne
sme biti izhodis¢e zelo pogosto, toda naivno vprasanje: Kaj je hotel pesnik z njo povedati? Opravka
imamo s pesni8ko stvaritvijo, ne s sporo¢ilom, skritim za pesniskimi prispodobami. Res je: pesem je
nastala iz potrebe po komunikaciji z bralcem, toda komunikacija preko umetnine ne poteka na mi-
selni ravni; umetnino moramo doziveti.

To pa je odvisno od tega, koliko nam je jasen svet pesmi. Poskusajmo torej postopoma prodreti vanj.

Ce pesem pazljivo preberemo, postanemo pozorni na slovni¢no rabo oseb. V katerih osebah je na-
pisana?
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Odgovor: V 2. in 3. osebi.
Kdaj uporablja pesnik 2. in kdaj 3. osebo?

Odgovor: Drugo osebo uporablja, kadar govori o de¢ku, tretjo, kadar prikazuje svet, v katerega je de-
¢ek postavljen.

Druga oseba obi¢ajno oznatuje ogovorjenega, tretja tistega, o katerem se govori, pa se pogovora ne
udelezuje. Kako je v nasem primeru? Ali pesnik de¢ka res ogovarja ali le pripoveduje, kaj se z de¢-
kom dogaja?

Odgovor: Drugo.

Ce bi &lo npr. v prvih dveh verzih za pravi ogovor, bi pesnik to ozna¢il z vejico. Kako?

Odgovor: Stoji§ na rumenem pesku puscave, /stoji§, ¢rni de¢ek.

Pesnik pa vejice ni postavil, ker gre le za prenos povedanega iz 3. v 2. osebo. Zapisi verza v 3. osebi.
Odgovor: Stoji na rumenem pesku pustave, /stoji ¢rni decek.

Tako bi lahko vse verze, ki so napisani v drugi osebi, prestavili v tretjo. Kaj je dosegel pesnik s tem,
ko nam je detka namesto v tretji prikazal v drugi osebi? (Rekli smo: 2. os. obi¢ajno oznacuje ogovor-
jenega, torej nekoga, ki je v nasi blizini, 3. os. tistega, o katerem se le govori in ga ponavadi ni poleg.
Prenos iz 3. 0s. v drugo ali iz druge v prvo skoraj vedno vpliva na ¢ustveno cbarvanost govora, prenos
v obratno smer pa ima odtujevalne u¢inke!)

Odgovor: Pesnik je s tem dosegel dvoje: priblizal nam je de¢ka in njegovo usodo, obenem pa je pri-
poved o njem mo¢no ¢ustveno obarval. (Oboje je med seboj tesno povezano.) Tako se, ne da bi vedeli
kdaj, pricnemo z de¢kom identificirati, svet, ki ga obdaja (prikazan v 3. osebi), pa zatutimo kot nekaj
tujega.

Ustavimo se najprej pri podobi de¢ka. Pesnik ni naslikal njegove zunanjosti, pa¢ pa njegovo doziv-
ljanje sveta. Kak3na ¢ustva prevzamejo detka? (Svoje trditve podpri s citati iz pesmi.)

Odgovor: Zalost (Okrog tebe so stene neba./ Sprehajajo se skoz tebe/ z zateglo zalostjo. — In zalost
kaplje skoz tvoje steklene kosti.), groza (Zgrabi te rumena groza peska.) in ob¢utek osamljenosti (Ker
si sam v puscavi.). Gre torej za ob¢utje sveta-pustave, ki je zna¢ilno za sodobnega ¢loveka, »zgro-
Zenega, prestradenega in deformiranega«, ¢e uporabimo Zaj¢eve oznake iz nekega intervjuja.

V prvem delu pesmi je poudarjena predvsem detkova ogrozenost. Najbolj vidno v katerih verzih?
Odgovor: Zjutraj zagleda$ sledove noti v pesku: tenke kacje vijuge.

Tega, kar ga (nas) ogroza, samih ka¢, ne vidimo: pojavlja se »pono¢i«. Ne vemo, od kod in kdaj bo
prislo - odtod »rumena groza peskac, obéutek Zivljenjske negotovosti in strahu.

Kaksno ob¢utje vzbuja v tebi podoba starcev?

a) ob&utek spostovanija

b) tesnobo

c) grozo

d) zdi se mi komi¢na

e) ne vem, kam bi z njo

Puans! (Kak drug odgovor).

Odgovor: Najbrz b) ali c).

V kaksnem pomenskem odnosu sta si besedi de¢ek in starec?
Odgovor: Gre za pomensko nasprotni besedi ali antonima (mlad: star).
S ¢im primerja pesnik starce? Je ta komparacija v kaki zvezi z de¢kom?

Odgovor: Primerja jih s sivimi ujedami, ujede pa so sovraznice ptic, ki jih ima de¢ek v naro¢ju. Starci
molce gledajo decka. Kak3en obtutek ima3, ¢e te kdo dalj ¢asa opazuje?
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a) prijeten
b) neprijeten
Odgovor: Najbrz neprijeten. Gledanje je svoje vrste polas¢anje.
Starci mol¢ijo. Kaj, mislis, se skriva za njihovim molkom?

a) prijazni nagibi

b) sovrastvo
c) sotutje

d) skodozelnost
e) pretnja

(Lahko se odlo¢is za ve¢ odgovorovl)
Odgovor: Le a) in c) zagotovo ne.
Izraz starci uporablja pesnik tudi v svojih intervjujih, vedno v pejorativhem (slabsalnem) pomenu:

za oznacitev nesposobnih, omejenih ljudi, ki »s Cetrtinskim ostankom mozganov« vladajo svetu in
ga nasiljujejo. Bi tudi podobo v pesmi lahko razumeli v tem smislu?

Odogovor: Morda, ¢eprav je podoba v pesmi »ve¢dimenzionalna« in deluje na nas predvsem s svojo
srhljivo grotesknostjo. Prej bi torej lahko rekli, da so grozljiv privid de¢ku (¢loveku) sovraznega sveta
(katerega sestavni del so postali z leti), morda kar njegova poosebitev. Ko decka zgrabi groza, bi rad
zbezal, a ne zbeZi. Kako pesnik to »utemelji«? Parafraziraj ali citiraj ustrezne verze.

Odgovor: De¢ek »ne sme beZati«, ker »ima naroc¢je polno ptic.«

Toda ptice, ki jih spus¢a de¢ek k nebu, so Zrtve zlobnega sonca in ledenih zvezd. Ima torej njegovo
pocetje sploh kak smisel?

Odgovor: Gledano z o¢mi razuma — nima.

Kako naj potem razumemo »trditev«, da dec¢ek ne sme bezati in da mora imeti ptice, ptice, ki so ze
vnaprej obsojene na razpad?!

Odgovor:' Detku drugega ne ostaja. Ptice so »vse, kar ima«. Bezati bi pomenilo odpovedati se pticam,
odpovedati se vsemu, kar mu je dano, se pravi — samemu sebi.

In kako naj si razlagamo sam akt spus¢anja ptic?
a) kot poskus poc¢lovetenja sveta, Ze vnaprej obsojen na neuspeh
b) kot neuspel poskus realizacije samega sebe v svetu, ki ni ustvarjen za ¢loveka

c) kot vztrajanje v zvestobi sebi in etiki Zivljenja

Odgovor: Za odgovor se je najbrz tezko odlo¢iti. Vsaka od zgoraj navedenih moznosti se pesniske
podobe dotika, nobena je pa ustrezno ne »prevaja«. Za c) bi morda govorilo to, kar je pesnik zapisal
v nekem eseju o vpra3anjih ustvarjanja: »Vi§ja zavest o svetu nam pridepetava, da placila za nase
delo ni. Da je platilo edinole v razdajanju tistega, kar smo prejeli brez kakine posebne zasluge, v raz-
dajanju svojih darov. Druga¢na alternativa je, da darov ne razdamo, da jih nedotaknjene odnesemo
s sabo v grob. Ta se upira etiki Zivljenja, ¢eprav Zivljenje ne kaZe, da mu je nasa navzoc¢nost potreb-
na.«

Pesem sloni na ¢utnih podobabh, ki so, kot smo videli, neprevedljive v drugacen jezik. Toda »energija«
pesmi je vedno v njenem ritmu. Ritem je tista Ziva sila, iz katere se pesniska umetnina poraja. Oblika
pesmi, tvorba stavkov, izbor besed — vse je podrejeno ritmu. To je zlasti vidno v pesmih, napisanih
v verzu, kakrdnega uporablja Zajc. Kako literarna teorija imenuje tak verz?

Odgovor: Svobodni verz.
Je v osnovi tega verza kaka metri¢na shema? Kako je z dolZino verzov?

Odgovor: Metri¢ne sheme ni. Vrstice imajo razli¢no Stevilo zlogov.
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Ritem — vemo - sloni na ponavljanju. Kak3ne vrste ponavljanje je v Zaj¢evi pesmi najbolj opazno?
Odgovor: Ponavljanje istih besed na zatetku verza (anafora).
Katera besedna vrsta prevladuje v anafori¢ni rabi?

Odgovor: Vezniki.

Pesnik uporablja veznike vetinoma: a) v okviru zloZenega stavka, b) kot del samostojnega stavka
(medpovedno).

Odgovor: Prevladuje medpovedna skladnja.
Taka raba je v knjiznem jeziku:

a) obic¢ajna, najpogostejsa

b) manj pogosta

c) nedovoljena

¢) nepriporocljiva

QOdgovor: b).

Kaj je pesnik dosegel z razdruzevanjem povedi? Je s tem kaj vplival na ritem pesmi? Da bo odgovor
laZji, vzemimo primer iz pesmi in ga zapiSimo v razdruZeni in nerazdruZeni obliki:

Ponoéi jih ubijejo ledene zvezde.
Zato je pokrajina siva od pepela.

Pono¢i jih ubijejo ledene zvezde,
zato je pokrajina siva od pepela.

Pazljivo preberi obe varianti in odgovori na gornje vprasanije.

Odgovor: V razdruzeni obliki je odmor med stavkoma daljsi, druga¢na pa je tudi stavéna intonacija.
Oboje kajpak vpliva na ritem pesmi.

In e eno vprasanje: ali je veznik v obeh primerih enako poudarjen? Bi bila njegova anafori¢na funk-
cija enako opazna v zloZenem stavku?

a) da
b) ne
Odgovor: Ne. Prepri¢aj se o tem na primerih z veznikom in!
Podértaj vse vezniSke anafore. Kolikokrat se pojavijo posamezni vezniki v anafori¢ni funkciji?

QOdgovor: Posledi¢ni zato (5), vezalni in (4), protivni ampak (3), vzro¢ni ker (3). Vsi skupaj se pojavijo
petnajstkrat.

Pod¢rtaj Se nevezniske anafore. Koliko je teh?

QOdgovor: Stejis na rumenem pesku puscave,

stojis ¢rni decek.

Ti imas narocje polno ptic.

Ti reces besedo.

Razpadejo v meso.

Razpadejo v pepel.

Ptice, ki vzlete.

Ptice, ki razpadejo.
Druge anafore se pojavijo v osmih verzih. Podértaj e druge ponovitve (paralelizme), tudi take, pri
katerih ne gre za ponovitev istih besed, ampak enakih konstrukcij (paralelno grajenih delov stavka,
celega stavka). Koliko je teh vzporedij? (Verzov z anaforo ne $tejemo e enkratl)
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Odgovor:

Imas narocje polno ptic.
to je vse, kar imas.

(In tvoje ptice polete.)
Tvoje ptice se dvigajo.

Zjutraj zagledas sledove noc¢i v pesku
Opoldne pridejo starci.

(Ampak podnevi jih zagleda zlobno sonce.)
Ponoci jih ubijejo ledene zvezde.
Vendar ti razprostres roke

V tretjem in ¢etrtem primeru gre za ponovitev vsebinsko tehtnih in pomensko sorodnih ¢asovnih
prislovov na zatetku zaporednih kitic, v zadnjem primeru pa za zamenjavo protivnega veznika. Ver-
zov z neanafori¢nimi paralelizmi je 7.

Koliko ima pesem verzov in v koliko verzih se pojavljajo paralelizmi?

Odgovor: Pesem ima 39 verzov. Od teh jih je 30 s paralelizmi (23 z anaforami, a tudi drugi primeri
slone na ponovitvi zatetnega dela verzal).

Razmisli: ali anafore in drugi paralelizmi vplivajo na raz¢lembo in organizacijo verza — in s tem na
ritem?

a) da
b) ne

Odgovor: Da. Statisti¢ni podatki o $tevilu paralelizmov torej govore o mo¢ni ritmi¢ni razgibanosti be-
sedila.

Z analizo paralelizmov, najbolj opaznega ritmi¢nega elementa Zajceve poezije, $e zdale¢ nismo pro-
drli v skrivnost ritma njegove pesmi. Ritem je zapleten pojav, sam pesnik pa je zapisal, da »izhaja
najbrz iz krvi, iz tistega, kar imenujemo temperament, in lezi globoko pod besednim zakladom. Vlada
nad tem zakladom, izbira iz njega besede. Kadar se misel in ritem sporeceta, izberemo napaé¢no be-
sedo. Zato se ob njej pisanje ustavi, ritem ponikne v skrivalnice kraskih labirintov, od koder ga no-
beden vet ne priklice.«

Pomembno vlogo pri izbiri prave ali napa¢ne besede ima gotovo njena zvo¢na podoba. Iz pesnikovih
izjav vidimo, da se — vsaj zavestno — ne zateka k izrabljanju zvo¢nih u¢inkov, ki jih ponuja besedno
gradivo. Zato si bo zanimivo ogledati, ali se pojavljajo v pesmi kake glasovne figure in kako pogoste
so.

Pod¢rtaj najprej vse primere aliteracij (besede znotraj verza ali stavka, ki se pri¢enjajo z istim so-
glasnikom).

Resitev naloge: pesku puis¢ave; so stene; sprehajajo se skoz; zjutraj zagledas; polno ptic; ptice polete;
zagleda zlobno (sonce); polna pepela; razprostres roke; si sam.

Zdaj poisci e asonance (ujemanje v samoglasnikih od zadnjega naglasenega zloga naprej):
a) na koncu verza

b) v sosednjih besedah

c) v sosednjih verzih

Resitev naloge:

a) v pérje, zvézde, mréze

b) ledéne zvézde

c) roke — tvoje, méte — mréze, roke — ndve, odletéti — iméti
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Podértaj soglasnike, ki se ponovijo:
a) znotraj istih besed
b) v sosednjih besedah

Resitev naloge: a) rumenem, okrog (tebe), sprehajajo, skoz (tebe), zjutraj, naslonmijo, zakrijejo, pepel,
ubijejo, zvezde, razprostres, odleteti, skoz (svoje).

b) €rni detek; pustave; stoji§ €rni decek; steme neba; tebe z zateglo Zalostjo; zagledas sledove; tenke
kacje vijuge; zgrabi te rumena groza; peska. / Ampak; naro¢je polno; opoldne pridejo starci; naslonijo
se na (palice); ampak ko; presahnejo usta; roke k nebu; tvoje ptice polete; zagleda zlobno sonce; raz-
padejo v perje; razpadejo v pepel; ledene zvezde; v vodo tvojih (o&i); vendar ti razprostres roke; ptice
odlete; imeti ptice; in Zalost kaplje skoz tvoje steklene kosti.

Pois¢i Se primere, ko gre za ponavljanje sosednjega naglasenega samoglasnika.

Resitev naloge: mol¢é te glédajo; dvigajo in zakrijejo; podnévi jih zagléda; v védo tvdjih odi; (Ptice,
ki) razpadejo. / Ker si sam v pu3¢avi. / In zalost kaplije . ..

Povzemi na kratko rezultate, ki nam jih je dala dozdaj$nja zvo¢na analiza besedila.

Odgovor: Aliteracij in drugih soglasniskih ponovitev je v pesmi veliko, asonanc in ponovitev voka-
lov malo. Kako naj to razlozimo?! Asonanca sama na sebi svobodnemu verzu ni nenaklonjena. Na-
sprotno: ko se je svobodni verz uveljavljal, so se njegovi privrZenci v Franciji odvrnili od rime in se
vnemali za asonanco. Na Slovenskem so ve¢inoma ostali pri rimi (npr. Kette, Na trgu), ¢eprav ne vsi
(Murn, Zima). Zajc v tem pogledu sledi Murnu. Asonanca se je v nasi pesmi pojavila popolnoma ne-
hote in je neopazna, saj so asonirani verzi med seboj preve¢ oddaljeni. Ce bi se pojavljala pogosteje,
bi postala opazna - tega pa pesnik o¢itno ni hotel, sicer bi jo gotovo vetkrat uporabil. Aliteracija in
druge ponovitve soglasnikov so dale¢ manj zaznavne, bolj prikrite in se lazje pojavljajo mimo pe-
snikove volje, njihov foni¢ni u¢inek pa je ob tolik3ni koncentraciji vseeno moé¢an. Se mo¢nejsi je ta
ucinek, kadar se ponovi soglasniska skupina ali ve¢ glasov skupaj. V prvi kitici se v vsakem verzu

ponovi skupina st. Podértaj jo. Ponovita pa se tudi skupini §¢ in sk. Podértaj ju dvakrat ali z drugo
barvo.

Resitev naloge:

Stojis na rumenem pesku puséave,
stojis €rni decek.

Okrog tebe so stene neba.

Sprehajajo se skoz tebe
z zateglo Zalostjo.

Ne ponovita pa se v tej kitici soglasnigki skupini sp(r) in gl (sprehajajo, zateglo). Ali se ponovita v
nadaljevanju pesmi?

Odgovor: Da: sp v &tirikrat ponovljeni besedi razpadejo, spr v razprostres, gl pa Ze v sosednjem verzu
2. kitice: zagledas.

Glasovna skupina »led« (zagleda3) se ponovi 3e vetkrat V katerih besedah?

Odgovor: sledove, gledajo, zagleda, ledene.

Ce skupino led skr¢imo na ed, se pojavi pogosto zlasti v 3. kitici. V katerih besedah?

Odgovor: V treh zaporednih verznih koncih: ujede, gledajo, besedo.

Vzemimo za primer $e nekaj besed z dovolj opaznimi glasovnimi kombinacijami. Pois¢i jim parel!

a) katje b) zgrabi c) pelno d) naslonijo e) presahnejo f) zakrijejo

Resitev naloge:
a) naroéje b) groza c) opeldne d) sledove e) sprehajajo f) pokrajina
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Zadnja dva primera se sploh glasovno mo¢no ujemata:
PRESAHneJO : SPREHAjaJO; zAKRIJejO: pPOKRAJIna.

Za popolno zvo¢no analizo bi porabili prevet ¢asa. A saj Ze navedeni primeri kazejo, kako so besede
v pesmi zvotno med seboj mo¢no povezane, in zdi se, kot da so pri nastajanju pesmi klicale druga
drugo. Lahko da je marsikatera med njimi nasla prostor v pesmi bolj zaradi svojega zvoka kot zaradi
svojega pomena.

Na nekaterih mestih imajo glasovna ponavljanja otitno ekspresivno funkcijo. Vzemimo verz: »Zgra-
bi te rumena groza peska.« Se ti zdi, da v tem verzu zvok podpira pomen besed?

a) da
b) ne
c) se ne morem odlo¢iti

Odgovor: Ceprav je sodba o zvoéni ekspresivnosti pogosto zelo subjektivna, v tem primeru lahko re-
¢emo: a) da.

Kateri dve besedi v verzu sta si zvo¢no najblizji?

Odgovor: Zgrabi : groza. In prav ti besedi sta v stavku najpomembnejsi. Glasovno ju podpira tudi »ru-
mena« — z zacetnim zvo¢nikom r. In kaj $e (v zvo¢nem pogledu) zdruzuje te tri besede?

Odgovor: Vse so sestavljene iz samih zvenecih glasov.

Verz zakljutuje beseda »peskac, ki deluje s svojo kontrastnostjo: ima le nezvenece soglasnike. Spre-
meni jih v zvenece. Kaj opazis?

Odgovor: psk — bzg. V zadnji besedi verza (peska) nastopajo soglasniki, ki so nezvene¢i pari so-
glasnikom prve besede verza (zgrabi). Zvo¢nik r nezvenecega para seveda nima.

Zvotnemu delu verza, v katerem se ponavljajo konzonanti g, r in z ter tako stopnjujejo slisnost be-
sede groza, sledi kratek, nezvene¢ konec, ki deluje zvo¢no »plehko« in ga zaradi padajo¢e stavéne
intonacije ¢utimo kot nekak padec v prazno.

Glasovno najbolj impresiven pa je gotovo zaklju¢ek pesmi:

Ptice, ki vzleté.

Ptice, ki razpadejo.

Ker si sam v pu3¢avi.

In zalost kaplje skoz tvoje stekléne kosti.

Kateri besedi sta v prvih dveh verzih najbolj poudarjeni?
Odgovor: vzlete in razpadejo.

So naglaseni vokali v teh besedah v skladu z vsebino stavkov?
a) da b) ne Svojo odlo¢itev utemelji.

Odgovor: Da. V glagolu vzleté imamo visok prednjejezi¢ni vokal, v glagolu razpadejo pa najnizji sa-
moglasnik a. Vokal é nastopa v konénem odprtem zlogu in »upodablja« trenutek, ko ptice polete na-
vzgor, proti nebu, vokal a pa zvo&no ponazarja njihovo padanje in — ker sledita $e dva nenaglasena
zloga — postopnost tragi¢no-mra¢nega dogajanja: razpadanja.

Samoglasnik a sledi nato $e Stirikrat zaporedoma, v besedah, ki slikajo dec¢kovo Zalostno osamljenost:
sam, v pus¢avi, zalost, kaplje. Kak$ni pa so vokali ob koncu zadnjega verza? Opazi$ kako zakonitost?

Odgovor: Dvigajo se od a preko 6 in é do i. Gre za glasovno stopnjevanje, ki pa deluje na nas vedno
le preko pomena besed. Kaj stopnjujejo samoglasniki v naem primeru?

Odgovor: Ob¢utje zalosti, osamljenosti, stiske.. ..

To ob¢utje pa je bolj kot z vokali posredovano s soglasniki. Pesem nam v prvi kitici podaja podobo
7alostnega de¢ka. V vsakem verzu te kitice se pojavlja soglasni$ka skupina st (glej analizo spredaj).

v
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V zadnjem verzu, ki je zgo$¢ena in stopnjevana podoba iz prve kitice, je zgo$¢eno tudi ponavljanje
skupine st. Podé¢rtaj vse njene ponovitve.

Resitev naloge: In Zalost kaplje skoz tvoje steklene kosti.
Veckrat pa se ponovita Se dva soglasnika. Katera?

Odgovor: k (4) in 1 (3): In Zalost kaplje skoz tvoje steklene kosti.
Ali lahko ta verz izgovoris hitro? a) lahko b) tezko

Odgovor: Verz je tezko govorljiv in zveni zamolklo, predvsem zaradi nezvene¢ega mehkonebnega
zapornika k.

Verz je sorazmerno dolg. Pesnik ga ni ¢lenil. Ga morda lahko mi pri branju segmentiramo (razdelimo
z odmori na smiselne dele)?

a) da b) ne

Odgovor: Ne, ne moremo. In ker ga hitro tudi ne moremo brati, smo prisiljeni po¢asi nizati besedo
za besedo:

In Zalost / kaplje / skoz tvoje / steklene / kosti.
Je tak ritem v skladu z »vsebino« verza? a)je b)ni

Odgovor: Je. Potasni, enakomerni ritem, s kratkimi odmori za posameznimi besedami, ponazarja,
kako zalost »kaplje« skoz detkove (nase) »steklene kosti«. Zvoeno ta vtis podpira ponavljajo¢i se
soglasnik k.

Zvotni analizi, ki nam je odkrila vrsto zakonitosti, na katerih temelji estetski u¢inek pesmi, naj sledi
Se bezna likovna analiza.

Je podoba sveta-pustave v pesmi prostorsko zamejena? a)da b)ne

Odgovor: Ne.

Prostorska utesnjenost (ujetost) vzbuja v nas tesnobo. Kako pa deluje na nas nezamejen prostor, pro-
stor z neizmerljivimi razseZnostmi?

Mozen odgovor: Navdaja nas prav tako s tesnobo in strahom. Clovek se ¢uti v njem izgubljenega,
osamljenega, majhnega (=deckal).

Prosfor ima potemtakem v pesmi pomembno vlogo; ni¢ manj barve, ¢eprav je pesnik uporabil le tri.
Katere?

Odgovor: Crno, rumeno in sivo.

Kaj slika s sivo barvo? .

Odgovor: Starce (primerja jih s sivimi ujedami) in pokrajino, ki je siva od pepela razpadlih ptic.
Kako bi razlozil zadnjo podobo?

Mozen odgovor: Svet, ki nas obdaja, je siv, do kraja odtujen; v njem ne more ostati ni¢ »Zivega, prist-
nega, v pravem pomenu ¢Cloveskega: vse se spreminja v mrtvi, sivi »pepel«.

In kaksno usodo dozivlja ob tem ¢rni detek?

Odgovor: Tudi vanj prodira pepel: napolnjuje mu usta, o¢i . . . Pepel nekdanjih ptic! Alienacija neus-
miljeno posega tudi v na3o notranjost.

Vendar pa detek kljub temu ostaja €rni de¢ek. Je ¢rna barva v primerjavi s sivo:
a) polnejsa

b) medlejsa
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Odgovor: Polnejsa.

Crna barva (v nasprotju s sivo) poudarja: a) de¢kovo obsojenost na smrt; b) de¢kovo emocionalnost
- »Zalost«; ¢) de¢kovo senzibilnost v odnosu na obdajajoci ga svet

Odgovor: b) in c¢). Predvsem njegovo »Zalost«, ker se zaveda svoje usode.

Posebno zanimiv je odnos med ¢érno in rumeno barvo. Psihologi so ugotovili, da sta ti kontrastni barvi
(v kombinaciji ¢rno na rumenem) najbolj opazni, zato ju uporabljamo za opozorilne znake. Poznas
kak tak primer?

Odgovor: Oznatevanije vozil z nevarnim tovorom, prometni znaki, znaki za karanteno...

Je pesnik s tem, ko je postavil érnega detka na ozadje rumenega pustavskega peska, ze s kontrast-
nostjo barv nakazal odnos med obema podobama, med podobo detka in podobo pustavskega peska?

a) da; b) ne

Odgovor: Da. Rumeni pustavski pesek navdaja ¢rnega de¢ka z grozo.

Na kaksnih podobah sloni Zajéeva pesem:

a) predvsem na slusnih

b) predvsem na vidnih

Odgovor: Na vidnih.

Ce hotemo tako pesem dojeti, jo moramo vizualizirati. Kako si doslej bral Zajéevo pesem:
a) z vidno predstavo

b) brez nje

Zajteva pesem je v bistvu halucinatori¢na podoba, zato jo lahko dozivimo le, ¢e jo beremo z vidno
predstavo.

Preberi zdaj pesem e enkrat, dvakrat. Ce ti bo postal njen »jezik« bolj razumljiv in &e bo§ zacutil,
da pesem vsaj do neke mere govori tudi tebi, smo z analizo besedila dosegli svoj namen.

Opomba: Interpretacijo seveda lahko skrajsamo. Tako bomo na primer nadrobno zvo&no analizo verjetno izpustili
ali jo dali u¢encem kot samostojno raziskovalno nalogo. — Ce bi se nam razmnozevanje »programov« zdelo preza-
htevno opravilo, lahko razdelimo utencem samé besedilo pesmi in se zate¢emo k pogovorni metodi.

Vinko Cuderman
Solski center v Idriji
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