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Karpopotnik

Domaca dokumentaristicna letina ne kaze
znaka suse ali drugih ujm — tako v kolic¢inskem
kot kakovostnem smislu je nedvomno bogata.
Skorajda mnozi¢na produkcija kaze, da so
avtorji na tem podrocju presegli okostenelo
pojmovanje dokumentarne filmske forme,
ki v slednji vidi zgolj cimbolj verni posnetek
izbrane realnosti, dobesedni dokument,
neosebno obeleZje ali didakti¢no ilustra-
cijo dolocene (zgodovinske, znanstvene
ali druge) teme. Tako nabor tém kot tudi
inventivnost pristopov ustvarjalcev kazeta
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na drugac¢no razumevanje odnosa med
objektom dokumentiranja in filmom kot
medijem: prvi ni vec vir, ki ga je potrebno
¢imbolj verno (in suhoparno) reprezentirati,
dokumentirati ali izérpno pojasniti, temvec
je ta objekt tako vsebinska pobuda filma
kot tudi pobuda reinvencije formalnega
principa dokumentarnega formata. Hkrati
pa ta ostaja tudi raison d'étre vsakokratnega
dela na najbolj zavezujoc nacin; ostaja tisto,
kar filmu vselej vraca vprasanje o njegovem
razlogu — zakaj je tu in zdaj je potrebno po-

sneti film o tocno tem, na tocno tak nacin?

Vsak film na to vprasanje seveda od-
govarja po svoje, ob tem pa med deli, ki
letos izstopajo, prevladuje poigravanje z
dvema tematskima Zzanroma in njunima
kombinacijama: portretom in travelogom
oz. »potopisom«. A motili bi se, ¢e bi zato
pricakovali klasi¢ne biografske upodobitve
zanimivih osebnosti ali pa bodisi skoraj
turisti¢ni bodisi geografsko-informativni
popis dolocene poti. Omenjena Zanra sta



uporabljena, prezvecena in preoblikovana
zavoljo odgovarjanja na uvodoma zasta-
vljeno vprasanje: vsaka oseba, ki postane
objekt dokumentiranja, postane to zaradi
politi¢no ali Zivljenjsko pomembnih tém,
ki jih odpira; vsak kraj, ki ga v objektiv za-
jame kamera, se na filmu znajde, v kolikor
je prostor okoliscin, ki so za nase bivanje v
sodobnosti pomembne.

Srednjemetrazni film Matjaza Ivanisina
Karpopotnik ni zgolj hommage zivljenju

in delu letodnjega Badjurovega nagrajenca
za zivljenjsko delo Karpa Godine, kakrine-
ga bi si vsak umetnik zelel. Karpopotnik je
obenem poeti¢no popotovanje po Vojvodini
prek fragmentov polizgubljenega filma
Karpa Godine iz |. 1971 Imam jednu kucu
in posnetkov iste krajine 30 let kasneje; je
popotovanje po (namisljenem) spominu
filmarja s fikcionalizacijo njegovih dozivetij
na nacin dnevniskih, anekdoti¢nih opazk;
obenem je to poeti¢na meditacija o do-
lo¢enih krajih in pronicljiva antropoloska
studija ljudi; posredno je to premislek o
zgodovinskem in politicnem trenutku; hkrati
in predvsem pa je Karpopotnik meditacija o
filmu, umetnosti, spominu in filmskem spo-
minu. Ivanisinovo delo je dokaz, da poklon
avtorju, ki je bil vseskozi zavzet inovator
filmske forme, ne more potekati na nacin
ponavljanja klasi¢nih vzorcev (linearne
biografske naracije, pricevanja znancev in
strokovnjakov, arhivsko gradivo ...).

Vsem tem pastem se spretno izogne
tudi Sonja Prosenc v svojem formalno im-
presivnem delu Moz s krokarjem. Portret
slikarja Jozeta Tisnikarja je vse kaj druge-
ga kot klasi¢na umetnostno zgodovinska
studija: nizanje biografskih podatkov in
stilno zgodovinske klasifikacije nadomesti
imaginativno poustvarjanje okolja Zivljenja
in dela umetnika. Ta prek delnega sledenja
njegovim lastnim spisom in prek pricevanja
ljudi, ki so ga poznali, prepricljivo podaja
osebno izkustvo, ki bi lahko bilo povod
njegovim slikam: delo mrliskega oglednika
v prosekturi se pretaka v temacne, celo
mracnjaske, a vedno sugestivne podobe
na platnuy, ki jih film prepricljivo pretvori v
nadvse redki, ce ne celo edinstveni zanr pri
nas: v svojevrstno dokumentarno srhljivko.

Drug umetnik, drug vsebinsko in formalno
nujno drugacen film.V Nemciji rojena in
pretezno v Amsterdamu delujoca, od leta
2009 pa v Ljubljani Ziveca legenda sodobne
umetnosti, Ulay, je ze od ukvarjanja s fotogra-
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fijo, e bolj eksplicitno pa od dela v mediju
performansa, iz svojega zivljenja in telesa
naredil material za svojo umetnisko prakso.
Film Damjana Kozoleta uposteva specifiko
Ulayevega ustvarjanja: nikakor ne gre za
zgodovinski pregled umetnikovega Zivljenja
in dela, temvec¢ dokumentacija njegovega
ultimativnega performansa. Ob zacetku
dogovarjanja o filmu je namrec Ulay izvedel,
daima raka in po zacetnih kemoterapijah in
boljsem pocutju krenil na domala ritualno
pot po Evropi in ZDA, da bi se vsaj e enkrat
sestal s sopotniki na zivljenjski in umetniski
poti. Film, ki mu sledi in belezi pogovore s
prijatelji ter njegove misli o sebi, svojem delu
in druzbi, tako ni toliko portret ali potopis,
temvec bolj premislek vprasanj o Zivljenju,
umetnosti in smrti, telesu, prijateljstvu,
ljubezni in aktivizmu, ki jih odpira zadnji
projekt Ulaya, Projekt:rak.

Priletni parazit ali kdo je Marko Brecelj?
je TV-dokumentarec, ki pa formalno estetsko
to pravzaprav ni, saj s spretno montazo in z
dramatursko linijo ta Zanr, kot ga pri nas po-
znamo, mo¢no presega. Na naslovno vprasa-
nje zmnostvom intervjuvancev hudomusno
odgovarja: »Eden izhodiscnih performerjev v
20. stoletju« (Dragan Zivadinov), »Najbolj spre-
gledani slovenski umetnik« (Mateja Koleznik),
»Biser slovenske kulturnoumetniske scene«
(Mitja Rotovnik), »Legenda« (Marko Letonja).
Film Janeza Burgerja sledi tej »legendi« v
njegovi »tehni¢no in moralno neoporecni
razvalini«, ko se z maksimalno hitrostjo 70
km/h vozi po Sloveniji in Balkanu in izvaja
svoje mehkoteroristicne akcije. Visokoletece
sodbe o (nedvomnem) pomenu njegovega
glasbenega in performerskega dela pa film
na Breclju lasten oster, pronicljivin obenem
kakor da lahkotno-zmeden nacin (avto)
ironizira s spretno montazo posnetkov teh
akcij in najbolj ludisti¢nih pasaz njegovih
songov. Film je portret in popotovanje z
mehkoteroristi¢nim agitatorjem, ki v prehodu
od sistema v sistem ni nic¢ kaj otrdel in na
koncu filma skromno zakljucuje s hudomusno
samopromocijo: »Sem kantavtor, to je tisto,
pojem-igram, pridem tudi na dom za skromen
honorar in potne stroske ob vseh priloZnostih;
za locitve dobite popust.«

Mnogo trsi je filmski portret Damirja
Avdica v filmu Dusana Moravca, ki si naslov
izposoja iz Avdic¢eve pesmi: Pravi clovek za
kapitalizem. Cetudi v filmu ne primanjkuje
mnenj glasbenih strokovnjakov, prijateljev,
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portreta druzine in zgodovine tega v Bosni
glasbenika, pisatelja in performerja, je film
obenem tudi neke vrste poskus »prevoda«
ostrih misli in jasnih tonov Avdica v filmski
medij. Z natan¢nim tkanjem glasbe, posnet-
kov koncertov, pripovedi, pa tudi s pronicljivo
rabo napisov (vkljuéno z upostevanjem in
s kreativno rabo njihovih filmskovizualnih
razseznosti: z izbiro tipografije, velikosti in
gibanja besed ...), vzetih iz Avdicevih besedil,
Moravcev film izpostavi nekaj kljuénih poant
Avdiceve ostre vivisekcije vojne na Balkanu,
teh in onih ideologij, zlasti pa sodobnega
nekrokapitalizma. Ali, ¢e citiramo Avdicevo
besedilo (v prevodu) - to gledalca oblaja
iz zvocne podlage, ki nikakor ni vec zgolj
podlaga: »Resnica je samo ena: briga nas za
nesrecne in uboge. Resnica je samo ena: briga
nas za ponizane in Sibke.«

Punk in politika najdeta svoje mesto
tudi tam, kjer ju nemara ne bi pri¢akovali:
v portretu in popotovanju Sestletne deklice
Terre v filmu Mama Europa Petre Seliskar.
Terra kot portretiranka in obenem »vodicka«
na poti prinasa predvsem vsebinsko in tudi
filmsko formalno svez pogled na dolocena
pereca vprasanja sodobnosti: kaj je Evropa,
kaj je drzava, kaj so to meje, kaj policija in
politika, kaksen je (ali bi moral biti) odnos
med ljudmi in kaksen odnos do Zemlje.
Film s prepletanjem poeti¢nih animacij, ki
jih navdihujejo deklic¢ine risbe, pogovorov
med deklico, njeno mamo in mnostvom
ljudi, ki jih srecata na poti po Makedoniji,
Trstu in Spaniji (ribi¢i, lokalni gurmani, élani
skupine Bernays Propaganda idr.), podaja
nanje toliko odgovoroy, kolikor je ljudi.
Medtem ko denimo Boris Pahor opisuje
svoje dozivetje drzavnega nasilja v ¢asu
raznarodovalne politike fasizma in svoje
dozivljanje domacega okolja na sticiscu treh
meja; medtem ko pevka Kristina prinasa
svoje videnje sodobnega drzavnega nasilja
ko pravi, da je drzava zapor, prehod meje pa
travmaticna in poniZevalna izkusnja, pa Terra
modro poslusa in si ustvari svoje videnje
sveta: tudi ona ne mara mej, obenem pa
o politiki raje ne bi govorila. In naposled
zakljuci: »nZemlja je glavna ... Zemlja ima
vse, ima tudi vse ljudi, tudi tiste, ki so glavni.«

Ob takem naboru filmov, pri katerih je
nujnost razloga za film na vsebinski ravni
obenem tudi nujnost razloga za izbor do-
locenih formalnih postopkov in estetike,

Mama Europa

utegnejo razocarati filmi, ki sicer nastajajo
tako rekoc z ocitnim razlogom, vendar pa
zal sam objekt dokumentiranja ne prinasa
obenem tudi jasnega premisleka o njemu
ustreznem pristopu. Dokumentarec o pre-
cej klasicni predstavi Padec Evrope Matjaza
Zupancica je tudi sam povsem klasi¢éno ma-
king of dokumentiranje procesa ustvarjanja
predstave. Kako je padala Evropa Borisa
Petkovica sledi vajam in bralnim vajam an-
sambla SNG Drama, tezavam pri postavitvi,
navodilom reZiserja, belezi mnenje igralcev
o likih, ki jih igrajo ..., in proti koncu postreze
Se s kopico posnetkov nedavnih protestov
v Ljubljani. A ti protesti ostajajo povsem
oddaljeni tako od druzbene smetane, katere
zaprto vzvisenost uprizarja drama, kot tudi
od klasi¢ne strukture te drame na odru
narodnega gledali$¢a in tudi naposled od
posluino linearnega filma, ki dokumentira
ustvarjanje te drame. Naj zastavimo vprasanje
drugace - si lahko zamisljamo, da bi Brecht
svoje agitke pisal v formi klasi¢ne grike
tragedije ali pa da bi Vertov in Eisenstein
ustvarjala angazirane podobe revolucije
na nacin klasi¢ne melodrame?

Podobno velja za Zeleno utopijo Marka
Kumra - Murca in Urbana Zorka: dokumen-
tacija nemara najpomembnejsega in dol-
gorocno ucinkovitega projekta preteklega
EPK Urbanih brazd (ki jih je inicirala Marta
Gregordic), lokalnih skupnostnih vrtov v
Mariboru, ki so za zelo simboli¢no najemnino
na voljo krajanom v obdelavo in uzivanje,
zal poteka na nacin nekoliko didakti¢ne
TV-dokumentacije, vkljucno s skorajda po-
kroviteljsko zvenecim glasom v ozadju, ki
gledalca razlagalno popelje prek dogajanja.

To seveda ne pomeni, da film ne prinasa
ogleda in premisleka vrednih trenutkov,
denimo vivisekcijo socialnih odnosov, ki se
vzpostavijo med vrtickarji — od solidarnosti
prek trenja zaradi domnevno neprimerne
obdelave do tezav dveh mater samohranilk,
ki ne shajata z zahtevami soobdelovalcey,
do srece ob pridelku in skupnega deljenja
in veselja - vendar pa se je ob ogledu tezko
znebiti vtisa, da bi nekoliko bolj sveza in
politicno-socialni noti projekta primernejsa
filmska estetika tudi to noto, to vsebino, ta
pereci razlog za film predocila uspesineje
in neposredneje.

(Dokumentarni) film namrec ni le papir,
na katerega se odtiskujejo podobe sveta;
ce je vsaka, navidez Se tako »objektivna«
ali »nevtralna« konstrukcija dokumentarne
naracije prav to — neke vrste konstrukcija,
potem vprasanje, ki ga izbrani objekt doku-
mentacije vraca dokumentaristu, ni, kako
biti cimbolj verno reprezentiran na filmu,
temvec kako s filmom in prek njega podati
nujnost razloga, ki je pripeljal k dokumen-
tiranju — zlasti ko je ta razlog vsaj delno tudi
politi¢ne oz. aktivisti¢ne narave. Ce nekoliko
bastardiziramo Brechta: film kot kopija, odtis
ali reprezentacija revolucije je nemocen; a
kot vsaka umetniska praksa lahko stremi
tudi k temu, da je njeno orozje, to pa terja
tudi revolucioniranje filmskih produkcijskih
sredstev in estetike. To je naposled nemara
naravnanost, najblizja dokumentarni »zve-
stobi« svojemu objektu, ki jo film premore.





