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OKO BESEDE 2018

23. srecanje slovenskih mladinskih pisateljev Oko besede je potekalo od 27. do 29.
septembra 2018. Tako kot vsa leta doslej se je odvijalo v Murski Soboti, sredisce
dogajanja je bilo v Hotelu Zvezda. Srecanje je organiziralo Drustvo za humanisti¢na
vprasanja Argo, najpomembnej$a finan¢na podpornika srecanja sta bila tudi letos
Javna agencija RS za knjigo in Mestna ob¢ina Murska Sobota.

Prvo srec¢anje Oko besede sta na pobudo zalozbe Franc-Franc, ki sta jo pooseb-
ljala Feri Lainscek in Franci Just, zazivelo leta 1995. Naslednje leto se mu je kot
sooblikovalka strokovnih vsebin pridruzila revija Otrok in knjiga, leta 1997 se je
obema kot pokrovitelj za novoustanovljeno vecernico, nagrado za najboljse izvirno
slovensko mladinsko literarno delo preteklega leta, pridruzilo e Casopisno-zaloz-
nisko podjetje Vecer. Podelitev vecernice je postala osrednji dogodek vsakoletnega
Srecanja, druge stalnice so Se obiski pisateljev po pomurskih osnovnih in srednjih
Solah, simpozij, ki ga vsebinsko pripravi revija Otrok in knjiga, razstava, s katero se
v program vkljucuje Pokrajinska in Studijska knjiznica Murska Sobota, ter literar-
no-kulturno popotovanje, ki nudi priloznost za spoznavanje kulturnih in naravnih
znamenitosti Pomurja. Vsako srecanje prinese tudi kak$no novo vsebino, umesceno
v spremljevalni program.

V Cetrtek dopoldne je potekal seminar Bralna kultura mladih — slovenska
kulturna dedis¢ina, ki ga je v evropskem letu kulturne dedis¢ine 2018 za svoje
mentorje iz SV Slovenije pripravilo DrusStvo bralna znacka Slovenije — ZPMS. V
uvodnem delu so o Bralni znacki kot prostoru ohranjanja kulturne dedis¢ine govorili
predstavniki Drustva Bralna znacka Slovenije: dr. Dragica Haramija, mag. Tilka
Jamnik, Miha Mohor in Manca Perko. V nadaljevanju so svoje prispevke predstavili:
dr. Aksinja Kermauner (Pisava — kulturna dediscina sveta: oglje, svinec in silicij),
Irena Cerar (Pravljicne poti do kulturne dedis¢ine), Dusan Sarotar (Misko Kranjec
— kulturna dedis¢ina Prekmurja), Vesna Radovanovi¢ (Pravljicni motivi — kulturna
dediscina v Lainsckovih Mislicah), Slavko Pregl (Avtorske pravice) in Darka Tancer-
-Kajnih (revija Otrok in knjiga).

V cetrtek opoldne je v Gledalis¢u Park potekala slavnostna podelitev 22. vecer-
nice. Prejela jo je Anja Stefan za zbirko pesmi Drobtine iz misje doline. Prispevke
o prireditvi, finalistih (intervjuje) in nagrajeni knjigi bomo objavili v naslednji
Stevilki revije Otrok in knjiga, ki bo izsla decembra 2018.

Na cetrtkovi popoldanski okrogli mizi so predstavniki kolektivnih organizacij
(Zdruzenje avtorjev Slovenije — ZAMP, Slovenska avtorska in zalozniSka organi-
zacija za pravice reproduciranja — SAZOR, Zdruzenje skladateljev in avtorjev za
zasCito glasbene avtorske pravice Slovenije — SAZAS), ki zastopajo interese av-
torjev na razlicnih ustvarjalnih podroc¢jih, pojasnjevali specifiko svojega delovanja
ter mladinskim pisateljem predstavili avtorske pravice, ki izhajajo iz njihovega
ustvarjanja, in mehanizme, s katerimi kolektivne organizacije njihove pravice
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zastopajo in varujejo. Okroglo mizo, na kateri so z vprasanji sodelovali tudi avtorji,
je usmerjal Slavko Pregl.

Novost tokratnega Srecanja je bila literarna delavnica Mlade o€i, s katero zelimo
organizatorji v festivalsko dogajanje pritegniti mlade, ki bi radi kot ustvarjalci ali
ocenjevalci vstopili v svet literature. Na delavnici, ki jo je vodil dr. Aljosa Harlamov,
so dijaki in Studenti iz SV Slovenije pridobili osnovne informacije o0 moznostih lite-
rarnega usposabljanja in objavljanja ter se poucili o temeljnih vescinah literarnega
ustvarjanja in literarne kritike.

V petek dopoldne so potekali obiski pisateljev po Solah, dragocena oblika
seznanjanja mladih bralcev s sodobno mladinsko knjizevnostjo. 18 $ol je obiskalo
32 pisateljev, skupaj se je prireditev udelezilo priblizno 1700 ucencev in dijakov.

V spremljevalnem programu so si udelezenci Srecanja lahko v Pokrajinski in
Studijski knjiznici Murska Sobota ogledali dve razstavi: VecerniCina literarna bera
2017, ki jo je pripravila Vesna Radovanovi¢, in Misko Kranjec — 110-letnica rojstva
(v sodelovanju s knjiznico Velenje). Udelezili pa so se lahko tudi Noci raziskovalcev,
v okviru katere so bili predstavljeni slovasko-slovenski literarno-kulturni odnosi v
sti¢ni pokrajini — Prekmurju, problematika diglosije na osnovi prekmurskega jezika
in film Pout Jozeta Glazarja in Stefana Kardosa.

Literarno popotovanje je zadnji dan SreCanja udelezence vodilo v vzhodne
Slovenske gorice. V Kogu so jim Turisti¢no drustvo Kog, Kulturno drustvo Joze
Kerenci¢ in podruznica osnovne $ole pripravili zanimiv, vsebinsko bogat in prisrc¢en
program. Z literarnim branjem so v povsem napolnjeni dvorani kulturnega doma
nastopili tudi nekateri pisatelji in pisateljice.

Osrednji strokovni dogodek Srecanja je bil petkov simpozij Tujstvo in tujost v
mladinski knjizevnosti, ki ga je s pomoc¢jo uredniskega odbora revije Otrok in knjiga
pripravila in vodila njena urednica Darka Tancer-Kajnih.

TUJSTVO IN TUJOST
V MLADINSKI KNJIZEVNOSTI

Na simpoziju so udelezenci razpravljali o tematiziranju razli¢nih oblik tujstva v
mladinskih literarnih delih in tudi o blizini/tujstvu mladinskega pisatelja dozivlja-
nju in duhovnosti sodobnih otrok ter mladostnikov. Referenti so v svojih referatih
skusali osvetliti naslednja izhodi$¢na vprasanja:

— Kako se sodobna (mladinska) knjizevnost sooca z realnostjo danasnjega sveta,
ki je zaradi razlicnih socialnih, gospodarskih, politicnih, verskih in kulturnih
sprememb vse bolj veckulturen in se zato marsikomu marsikdaj v marsicem zdi
(nesprejemljivo) tuj?

— O katere vrste tujosti, drugacnosti lahko beremo v sodobni mladinski knjizev-
nosti? Kaksno je pri nas razmerje med tovrstno izvirno in prevodno literaturo;
iz katerih nacionalnih knjizevnosti so ta v slovenscino prevedena dela?

— Kako lahko literatura prispeva k poglobljenemu razumevanju sveta in k razvoju
medkulturne zmoznosti otrok in mladostnikov pa tudi odraslih?
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— Ali lahko nereflektirano poudarjanje »tujosti« oziroma »drugacnosti« v litera-
turi Se dodatno utrjuje marginalizacijo »tujcev« oziroma »drugacnih«?

— Obstajajo nacionalne knjizevnosti, ki so zaradi lastnih zgodovinskih izkusenj
bolj odprte do vprasanj druzbene tujosti?

— Interpretacije besedila so seveda odvisne od bralcev, ki besedilo polnijo s svo-
Jjimi kulturno pogojenimi shemami in izkusnjami, zato so tudi prevodi vedno Ze
asimilirana besedila. Je v slovenski prevajalski praksi bolj uveljavijen podoma-
citveni ali potujitveni prevajalski princip?

Outsiderism and strangeness in children’s literature

At the symposium, traditionally organized by the Journal of Children’s Literature within the
23t Meeting of the Slovene writers of children’s literature Oko besede, participants discussed
thematization of different forms the strange/strangeness in children’s literary works, as well
as the sense of familiarity/unfamiliarity on the part of children’s literature writers regarding
emotions and spirituality of contemporary children and teenagers. The participants focused on
highlighting the following fundamental questions:

— How does contemporary (children’s) literature face reality of today’s world, which due to
different social, economic, political, religious and cultural changes, is becoming increa-
singly multicultural and as such often (unacceptably) alien to many people in many ways?

— Which are the kinds of stangeness and otherness we can read about in contemporary
children’s literature? What is the proportion in Slovene literature between original and
translated fiction discussing these issues? Which national literatures are the origin of the
works, translated into Slovene language?

— In what ways can literature contribute to in-depth understanding of the world and to
promotion of intercultural competence of children, teenagers and adults?

— Is it possible that inconsiderate accentuation of »strangeness« and »otherness« in lite-
rature might additionally contribute to marginalization of »strangers« and »diverse«?

— Are there national literatures, which, due to their own historical experience, are more
open to issues of social otherness?

— Text interpretations of course depend on readers, filling texts with their own culturally
conditioned schemes and experience, which makes translations already assimilated texts.
Which principle is more established in the Slovene translation practice — the principle of
domestication or the principle of alienation?



Marijanca AjSa Vizintin

BRATI IN SPREGOVORITI: O MIGRACIJAH OB
MLADINSKIH KNJIZEVNIH BESEDILIH

Slovenija je tako dezela priseljevanja kot dezela izseljevanja. Tematiki priseljevanja in
vkljucevanja, na kateri se osredotocam v prispevku, odsevata v mladinskih knjizevnih
besedilih, v slikanicah, krajsih proznih besedilih, v mladinskih romanih in v poeziji. Ob
branju in obravnavi besedil lahko spregovorimo tudi o vklju¢evanju otrok beguncev, kate-
rih zivljenjske zgodbe so zapisane v literarizirani obliki. Menim, da je o perecih vprasanjih
sodobne druzbe tako v resni¢nem Zzivljenju kot v knjizevni obliki potrebno govoriti tudi z
mladimi (bralci, bralkami). Poleg empatije potrebujemo pri tem predvsem veliko znanja in
razlicnih virov, da bi se izognili pastem pokroviteljstva, evrocentrizma, utrjevanja pred-
sodkov in stigmatizacije.

Slovenia is a land of emigration and immigration. Some titles of youth literature that are
focused on migration and inclusion are dealt with. Reading and analysing picture books,
short stories, youth novels or poetry that include life-stories of migrant children (including
refugee children) should be discussed with young readers as well. Besides empathy we
need knowledge. We should consider different kinds of sources, so we can avoid getting
caught in traps of patronage, eurocentrism, reinforcement of prejudice, and stigmatization.

Preseljevanje: iz Slovenije in v Slovenijo

Migracije so bile in so del evropskega prostora. Od srede 19. do srede 20. stoletja
se je z Evrope izselilo okoli 40—50 milijonov ljudi, Evropa pa se je iz celine izselje-
vanja v drugi polovici 20. stoletja prelevila v celino priseljevanja (Triandafyllidou,
Gropas 2007; Castles, Miller 2009; Sheffer 2011), kar velja tudi za Slovenijo. Pri
vklju€evanju priseljencev v druzbo je zacela prehajati od asimilacijskega do inte-
gracijskega koncepta (Bester 2007, Luksi¢ Hacin 2011), v kateri sobivajo Stevilni
kulturno mesani ljudje s sestavljeno identiteto (Sedmak, Zadel 2015; Vizintin 2015a;
Milhar¢i¢ Hladnik 2011, 2015).

Je vkljucevanje otrok priseljencev v 21. stoletju res nekaj izjemnega in novega?
Ali sploh obstaja druzina iz Slovenije, ki ne bi imela sorodnikov (ali prijateljev) v
izseljenstvu? Izseljenci iz Slovenije so priseljenci nekje drugje. O tem pricajo izku-
$nje slovenskega begunstva v 20. stoletju in stalne slovenske ekonomske migracije
(Trebse Stolfa 2001; Stih, Balkovec 2010; Mlekuz 2011; Drnovsek 1991, 2012; Zitnik
Serafin, Kalc 2017; Luksi¢ Hacin 2018). Med bolj znanimi primeri izseljevanja so
npr. aleksandrinke (Milhar¢i¢ Hladnik 2015), poznano je izseljevanje Slovencev v
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Argentino, Zdruzene drzave Amerike, Avstralijo, Nemcijo (Vizintin 2016), vedno
bolj se raziskuje tudi slovensko izseljevanje v Bosno in Hercegovino (Zitnik Serafin
2014; Vizintin 2015b) in druge drzave naslednice nekdanje skupne drzave Jugo-
slavije. O prisotnosti Slovencev po svetu in o njihovi literarni ustvarjalnosti prica
tudi zbornik v treh zvezkih Slovenska izseljenska knjizevnost (Zitnik, Glugi¢ 1999).

Slovenci v zacetku 21. stoletja nismo prisiljeni biti begunci, smo pa Se vedno
in vedno znova ekonomski migranti: statisti¢ni podatki kazejo, da se od leta 2010
naprej vsako leto izseli iz Slovenije priblizno 15.000 ljudi, v letu 2017 je Stevilka
narasla na okoli 18.000. Priblizno toliko ljudi se v Slovenijo tudi priseli (Surs 2018),!
torej je Slovenija soCasno dezela izseljevanja in priseljevanja. Posledicno je Slove-
nija ze danes veckulturna, vecjezicna in vecverska drzava, v kateri sobivamo poleg
slovenskih drzavljanov tudi pripadniki italijanske, madZzarske, romske manjsine,
$tevilne narodne skupnosti s podro¢ja nekdanje skupne drzave Jugoslavije (Zitnik
Serafin 2012; Dimkovska 2014; Krzi$nik 2014) in drugi priseljenci.

Na Solsko leto se v slovenske osnovne $ole na novo vpise okoli 1000 otrok
priseljencev, v srednje $ole pa okoli 300—400 priseljenih dijakov, dijakinj. Stevilo
otrok priseljencev — tako otrok ljudi, ki prihajajo v Slovenijo delat (t. i. ekonom-
ski migranti), kot tistih, ki se v Slovenijo zatecejo pred nasiljem (in se tudi zelijo
zaposliti, dostojno ziveti, omogociti svojim otrokom izobrazevanje) — se bo zaradi
ekonomskih razmer, politi¢no in gospodarsko destabiliziranih drzav in drzav,
unic¢enih v vojnah, Se povecalo. V prihodnosti pricakujemo tudi ljudi, ki se bodo
prisiljeni preseliti zaradi posledic vremenskih sprememb, t. i. klimatske begunce.
Poucevanje in vkljuCevanje je uspesnejse, ¢e so pedagoski delavci, delavke na to
pripravljeni in za delo strokovno usposobljeni: da si upajo spregovoriti o (prisilnih)
migracijah, predvsem pa, da si upajo nanje odreagirati in da aktivno sodelujejo pri
vkljucevanju otrok priseljencev.

Vsak ucitelj vpliva na uspesnost vkljucevanja otrok priseljencev. Ucitelji po-
trebujejo znanje o migracijah, o spreminjajoci se kulturi in sestavljeni identiteti, o
predsodkih, o vklju¢evanju in poucevanju v dejansko raznoliki druzbi (in razredu)
itd., da lahko v svojem delovnem okolju delujejo kot aktivni drzavljani. Veliko tega
znanja lahko pridobijo sami, tudi znotraj projektov, vecjo ucinkovitost pa bomo
dosegli, ¢e jih bodo v tem podprle vsebine, vkljucene v redni univerzitetni Studij,
in ve¢perspektivni uéni nacrti, uéno gradivo, v katerih bi jih konkretni u¢ni cilji in
vsebine spodbujali k obravnavi tovrstnih vsebin v okviru vzgojno-izobrazevalnega
procesa (Vizintin 2018a).

Prvi od starSev se v Slovenijo priseli v 21. stoletju ve¢inoma zaradi zaposlitve,
drugi od starSev in otroci pa na podlagi zdruZevanja druzine. Ve¢inoma prihajajo iz

! Leta 2010 se je iz priselilo 15.416 ljudi, odselilo se jih je 15.937. Leta 2017 se je priselilo 18.808
ljudi, odselilo se jih je 17.555 (Prebivalstvo ... 2008—2017). Podobne si niso samo Stevilke
priseljenih in odseljenih, ampak tudi njihova izobrazba. Izobrazba odseljenih leta 2015 je bila
priblizno enaka izobrazbi celotnega prebivalstva Slovenije. Iz Slovenije se je po podatkih Sta-
tisticnega urada RS v letu 2015 odselilo 14.913 prebivalcev, od tega jih je imelo osnovnosolsko
ali nizjo izobrazbo 22 %, srednjesolsko 53 %, vi§je- ali visokoSolsko izobrazbo pa 25 %. V letu
2015 se je po podatkih Statisticnega urada RS v Slovenijo priselilo 15.420 prebivalcev, med
njimi jih je imelo osnovnosolsko ali nizjo izobrazbo 26 %, srednjesolsko 56 %, visje- ali viso-
kosolsko pa 18 %. Med leta 2015 priseljenimi tujimi drzavljani (12.665) se jih je 44 % priselilo
zaradi zaposlitve, 47 % pa zaradi zdruzitve druzine (Socioekonomske znacilnosti ... 2015).
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drzav naslednic nekdanje skupne drzave Jugoslavije (70—80 %), od tega skoraj polo-
vica iz Bosne in Hercegovine (Banjac 2015; Vizintin 2017). Tem otrokom se pridru-
zuje nekaj deset otrok beguncev, ki so nastanjeni v azilnem domu (s spremstvom)
ali v kriznih centrih po Sloveniji (brez spremstva). Slovenija bo sprejela v okviru
prerazporeditve beguncev iz Evropske unije okoli 600 ljudi. Podatki Ministrstva za
notranje zadeve (MNZ) Republike Slovenije potrjujejo povecano Stevilo prosilcev
za mednarodno zascito. Priznanih statusov je bilo leta 2015 le 46 (od zaproSenih
277), 170 (od zaproSenih 1308) leta 2016 in 152 priznanih mednarodnih zascit leta
2017 (od zapro$enih 1476),% med njimi so upravi¢enci tudi otroci (MNZ za vas 2018).

Preseganje strpnosti, aktivno drzavljanstvo in razvoj medkulturne zmozZnosti

Lazna strpnost, kot jo poimenuje Neva Slibar (2006), ki ne vkljuéuje medsebojnega
sodelovanja, povezovanja in uc¢enja drug od drugega, le ohranja distanco, spodbuja
izloCanje. Zgolj strpnost je nazorno prikazana v slikanici Drugacen (Cave 2001).
Strpno vecinsko prebivalstvo Drugacnega ne ubije ali izzene — a ne glede na to,
kako se poskusa glavna knjizevna oseba vkljuciti, ga vecinsko prebivalstvo v do-
lini vedno izlo¢i — Drugacen pa Se naprej zivi »Cisto sam, brez vsakih prijateljev«
(Cave 2001). Zgolj strpnost se zanj zacne presegati Sele na vetrovnem gricu, ko se
v domu Drugacénega zacnejo zbirati vsi drugacni in prisleki, se zaénejo med seboj
igrati, spoznavati, sodelovati. Na koncu slikanice se skupaj odpravijo raziskovat
svet. Vendar med skupnostima v dolini in na gri¢u (ki sta obe, zanimivo, zelo
raznoliki), ni komunikacije, ni sodelovanja in ni medkulturnega dialoga. Pa Se eno
vpraSanje se poraja ob tej slikanici, leta 1997 nagrajeni z Unescovo nagrado za
spodbujanje strpnosti. Je segregacija, ki jo v besedi in sliki ponuja slikanica, res
ustrezna moznost za sobivanje razli¢nih in raznolikih? Je zgolj strpnost res dovolj?
Zahtevam ve¢, tako od sebe kot od drugih. Zgolj strpnost/toleranca, ki se veli-
kokrat le skriva za prikrito ali odkrito nestrpnostjo, ni dovolj. Pricakujem aktivno
drzavljanstvo, razvoj medkulturnega dialoga in medkulturne zmoznosti pri vseh
prebivalcih, priseljenih in neprisiljenih, manjsinskih in vecinskih, Se posebej od
pedagoskih delavk in delavcev (Vizintin 2014, 2017, 2018). Pri vkljucenosti ne gre
le za pasivno prisotnost v razredu, o kateri poroca npr. Ines Budinoska (2013), ni
dovolj samo »trpeti« otroka v razredu. »Temeljna kazalca kakovosti pedagoskega
procesa na vseh ravneh izobrazevanja sta dobro pocutje otroka/ucenca/dijaka in
vkljucenost« (Rutar 2018: 112). Bistven dejavnik za zagotavljanje kakovosti dela v
Soli so ljudje, ki Solo vodijo, izvajajo in v dolo¢enem obsegu tudi oblikujejo njen
program« (Pecek, Luksi¢ Hacin 2006: 61). S svojimi dejavnostmi in stali§¢i vplivajo
ucitelji na razvoj medkulturne vzgoje in izobrazevanja:
Njihova naloga je mlade voditi in jih podpirati pri pridobivanju sredstev in oblikovanju
stalis¢, potrebnih za zivljenje v vseh vidikih druzbe, ter usvajanju strategij za to ter jim
pomagati razumeti in pridobiti vrednote, na katerih sloni demokrati¢no zivljenje, z vkljuci-
tvijo spostovanja ¢lovekovih pravic kot osnove pri obravnavi razli¢nosti in s spodbujanjem
odprtosti do drugih kultur. [...] U¢itelji imajo na vseh ravneh temeljno vlogo pri spodbujanju

2 Leta 2017 je bilo v Sloveniji vlozenih 1476 pro3enj za mednarodno za§¢ito, priznanih statusov
je bilo 152, tj. 10,3 %. Zavrnjenih prosenj je bilo 89, ustavljenih postopkov ali zavrzenih pro-
Senj je bilo 1331, 108 ljudi je bilo relociranih (MNZ za vas 2018).
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medkulturnega dialoga in pripravi prihodnjih generacij na dialog. S svojo predanostjo in
dejanskim izvajanjem tega, kar poucujejo, so zgled svojim uéencem (Bergant, Jazbec, Po-
gacnik 2009: 29-31).

Vecina pedagoskih delavcev, delavk nima izkusenj preseljevanja in (lastnega)
vklju€evanja, kaj Sele izku$nje begunstva. Ampak nihée nima vseh izkuSenj, pa
vseeno beremo in obravnavamo raznovrstna besedila. Ali pa ravno zato. U¢ni nacrt
za slovens¢ino med splo$nimi cilji navaja, da mladi bralci:

Razmisljujoce in kritino sprejemajo umetnostna/knjizevna besedila slovenskih in drugih
avtorjev. Branje prepoznavajo kot uzitek, prijetno dozivetje in intelektualni izziv. Stopajo v
dialog s knjizevnim besedilom in v dialog o knjizevnem besedilu. Branje jim daje priloznost
za oblikovanje osebne in narodne identitete, Sirjenje obzorja ter spoznavanje svoje kulture in
kulture drugih v evropskem kulturnem prostoru in §irSe. S spoznavanjem druge kulture in
skupnih kulturnih vrednot gradijo strpen odnos do drugih in drugac¢nih. Tako razvijajo svojo
socialno, kulturno in medkulturno zmoznost (Ucni nacrt ... Slovenscina 2011: 6).

»0, bog. Zakaj ne mores biti taksna kot vsi drugi ljudje in ti te reéi niso ni¢
mar?« (Cleave 2011: 247)

To vprasanje Lawrence postavi Sarah, ko se ta odloci, da bo poskusala urediti sta-
tus deklici, da bi lahko ostala v Veliki Britaniji. To pomeni manj ¢asa za zasebno
zivljenje, pomeni premakniti se iz cone udobja in vsakdanjosti, pomeni boriti se za
otroka begunca, ki so mu v t. i. civiliziranem in demokraticnem evropskem svetu
odvzete vse pravice, ker ni bil rojen v Evropi.

Ali lahko ob mladinskih knjizevnih besedilih govorimo o vklju¢evanju, spreje-
manju, spostovanju? Si §e upamo brati, spregovoriti in obravnavati besedila z mla-
dimi bralci, bralkami, ko pa so glasovi izkljuevanja, ksenofobije in rasizma vedno
glasnejsi? Molcati ali brati, se pogovarjati in kriticno analizirati? Je res bolje biti
tiho, se ne dotikati aktualnih tem in razmer, da ne bi »zlorabljali« literature? Kako
izbrati besedilo, »ki ne moralizira, ne pedagogizira, ki ne vsiljuje, ne povelicuje, ne
forsira pisateljevih osebnih prepricanj in moralno eti¢nih nazorov, ki se ne postavlja
nad zivljenje ... in ima na bralca vseeno eti¢en vpliv?« (Mddernodrfer 2017: 58)?

Koliko vprasanj in dilem, ki nas lahko pasivizirajo, odvrnejo od vsakr$nih po-
skusov obravnave besedil z mladimi bralci, bralkami. Poleg empatije potrebujemo
znanje, in to z ve¢ podrocij: ni dovolj le literarnovedno znanje, poznavanje ucnih
nacrtov, gradiv in (novih) knjizevnih besedil, ampak potrebujemo tudi znanje o mi-
gracijah, o medkulturni vzgoji in izobrazevanju, vkljuc¢evanju, o kriti¢ni diskurzivni
analizi (npr. Grobelsek 2013), o druzbeno-politiénem dogajanju po svetu itd. Vedoc,
da tudi »literatura odseva resni¢nost« (Rot Gabrovec 2018: 26), upostevajo¢ subjek-
tivno perspektivo piSocega in $e bolj subjektivna dozivljanja raznolikih bralcev.

»Nasa dolznost je, da se zavedamo brutalnega nasilja, ki prezema svet zunaj
naSega zaSCitenega okolja — nasilja, ki ni samo versko, etni¢no in politi¢éno, ampak
tudi spolno« (Zizek 2017: 6). Nasa resni¢nost so tudi (otroci) begunci in njihove
zivljenjske zgodbe, zapisane v (mladinskih) knjizevnih besedilih. Nekateri otroci
begunci so se na zacetku 21. stoletja uspeli prebiti (ali pa tudi ne) iz drzav, ujetih v
gospodarsko izkorisc¢anje, brezizhodno revscino iz generacije v generacijo, v etnic-
no ali versko ¢is¢enje ali v vojno, do ene od evropskih drzav, kjer je nekdo zapisal
njihovo zgodbo (V morju so krokodili, Geda 2011, 2012; Nikoli ne reci, da te je strah,
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Catozzela 2016). Lahko so jo zapisali sami (npr. Slovenstina in jaz, Le¢nik 2013;
Ukulele jam, Meskovi¢ 2015, 2017) ali pa gre za popolnoma literarizirana besedila s
knjizevnimi osebami z izmisljenimi imeni (npr. Princeska z napako, Vidmar, 1998,
2000, 2002, 2004; Druga roka, Cleave 2011, 2012; Cas ¢udezev, Bondoux 2014; NK
Svoboda, Gombac 2016), ko se avtorji ne opirajo le na (enega) resni¢nega otroskega
begunca, ampak ¢rpajo iz razli¢nih zgodb, fotografij in pri¢evanj (Susman 2014: 4).
Nekateri so izbrali obliko dnevniskih zapisov, v katerih se prepleteta dva popolnoma
razli¢na svetova dveh najstnikov (Gombac 2016), drugi so zapisali in ilustrirali svojo
ali zgodbo drugih v obliki stripa (Superga, Stepancic, Kodri¢ Filipi¢ 2015; Medena
koza 1-3, Jung 2014, 2015; Sanje o olimpijadi: zgodba o Samii Yusuf Omar, Kleist
2017). Nasa resni¢nost sta tudi nesprejemanje in izkljuéevanje, ki ju poskusajo v
besedi in ilustraciji ozavestiti ter preseci Stevilne slikanice in krajSa prozna besedila.

Vprasanja (ne)sprejemanja in preseganja predsodkov v slikanicah in krajsi
prozi

Na voljo je velika izbira slikanic, ob katerih lahko odpiramo vprasanja preseganja
predsodkov, ki jih odrasli (starsi in ucitelji), ¢e jih ne ozavestimo, prenasamo na
otroke, ucence. »Boj se jezev, ki bodejo, krokodilov, ki te pojedo, in slonov, ki te
pomendrajo,« (Greban 2001) opozori skrben oée Adama, ko se sin prvi¢ odpravlja
k reki sam lovit ribe. Sin se izogne jeZem, ¢eprav so videti »prav prijazni«, kroko-
dilu, »ki se mu je v pozdrav na Siroko zarezal«, pred slonom se je poskusal skriti.
Slikanica Adam (Greban 2001) ne tematizira priseljenstva, govori pa o odnosih
med nami, razlicnimi, ki sobivamo znotraj iste druzbe v vzporednih svetovih,
v katerih se sploh ne poznamo, niti se ne trudimo vzpostaviti stikov, ker so tisti
drugi, drugacni ze v izhodis¢u nevarni. In v tem je izjemna mo¢ predsodkov, ki jih
ne presprasujemo ve¢, ampak postanejo »resnica« o neki skupini ljudi, postanejo
»nevprasljivo ozadje in opravicilo za vsakdanja diskriminacijska dejanja in prepri-
¢anja ljudi« (Ule 2005: 389). Ne le da ta »resnica« ni preverjena in da ne temelji na
lastnih izkusnjah, ampak tudi spregleda posameznika. Posamezniki pa smo si med
seboj zelo razli¢ni, ¢etudi pripadamo isti skupnosti.

Podoben motiv zivljenja v vzporednih svetovih, med katerimi ne prihaja do
stikov, kaj Sele do spoznavanja, sodelovanja in spostovanja, najdemo v knjigi Kam
pa kam, kosovirja? Svetlane Makarovi¢ (1975, 1995, 2002). Besedilo z naslovom
Pri groooznih Lebdivkah je nadaljevanje zgodbe z naslovom Na pingviniscu.
Glavni knjizevni osebi Glili in Glal, kosovirja radovedne vrste, prideta v dezelo
pingvinov. Otroci pingvini ju sprejmejo odprto in radovedno ter se ¢udijo, kako
to, da v Kosoviriji nimajo pingviniS¢ in da se tam ne morejo pingvinirati in pin-
viniti. Med igro ¢ez nekaj ¢asa v daljavi zagledajo grad, ki (spet) zbudi pozornost
kosovirjev, a ju pingvini opozorijo, da zivijo tam Lebdivke in da so zelo nevarne.
Pingvini se Lebdivk bojijo — ¢eprav jih niso obiskali ze 400 let. Pravzaprav se
pingvini bojijo lebdenja, ki naj bi ga Lebdivke povzrocile s svojim pogledom.
Kosovirja ne bi bila kosovirja, ¢e ne bi (ravno zato) odletela k Lebdivkam. Tri
prijazne starejSe gospe ne razumejo, zakaj jih nih¢e ne obisce, zato se toliko bolj
razveselijo Glili in Glala. Gostoljubno ju postrezejo in jima pokazejo lebdenje, ki
je izvedljivo le na Zeljo posameznika, ki zeli lebdeti. Lebdivke skupaj z Glalom
in Glili nato obiscejo pingvine.
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Odnos med pingvini in Lebdivkami je tipi¢en primer obremenjenosti s pred-
sodki. Kakrsne koli odnose je ohromil strah pred neznanim — dokler ponovno ne
pride do stika — in to po zaslugi prislekov — kajti kosovirja sta v dezeli pingvinov
(s predsodki do drugih in druga¢nih neobremenjena) tujca. Soc¢asno pa pingvini
sprejmejo kosovirja, ki ju sploh ne poznajo, brez zadrzkov. Kosovirja pomagata
pingvinom premagati predsodek do Lebdivk. Se ve¢, kultura Lebdivk obogati
kulturo pingvinov, kajti »kmalu je lebdenje postalo pingvinski mnozi¢ni $port«
(Makarovi¢ 2002: 46). Strah pingvinov pred sosedami Lebdivkami spominja na
medsosedske (ali meddrzavne) spore z najblizjimi sosedi, ko se iz generacije v
generacijo prenasajo strahovi (ali predsodki ali sovrastvo).

Predsodke »je treba odkrivati, izzivati, kritizirati mehanizme njihovega nastaja-
nja in delovanja ter na kolektivni ravni vzpostavljati sposobnosti kritiéne distance
do lastnih percepcij o drugih ljudeh, obenem pa na formalno-pravni ravni razvijati
naéine njihovega odpravljanja« (Sabec 2006: 21). O predsodkih do beguncev (Niko
Nosorog pa ze ni posast, Neuendorf 2000) in priseljencev (ni nujno, da so iz druge
drzave, lahko so le iz sosednjega naselja, prisleki, pac) izrecno spregovorijo npr.
slikanice Pujsa imamo za soseda (Fries 2000), Zabec in tujec (Velthuijs 2005),
Kako se je pogumni ocka nehal bati tujcev (Schami 2016); v slednji so namesto
personificiranih zivalskih likov knjizevne osebe ljudje.

»No, pa prihaja spet ena velika, zavaljena lenoba, ki nam bo zrla glave in Zivce«
(Neuendorf 2000: 10), ugotavljajo prebivalci pristaniskega mesta, ko prvi¢ zagledajo
Nika Nosoroga, posmehujejo se mu, da smrdi, si zamasijo nos, ko gre mimo, zaradi
roga ga oznacijo za nevarnega. To se pogovarjajo med seboj, z Nikom ne spregovori
nih¢e. Tudi s priseljenim Pujsom se prebivalci stanovanjske hiSe ne pogovarjajo,
imajo pa o njem Ze vnaprej izoblikovano mnenje: »Pujsa imamo za soseda! To pa
sploh ne bo $lo. Vsak ve, da so pujsi nemarni in umazani in zanikrni« (Fries 2000:
5). Prislek Podganec je umazana, smrdljiva, lena, nevarna podgana in krade, »to
vendar vsak ve« (Velthuijs 2005: 4), razpredata s predsodki, ki so postali »resnica,
obremenjena Racka in Pujs, a Zabec se Zeli prepricati sam. Najprej prisleka opazuije,
potem ga obisce, se z njim pogovarja in ugotovi, da je prijazen. A njegova prija-
telja Racka in Pujs se ne pustita prepricati, zato skupaj odidejo k Zajcu, nekaksni
lokalni avtoriteti (kot so ucitelji v razredu), ki jih poskuSa pomiriti in dati prisleku
priloznost. To je klju¢na prelomnica: pomembno je, kaj in kako uditelji sporocamo,
ko se otroci obrnejo na nas, kako predstavimo (aktualno) druzbeno dogajanje, kot
so npr. begunci, (ne)sprejemanje, vkljucevanje priseljencev. VEéasih so ucitelji nasi
otroci (Schami 2016).3

Izbrana besedila izpostavljam, ker se v njih izhodi$éni predsodki presezejo
in se zacne razvijati vkljucevanje; med knjizevnimi osebami pride do spoznava-
nja in sodelovanja (ko npr. prislek resi nekoga iz vecinskega prebivalstva, kar je
pogost, ponavljajo¢i se motiv v slikanicah). Razvije se filija (Pageaux 2005)* oz.

3 V¢asih pa koze. Pa niti pri§lekov ne potrebujemo, da bi zgradili zidove (Barber 2005).

4 Temeljni odnosi do Tujega, ki jih lahko opazujemo v knjiZzevnih besedilih, so po Pageauxu
(2005, 19-20) predvsem trije (manija, fobija, filija), obstaja pa tudi Cetrta moznost. Manija:
pisatelj ali skupina pojmujeta tujo realnost kot absolutno ve¢vredno v odnosu do opazujoce,
lastne kulture; pozitivno vrednotenje Tujega sovpada z negativno, slabsalno vizijo izvorne
kulture. Fobija: tuja realnost je pojmovana kot manjvredna v razmerju do izvorne kulture; gre
za fobijo, privid pa tokrat zadeva izvorno kulturo. Filija: tuja realnost je sprejeta pozitivno,
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medkulturni dialog. V krajsi prozi je vklju¢evanje otrok priseljencev lahko le ena
od vsebin, ne pa osrednja tema. Otrok priseljenec je lahko le eden od soSolcev,
to je del Solskega vsakdana, kot npr. v zbirkah kratke proze Kim Yan Li v zbirki
Samsara: kratke zgodbe (Pikalo 2005) ali Azra v zbirki Mici iz 2. a (Koren 2009).

Ce so preseganje predsodkov, (ne)sprejemanje prislekov, izzivi vkljuevanja
pogost motiv v mladinski knjizevnosti, pa tega ne bi mogli re¢i za medverski dia-
log, ki ga ubeseduje npr. besedilo Prijatelja (Vidmar 2003), v katerem Amir in
Jakob ugotavljata, kateri bog je glavni. Mladinski roman Vsak s svojega planeta
(Sokolov 2018) pa literarizira najstnisko ljubezen med katolicanko Katjo in ateistom
Simonom, tabuizirana, redko ubesedena in zato dobrodosla knjizevna perspektiva
druzbene realnosti v 21. stoletju.

Knjizevna besedila, tako kot zivljenje samo, odpirajo mnogo perspektiv. Ena od
njih je dejstvo, da ¢etudi so bile knjizevne osebe neko¢ same izloéene in/ali prisi-
ljene v selitev, begunstvo, Se ne pomeni, da bodo takoj sprejele nove izlo¢ene in/ali
priseljene (teh pa je vedno dovolj, ker, poenostavljeno povedano, vedno nekdo hoce
prodajati orozje ali priti do brezplacne nafte ali drugih naravnih bogastev, zemlje,
po moznosti v imenu (katerega koli) boga ali ogrozene nacije). Ceprav neko¢ sami
preseljeni, potrebujejo kar nekaj ¢asa, da prepoznajo podobno situacijo in se odlo¢ijo
za podporo in pomo¢ novim prislekom. V slikanicah (Cave 2001; Kodri¢ Filipi¢
2016, 2018) se to po navadi zgodi, v resni¢nem zivljenju ni nujno.

Kako lahko posljejo samo otroka?

In druzina je sklenila — pojdi. Sam. Da ne izgine$ tudi ti. Pod ruSevinami ali v uniformi.
Pojdi stran od nas. Da se resis. Pojdi, ker si e mlad. Ker bo§ zmogel. Ker imamo denarja le
za enega. In to si ti. In ne vracaj se. Za nobeno ceno. Ker se ne bos imel kam vrniti. Hodi
sam, ne zaupaj nikomur. Bori se, ¢e bo treba. Ne bo lahko, a ... ne daj se! Racunamo nate.
Neko¢ ti bomo sledili! (Gombac 2016: 48—49).

Ko smo leta 2016 zaceli s predavanji Le z drugimi smo (2016-2021)° po pedagoskih
kolektivih, je ¢ez Slovenijo potekala t. i. balkanska begunska pot. Ker so begunci

vpisuje se v opazujoco kulturo, ki je tudi pojmovana pozitivno in tako dopolnjuje opazovano
kulturo; gre za primer dvostranske izmenjave, »Zivi od poznavanja in vzajemnega priznavanja,
kriti¢nih izmenjav ter enakopravnega dialoga. Ce pri maniji govorimo o mehanski akulturaciji,
smo pri filiji pri¢a dialogu kultur. Ce fobija predvideva eliminacijo — simboli¢no smrt Drugega
—, pa filija skusa vzpostaviti tezko in zahtevno pot, ki vodi prek priznavanja Drugega. Drugi
zivi poleg Jaza« (Pageaux 2005, 20); filija odkrije, da ima Drugi tudi svoj obraz, pogled na
Bliznjega se vrne tudi vase, pogled nase pa zdaj ne spregleda Drugega.

Projekt »Le z drugimi smo« (2016—2021), https://lezdrugimismo.si/, financirata Ministrstvo
za izobrazevanje, znanost in $port Republike Slovenije ter Evropski socialni sklad, izvajata
ga ZRC SAZU in Pedagoski institut z zunanjimi sodelavkami, sodelavci. Namenjen je uspo-
sabljanju pedagoskih delavk, delavcev od vrtcev do osnovnih in srednjih Sol, glasbenih $ol,
dijagkih domov in ljudskih univerz. Ponuja pet seminarjev: 1) Ziveti raznolikost: vklju¢evanje
priseljencev, slovens¢ina in medkulturni dialog; 2) Nicelna toleranca do nasilja: izzivi in pro-
blemi; 3) Spostljiva komunikacija in reSevanje konfliktov; 4) Izzivi sodobne druzbe in Sola;
5) Medkulturni odnosi in integracija. Za pedagoske delavke, delavce so seminarji brezplacni.
Doslej je enega od petih 16-urnih seminarjev poslusalo ze ve¢ kot 4000 pedagoskih delavk,
delavcev.

[

14



Marijanca AjSa Vizintin, Brati in spregovoriti: o migracijah ob mladinskih knjizevnih besedilih

prvic po koncu vojn v krvavo razpadli Jugoslaviji v 90. letih 20. stoletja spet dejan-
sko §li mimo nas, nekateri pa so v Sloveniji zaprosili za mednarodno zascito, se je o
beguncih veliko govorilo, porocalo, pisalo — in tako je Se danes. Spet smo »videli
begunce, dotaknili so se nasih (urejenih, varnih) zivljenj brez vojne; dejansko pa so
milijoni ljudi prisiljeni v begunstvo ves Cas, spreminjajo, dodajajo se samo lokacije
(primerjaj Na begu, Videmsek 2016).

Na usposabljanjih Le z drugimi smo (2016—2021) najveckrat predavam v pr-
vem seminarju »Ziveti raznolikost: vklju¢evanje otrok priseljencev, sloven$éina in
medkulturni dialog«. Eno od vprasanj pedagoskih delavk, delavcev, ki me najbolj
preseneca, je: »Kako lahko (star$i) posljejo samo otroka?« Vcasih s podvprasanji:
»So res tako neodgovorni? Od kod jim denar za tako drago pot? Zakaj se ne bori/jo
za svojo domovino? (Ce je otrok ze malo starejsi; v Sloveniji bi bil to najstnik.) ...
Zakaj sploh pridejo sem? Kako si upajo iti na tako dolgo in negotovo pot? Ne morejo
ostati doma? Zakaj pridejo v Slovenijo? Zakaj jih ne sprejmejo sosednje drzave?
Zakaj, zakaj, zakaj ... se moramo z njimi ukvarjati mi, ne kdo drug? Zakaj se ne
vrnejo, od koder so prisli?«

Na tem mestu posebej izpostavljam mladinsko prozo, ki tematizira otroke be-
gunce na zacetku 21. stoletja, prevedeno v slovens¢ino ali napisano v slovensc¢ini:
V morju so krokodili (Geda 2011, 2012), Cas cudezev (Bondoux 2014), Nikoli ne
reci, da te je strah (Catozzela 2016), Druga roka (Cleave 2011, 2012), NK Svoboda
(Ziga X. Gomba¢ 2016). Pri izbranih romanih so otroci na poti sami, brez sprem-
stva; nekateri ze od zacetka, drugi imajo del poti druzbo, tretji so na poti izgubili
svojce. Knjizevna besedila omogocajo vpogled v zivljenje v izvorni drzavi, v kateri
se stopnjujejo nasilje, izloCanje iz druzbe, odrekanje osnovnih ¢lovekovih pravic,
vklju¢no s pravico do izobrazbe, odrekanje pravic Zenskam. Posilstva, umori, vpo-
klici mladih v vojsko (odvisno, katera vojska prej pride) postanejo del vsakdana.

Na neki tocki pride v druzini do odlo¢itve za odhod, pobeg, ki se zdi najboljsa
oz. edina moznost za prezivetje (Geda 2011, 2012; Bondoux 2014; Cleave 2011,
2012; Gombac 2016) oz. za dosego cilja (Catozzela 2016). In zaéne se Pot (z veliko
zaéetnico v Catozzela 2016), dolga, strasna in nasilna, polna smrti, Zeje, lakote in
negotovosti. Cakajo¢ na naslednjo zvezo, na naslednji prevoz. V podvozjih tovornja-
kov, pes Cez gore, v poltovornjakih ¢ez puscave, v kateri te odvrzejo, ¢e ne mores
vec ali Ce je premalo prostora, ¢ez morje v odsluzenih ladjah ali na razpadajocih
gumenjakih.® Mnogi Poti ne preZivijo. Nekateri jo. In potem se za¢ne nova pot,
ilegalna ali legalna, s pro$njo za mednarodno zas¢ito (ali brez). »Na zacetku nisem
videl od Francije ni¢, samo zidove, vrata, reSetke, spalnice in hodnike. Ljudje so
mi nekaj govorili, a nisem razumel niti besedice. Ponujali so mi hrano, a nisem bil
lacen. Tako se ti zgodi, Ce si zalosten. Ves ¢as sem zadrzeval solze [...,] nemoc¢en
¢epel v kakSnem kotu in nisem in nisem mogel premagati obupa, ki mi je glodal
duso« (Bondoux 2014: 139).

Lahko se konca tudi z absurdno odlo¢itvijo za deportacijo v t. i. varno drzavo:
»Spoznala sem, da policisti zato ne nosijo orozja. To je civilizirana dezela, kjer te
ne ubijejo z enim samim klikom. Umor se izvrsi dale¢ proc, v osr¢ju kraljestva, v
zgradbi, polni racunalnikov in skodelic za kavo« (Cleave 2011: 326). Klik, ki ima
za posledico izgon v t. i. »varno drzavo« — ali izbris (Nihce, Ali¢ 2013; Izbrisana,

¢ Predlog za delavnico z odlomki iz omenjenih mladinskih romanov v Vizintin 2017: 251-252).
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Mazzini 2014, 2015), ampak to sta ze iztoCnici za drugacen clanek, namenjen
drugemu naslovniku.

Nekaj odgovorov na vprasanja, postavljena na zacetku tega podpoglavja, lah-
ko najdemo v mladinskih knjizevnih besedilih. Vendar potrebujejo romani tudi
kontekst druzbeno-politicnega dogajanja v drzavah, v katerih so bile ali e vedno
potekajo vojne. V mnogih drzavah so razmere nestabilne in nevarne, ¢etudi uradno
v njih ni ve¢ vojne, saj v njih potekajo »Cistke« tistih, ki v vojni niso bili na strani
novih zmagovalcev ali ki se po vojni ne strinjajo z enoumjem (novih) vladajocih.

Kriticno spremljanje medijev. Javne okrogle mize, velikokrat v knjiznicah.
Osebno spoznavanje, prijateljevanje in strokovno sodelovanje z ljudmi, ki so
pripravljeni deliti svojo izkusnjo begunstva in vkljucevanja. Literarni veceri in
predstavitve knjig, literarnih in neliterarnih, v (splo$nih) knjiznicah in knjigarnah.
Prostovoljstvo. Veliko branja, literarnega in strokovnega. Vse to nam sooblikuje nas
pogled in poskus razumevanja, kaj vse so preziveli in prezivljajo begunci. Pozna-
vanje (slovenske) zgodovine in sedanjosti izseljevanja. Ce se uéitelji vseZzivljenjsko
izobrazujejo, se izognejo intelektualnemu razvrednotenju uciteljskega dela, procesu
»razvrednotenja strokovne usposobljenosti« (Apple 1992: 75) in pasti, da postaja-
jo »vedno bolj odvisni od strokovnjakov, ker so sami vedno manj strokovnjaki«
(Milhar¢i¢ Hladnik 1995: 139). Ravnatelj Stefan Muraus je na Osnovni $oli Bojana
Ilicha Maribor tudi s pomocjo knjizevnih besedil pripravil ucitelje, u¢ence in starse
na prihod treh afganistanskih deckov brez spremstva (Vizintin 2017: 135) in jim
(vsaj za eno Solsko leto) omogocil varno okolje, v katerem so se pocutili sprejeti.

Samia Yusuf Omar

Posebej izpostavljam literarizirano zivljenjsko zgodbo somalijske deklice Samie
Yusuf Omar. Samia je tekla na olimpijskih igrah v Pekingu leta 2008. Vztrajno je
trenirala v nemogocih in nevarnih razmerah v Somaliji in Etiopiji. Da bi uresnicila
svoje sanje, teCi leta 2012 na olimpijskih igrah v Londonu, se je odloé¢ila za ilegal-
no begunsko pot v Evropo. Legalne/zakonite moznosti ni bilo. Mladinski roman
Nikoli ne reci, da te je strah (Catozzela 2016) in strip Sanje o olimpijadi: zgodba
o Samii Yusuf Omar (Kleist 2017) ohranjata spomin nanjo, prav tako tudi posnetek
njenega teka v Pekingu (Citius Altius Fortius 2015). Na koncu mladinskega romana
(Catozzela 2016) Mirjam Milhar¢i¢ Hladnik v spremni besedi kratko in nazorno
opisuje slovensko izseljenstvo, begunstvo in (nove) zidove, ki rastejo po svetu, pri
tem pa izpostavlja:
Migrantska pot je obljuba udobja in obilja, dostojnega in lepega zivljenja, varnosti in svobode,
po katerih hrepenimo vsi ljudje. To hrepenenje poganja migracije skozi celotno zgodovino
¢lovestva. Migracij ne morejo ustaviti zidovi, Zice in razburkana morja, zaprte meje in nego-
stoljubne politike. Clovekovega hrepenenja po kosc¢ku dostojnega zivljenja ni mogoce ustaviti,

prav tako ne zatreti poguma, odlo¢nosti in vzdrzljivosti, ki so potrebni za premagovanje ovir
na migracijski poti (Milhar¢i¢ Hladnik 2016: 264-265).

Samia Yusuf Omar je le ena, eden od (otrok) beguncev, ki izgubijo svoje zivljenje
na poti v Evropo. Njena zgodba je ena od mnogih otroskih literariziranih begunskih
zgodb. A Ce preberemo roman, strip, si ogledamo posnetek, pois¢emo informacije o
drzavljanski vojni v Somaliji (in sosednjih Etiopiji, Eritreji), o razmerah v libijskih
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zaporih, sledimo poro¢ilom mednarodnih organizacij (npr. Amnesty International,
International Organization for Migration / Mednarodna organizacija za migracije),
ki poskusajo oceniti Stevilo mrtvih v Sredozemskem morju in ki vztrajno porocajo
o nemogoc¢ih razmerah v taboris¢ih, na ladjah, ki ne smejo pristati ... dobimo kar
nekaj odgovorov, tudi tega, zakaj je ljudi strah vrniti se tja, od koder so prisli.

Kam gremo?

Zaklju€evanje tega prispevka je zaznamovalo ve¢ dogodkov. Pozitivnih in nega-
tivnih. Izjemno je bilo biti del 23. srecanja slovenskih mladinskih pisateljev v
Murski Soboti (Oko besede 2018, simpozij Tujstvo in tujost v mladinski knjizev-
nosti, 27.-29. 9. 2018), hvalezna sem za vabilo. Ko berem zadnjo kitico pesmi Le
pogumno, le za mano lavreatinje Anje Stefan iz njene pesniske zbirke Drobtine iz
misje doline (2017, 2018),” nagrajene z leto$njo vecernico, z odli¢nimi ilustracijami
Alenke Sottler, pomislim na dvoje: 1) Veliko jih je, ki so prisiljeni bezati pred nasi-
ljem ¢ez mnogo drzav v neznani svet. Veliko jih je in veliko jih Se bo, zal. Trenutno
nismo med njimi — ampak nihce ne ve, kako se bodo karte premesale jutri. 2) Ker
trenutno nismo med tistimi, ki so prisiljeni v beg, smo med tistimi, ki sprejemamo.
Smo med tistimi, ki omogoc¢amo vkljucevanje in ponovno dostojno zivljenje. Veliko
nas je, ki se trudimo, da bi bil (slovenski) svet bolj vkljucujo¢. Vsak po svoje, ne-
kateri s pisanjem, drugi z analiziranjem napisanega. S poucevanjem, s predavanji,
z literarnimi veceri, z izborom in branjem pravljic. Kot prostovoljci, kot druzbeni
ali politi¢ni akterji. Veliko je moznosti, da delujemo povezovalno, podporno in
medkulturno, ne le mol¢imo.

Ne morem in noem molati ob razpisu revije Demokracija in zalozbe Nova
obzorja (Bisc¢ak 2018), ki poziva k pisanju »dobre knjige, ki bi privzgajale prave
vrednote in domoljubje«, ki naj »obravnava nevarnosti, ki jih prinasajo multitikul-
turalizem in ilegalne migracije«, pravljica pa »(Ce je misljena kot slikanica za mlajse
otroke) ima lahko za glavne osebe tudi poosebljene zivali, pri ¢emer pozitivne
junake predstavlja domaca zivalska vrsta, vsiljivce oziroma negativce pa tujerodna
invazivna vrsta« (BiS¢ak 2018). Ta razpis »razpihuje sovrastvo. Tega neupraviceno
mesa z domoljubjem. Biti domoljub, imeti rad Slovenijo ne pomeni sovraziti tistih,
ki so si Slovenijo izbrali za svojo novo domovino, pa naj je bil razlog ljubezen, Stu-
dij, delo ali beg pred nasiljem, vojno. Si predstavljate, da bi v Nemciji ali Avstriji, v
katero je zadnja leta odslo delat vec tiso¢ slovenskih drzavljanov, drzavljank, le-te
enacili s tujerodno invazivno vrsto, z vsiljivei, negativei? Ali slovenske begunce, ki
so bili priseljeni zapustiti svoje domove zaradi Soske fronte, druge svetovne vojne?
To je zloraba literature in sovrazni govor,« sem zapisala na portalu SlovLit (Vizintin
2018b), ki ga ureja Miran Hladnik. To je sovrazni govor. Ne gre le za »drugacne«
in »drugacen« pogled, to je odkrit sovrazni govor, ki o veckulturni, vecjezicni,
vecverski druzbi govori kot o nevarnosti in ki odkrito diskriminira ljudi, prisiljene v

7 Le pogumno, le za mano, / kmalu bomo nasli hrano, / ne le hrano, boljsi svet, / kjer nam laZje
bo zivet’. // Tu je ¢uden red v veljavi, ni ve¢ dober, ni ve¢ pravi, / ni pravicen, jasen, Cist, / vse
poganja le korist. / In zato po dolgi poti / gremo soncecu naproti. / Glejte, koliko nas je! / Prej
ko slej nam e uspe (Drobtine iz misje doline, Le pogumno, le za mano, Stefan 2017, 2018).
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ilegalno selitev, kot nevarne. Pomesa teroriste in njihove zrtve, pred ¢imer opozarja
tudi Slavoj Zizek (2017: 110).

»Ste Otocani? Le Otocani smejo na otok. Taksno je pravilo.« »Begunci smo,
utrujeni in laéni. Brez pomo¢i bomo umrli.« »Zal mi je, a taka so pravilal« je sledil
odlo¢en odgovor (Kodri¢ Filipi¢ 2016, 2018). Tudi to je realnost, literarizirana in
resni¢na. Prihajajo t. i. nelegalni priseljenci, begunci in ekonomski migranti: ljudje,
ki so izgubili dom in so prisiljeni v selitev, in ljudje, ki bi radi delali in za svoje delo
prejeli dostojno placilo, a jim je to v domovini onemogoceno, prihajajo ilegalno/
nezakonito — ker legalne/zakonite moznosti nimajo. Za ljudi, ki niso rojeni v Evropi,
so se legalne poti (skoraj) zaprle. Migracije se kriminalizirajo, migranti postajajo
krimigranti, je v svojem predavanju (Franko, 4. 10. 2018) izpostavila Katja Franko.
»Povezovanje migracije in kriminala je pomembno za razumevanje legitimnosti
uporabe sile v drzavah z mo¢no humanitarno identiteto,« je pojasnjevala razmere na
Norveskem. Prav tako bi lahko govorila o Sloveniji ali o drugih evropskih drzavah
(ali 0 ZDA ali o Avstraliji). Besede Elieja Wiesla, pisatelja, Nobelovega nagrajenca
(1986), predavatelja in politicnega aktivista, ki je prezivel holokavst, e vedno in
vedno znova kricijo: »Vi, t. i. nelegalni tujci, morate vedeti, da nobeno c¢lovesko
bitje ni ilegalno. To je nasprotje. Cloveska bitja so lahko lepa ali lep3a, lahko so
debela ali vitka, lahko imajo prav ali narobe, ampak da bi bila nezakonita? Kako
bi bila lahko nezakonita?«

Zakljucek

Stevilne slikanice odpirajo vprasanja predsodkov, tako do tistih, ki sobivajo z nami,
a z njimi nimamo stikov, kot do prislekov. Posamezne zbirke sodobnih kratkih zgodb
tematizirajo tudi vklju¢evanje otrok priseljencev. Preseljevanje je zaradi razli¢nih
razlogov (ljubezen, $tudij, delo, nasilje, vojne) del ¢loveskega zivljenja, kar se zrcali
tudi v knjizevnih besedilih v 21. stoletju. V nekaterih mladinskih romanih pred-
stavljajo svoje Zivljenjske izku$nje otroci begunci, ki so se uspeli prebiti do ene od
evropskih drzav, velikokrat sami, brez spremstva starSev. Ve¢ mesecev ali let poto-
vanja po puscavi, v podvozjih tovornjakov, pes§ ¢ez gore, v odsluzenih ladjah ali na
razpadajocih gumenjakih preko morja; oropani, pretepeni, lacni, prisiljeni ilegalno
delati, da lahko nadaljujejo pot, nenechno sooceni s smrtjo, tudi posiljeni — izkusnje,
ki so vecini danasnjih evropskih otrok in odraslih nepredstavljive. Ne gre za zlorabo
literature, ampak za soo¢anje z druzbeno realnostjo, za aktivno delovanje in za raz-
voj medkulturne zmoznosti, zapisane tudi v uénem naértu za slovenséino. Branje
knjizevnih besedil in dejavnosti po branju, poskus razumevanja, kaj so knjizevne
osebe dozivele, poskus poistovetenja presega zgolj strpnost. Ponuja moznost, da se
odlo¢no postavimo proti naras¢ajoc¢i ksenofobiji in rasizmu. Otroci izrazajo potrebo
po pogovoru o tem, zakaj so se njihovi vrstniki sploh odpravili (sami) na tako dolgo
in nevarno pot, predvsem pa si tezko predstavljajo, kaksne grozote so preziveli na
poti. Pouk knjizevnosti (pri vseh jezikih, ne le pri slovenskem) in bralna znacka
ponujata pedagoskim delavkam, delavcem razli¢ne moznosti za kriti¢no refleksijo
druzbenega dogajanja ter knjizevnih besedil, ki ubesedujejo literarizirane begunske
zivljenjske zgodbe in izzive vkljuéevanja v sprejemno druzbo.

Ve¢ kot uporabljamo razli¢nih informacij, manjsa je moznost, da bi se med bra-
njem in pri obravnavi (mladinskih) besedil z mladimi ujeli v pasti pokroviteljstva,
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evrocentrizma, stigmatizacije in utrjevanja predsodkov, namesto da bi jih presegali.
Ve¢ kot imamo virov, iz katerih ¢rpamo, veéja je moznost, da bomo s pridobljenim
znanjem razvijali empatijo do ljudi, ki so presodili, da je njihova najboljsa moznost
beg v neznano, da bomo soustvarjali medkulturni dialog — v sodelovanju s prise-
ljenci, z begunci, manjSinami — ter razvijali medkulturno zmoznost, najprej svojo
in potem pri ucencih.
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Barbara Baloh

TUJOST V JEZIKU: PRIPOVEDOVANJE OTROK V
VECJEZICNEM IN VECKULTURNEM OKOLJU

Sodobna druzba je rezultat razli¢nih socialnih, gospodarskih, politi¢nih, verskih in kultur-
nih sprememb, kar se kaze tudi v migracijskih in zgodovinskih procesih, ki so povzro¢ili
spremembe v jezikovnih in kulturnih zemljevidih dezel. Kultura je nelocljivo povezana z
jezikom., vendar za uspes$no sporazumevanje nista dovolj le slovni¢no znanje in sporazu-
mevalna zmoznost, ampak je nujno usvojiti tudi medkulturno znanje. Ce Zelimo vec¢kul-
turnost narediti medkulturno, se moramo posvecati razvijanju medkulturnega zavedanja,
spostovanja in sprejemanja razli¢nih kultur in jezikov Ze v zgodnjem otrostvu, kar je eden
od temeljev medkulturne vzgoje.

Contemporary society results from different social, economic, political, religious and
cultural changes, also evident in migration and historic processes having brought about
changes in linguistic and cultural maps of countries. Culture is inseparably linked to lan-
guage, yet grammatical and communicative competence are not sufficient for successful
communication without acquisition of intercultural knowledge. If we wish to turn mul-
ticulturalism into interculturalism, we have to focus on the promotion of intercultural
awareness, respect and acceptance of diverse cultures and languages in early childhood,
this being one of the pillars of intercultural education.

Uvod

Mnoge druzbe so veckulturne, ker se mnogi ljudje iz razli¢nih razlogov selijo.
Gledano s te perspektive je vsakdo od nas potencialni migrant. Vsak ima svojo iden-
titeto, zato se kljub podobnostim razlikujemo. Nasa identiteta pa se tudi spreminja.
Posledica sodobnega ¢asa je potreba po medkulturni kompetenci/zmoznosti, da bi
lahko medkulturno ziveli v nasem multikulturnem svetu. Kompetenco/zmoznost
razumemo kot niz odnosov, spretnosti in znanj, ki omogocajo sprejemanje ustrezne-
ga in u¢inkovitega vedenja v danem kontekstu. Kompetence vkljucujejo kognitivno
dimenzijo (znanje), osebne znacilnosti (socialno-Custvene in motivacijske), etiko
ali nacela, ki zavedno ali nezavedno usmerjajo nase vrednote, odlo¢itve in dejanja.

Sodobna druzba je rezultat razli¢nih socialnih, gospodarskih, politi¢nih, verskih
in kulturnih sprememb, kar se kaze tudi v migracijskih in zgodovinskih procesih,
ki so povzrocili spremembe v jezikovnih in kulturnih zemljevidih dezel. Avtohtone
manjsine, ki ze od nekdaj predstavljajo kulturno raznolikost Evrope, so si prizade-
vale ohraniti lasten jezik in kulturo, nazore, vrednote, navade in norme. Priseljenci
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so s seboj prinesli nove jezike in vnesli vec¢jo stopnjo kulturne raznolikosti, kot jo
je Evropa poznala dosle;j.

M. Grosman (2004) meni, da je za uresni¢evanje razumevanja medkulturnih
okolis¢in in uspesno sporazumevanje potrebno razviti medkulturno zavest. Okoli-
$¢ine medkulturnega sporazumevanja vkljucujejo dve ali ve¢ kultur, razliéne jezike
in vedenjske vzorce, ki se jih ve¢inoma niti ne zavedamo, od pripadnikov drugih
kultur pa neupraviceno pri¢akujemo, da se nasih vedenjskih vzorcev zavedajo in
da jih prakticirajo.

Priloznosti za razmisljanje o konceptih pojmov identiteta, razlicnost, kultura,
monokulturnost, veckulturnost se, kot dokazujejo razli¢ne raziskave (Mello 2001,
Zipes 1995), ponujajo tudi v vrtcu in Soli, in sicer, kako vzpostaviti pozitivne in
konstruktivne odnose z odraslimi osebami in vrstniki, razumeti svoje kulturno
vesolje in se zavedati sprememb lastne identitete.

Slovenski izobrazevalni sistem je v sodobnem ¢asu pred novo preizkusnjo, saj
enojezicni polozaj v Soli ni ve¢ samoumeven. V Solah je ¢edalje ve¢ otrok, ki jim
slovenski jezik ni prvi (materni) jezik, zato mora pouk jezika v svojo poucevalno
paradigmo vkljucevati medkulturnost kot posebno sestavino kulture pouka. Pri jezi-
kovnem pouku je neizbezno upostevati pravico otrok do izobrazevanja v drzavnem
jeziku, s katerim ohranjamo svoj jezik in kulturo, po drugi strani pa je potrebno
tenkocutno prisluhniti drugim kulturam (Medved Udovi¢ 2008: 12).

KnjiZevno besedilo in medkulturni kontekst

Kultura je neloc€ljivo povezana z jezikom. Ko se u¢imo jezika, hkrati spoznavamo
tudi njegovo kulturno ozadje. Za uspesno sporazumevanje torej nista dovolj le slov-
nicno znanje in sporazumevalna zmoznost, ampak je nujno usvojiti tudi medkul-
turno znanje. Ce Zelimo ve&kulturnost narediti medkulturno, se moramo posveéati
razvijanju medkulturnega zavedanja, spoStovanja in sprejemanja razli¢nih kultur
in jezikov Ze v zgodnjem otro§tvu, kar je eden od temeljev medkulturne vzgoje.

Sprejemanje knjizevnosti je kulturno moc¢no pogojeno, saj so pripovedovanje/
branje/ poslusanje/gledanje pragmaticne spretnosti, ki spodbujajo medcloveske stike
in posameznika povezujejo s skupnostjo, torej z dolo¢enim kulturnim modelom.
Umetnostna besedila so sama po sebi mnogopomenski potencial, konkretne bralne/
poslusalske aktualizacije pa niso odvisne samo od besedilnega gradiva, marvec
nastajajo s sodelovanjem bralca/poslusalca, ki besedilo polni s svojimi kulturno
pogojenimi shemami oz. pomeni in izku$njami.

Kot meni M. Blazi¢ (2007), je medkulturno ozaves$canje temeljna sestavina, ki
je potrebna pri sprejemanju besedil iz drugih kultur in tvorjenju knjizevnih besedil,
v katerih se spostuje druge kulture. Pouk knjizevnosti je ze v osnovi medkulturen,
saj knjizevnost otroke in mladostnike seznanja s kulturo, v kateri zivijo, z jezikom,
ki ga govorijo, navadami in okoljem, ki jih obdaja, hkrati pa jim nudi tudi vpogled
v druge kulture, okolje in navade.

Mladi bralci se pogosto srecujejo s tujo kulturo in jezikom, bodisi v izvirniku
ali preko prevodov. Recepcijska teorija poucevanja knjizevnosti, tako M. Blazi¢
(2007), temelji na bral¢evem odzivu, vendar se v praksi pogosto sre¢amo z otroki,
ki ne poznajo prvin nove kulture. Ravno tako se priseljeni otroci v izvirni avtohtoni
literaturi srecajo z jezikom in kulturo, ki nista njihova materna, saj temelji knjizevni
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pouk tudi na spoznavanju kanonskih besedil iz slovenske mladinske knjizevnosti.
Tudi kadar bere/poslusa tuje umetnostno besedilo v izvirnem (tujem) jeziku, ga
bralec (poslusalec) v medkulturnem polozaju s svojim posebnim obzorjem prica-
kovanj in medbesedilno izkusenostjo iz druge kulture opomenja drugace kot rojeni
govorec, ki je umeséen v izvirno kulturo danega besedila. Ce pa bere ali poslusa
prevod, se sooc¢a z ze asimiliranim besedilom, ki je nastalo na temelju prevajalée-
vega razbiranja in razumevanja izvirnega besedila.

Blazi¢ (2007) zapisSe, da zasnovo poucevanja medkulturne mladinske knji-
zevnosti odlikujejo motivno-tematska zanimivost oziroma kulturna razli¢nost in
kulturni pluralizem, depedagogizacija, zorni kot naslovnika ter osredinjenost na
sprejemnika/otroka. Poustvarjalne dejavnosti oziroma poglabljanje literarnoestet-
skega dozivetja pa omogocajo razumevanje, analizo in interpretacijo vsebine na
poglobljen ali ustvarjalen naéin.

Ena najpomembnejsSih zmoznosti pri obravnavi knjizevnega besedila je torej
zmoznost dozivljanja in poustvarjalnega odzivanja na knjizevno besedilo, kar se
lahko udejanja tudi preko pripovedovanja. V nadaljevanju se nam postavlja vpra-
Sanje, kako v vecjezicni in veckulturni jezikovni situaciji razvijati pripovedovanje,
govorno dejavnost, ki jo v celoti povezujemo z razumevanjem ter izrazanjem ne
glede na kontekst, v katerem besedilo nastaja, in pomeni tvoriti besedila, ki nam
govorijo o ne¢em, kar se v dolo¢enem logi¢nem zaporedju dogaja v ¢asu in prostoru.

Pripovedovanje otrok v vecjezi¢nem in veckulturnem okolju

Poslusanje in pripovedovanje zgodb sta dejavnosti/procesa, ki hkrati vkljucujeta
jezikovno zmoznost (fonolosko, leksikalno, skladenjsko in pragmati¢no), komplek-
sne miselne procese, kot so ¢asovni (epizodi¢ni) spomin, semanti¢ni spomin ter
reSevanje problemov (problem solving) ter psiholoske procese (obcutki, Custva,
motivacija).

Eden od pomembnih ciljev, ki naj bi jih posameznik na podro¢ju sporazume-
valne zmoznosti dosegel, je razvijanje zmoznosti pripovedovanja.

Kot meni Krofli¢ (2014), je naSa identiteta narativna — sestavljena iz mnogih
zgodb, ki jih pripovedujemo sami ali jih sliSimo od drugih. Ko pripovedujem in
poslusam, lahko interpretiram in usmerjam nadaljnji tok zgodbe kot zivljenjski
potek in gradim svojo identiteto.

Vsaka zgodba, ki jo posameznik slisi, bere, pove ali zaigra, prispeva k obliko-
vanju njegove osebnosti in samopodobe (Baloh 2014).

V procesu pripovedovanja se posameznik nauci uravnotezeno uporabljati jezi-
kovne in kognitivne strategije informacij ter jih postavljati v koherentno semanti¢no
strukturo.

Za pripovedovanje zgodbe je pomembno, da posameznik oblikuje svoje pred-
stave, da sklepa in povezuje razli¢ne prvine in jih posreduje tako, da ga drugi
razumejo. Kako bo doloc¢eno pripoved realiziral, je odvisno predvsem od razvite
jezikovne zmoznosti in izkusnje s pripovedovanjem, pa tudi od njegove splosne
pripovedovalske sposobnosti, od njegove trenutne motivacije za pripovedovanje
in od trenutnega konteksta. Posebno motivacija in kontekst sta zelo spremenljiva,
zato se lahko zgodi, da pomembno vplivata na raziskovanje pripovedovanja. Ko
se posameznik zave lastnih pripovedovalskih sposobnosti in se v pripovedovanju
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pocuti suverenega, bo pridobljene pripovedovalne vzorce uporabil kot lastne in tako
na podlagi pridobljenih izkuSenj zgradil lastno pripovedovalno shemo.

Za oblikovanje zmoznosti pripovedovanja sta pomembni tako posluSanje pri-
povedi kakor tudi pripovedovanje samo. Pomembno pa je tudi to, da posamezniku
ponudimo ustrezne didakti¢ne strategije, ob katerih usvoji ves¢ino pripovedovanja,
da se v pripovedovanju pocuti suverenega. Ko posameznik pripoveduje, potrebuje
predvsem potrpezljivega in pozornega poslusalca, pa naj bo to sovrstnik ali odrasla
oseba. Sporazumevalna vloga pripovedovanja nam je prirojena, saj se ze dojencki
sporazumevajo s starsi z razlicnimi vrstami joka (Engel 2000). Miselna vloga
pripovedovanja pa ni prirojena, ampak jo pridobimo tako, da smo izpostavljeni
razli¢nim tipom pripovednih besedil, ki jih sCasoma posvojimo in si na njihovi
podlagi ustvarimo svojo lastno pripovedovalno shemo. Zato je prav, da nacrtno ter
z usmerjenimi dejavnostmi skrbimo za njen razvoj.

Poslusanje in pripovedovanje zgodb sta kulturno pogojeni dejavnosti. Tako kot
se posameznik seznanja/usvaja/uci jezika, tako se seznanja/usvaja/razvija tudi pri-
povedovalno shemo in s tem tudi lastno/drugo kulturo. Posameznik, ki ze od rojstva
govori jezik vrtca/Sole, ki ga/jo obiskuje, razvija pripovedovalno shemo v ciljnem
jeziku socasno ali simultano in s tem usvaja tudi kulturne razseznosti ciljnega
jezika. Tisti pa, ki vecjeziCnost razvija zaporedno ali sukcesivno, lastno pripove-
dovalno shemo Ze razvija v maternem jeziku in sukcesivno ali zaporedno pridobiva
pripovedovalno shemo v ciljnem jeziku, z njo pa tudi kulturne razseznosti ciljnega/
drugega jezika. Tako kot pri razvijanju sporazumevalne zmoznosti moramo posa-
mezniku ponuditi dovolj ¢asa, da bo razvil pripovedovalno shemo v drugem jeziku.
Omogocimo mu, da usvoji melodijo novega jezika, ¢im bolj razvije poimenovalno
zmoznost, zbira besede, se z njimi igra in jih postavlja v svoj vrednostni sistem.

Besedila, ki jih posameznik poslusa in pripoveduje v tem obdobju, so preprosta,
razumljiva, prijetna, igriva. Dejavnosti potekajo preko igre in vedno z vizualno ter
zvocéno spodbudo. Predvsem je pomembno, da sta otrok in ucitelj/vzgojitelj ves Cas
v sporoc¢anjski interakciji in da se otroku ponudi ¢im ve¢ priloznosti za govorno
nastopanje.

Tako kot se otrok seznanja/usvaja/uci jezika, tako usvaja/razvija tudi pripove-
dovalno shemo in s tem tudi lastno/drugo kulturo. Skozi zgodbo, ki je odsev neke
kulture, otrok razmislja o (lastni/drugi) kulturi ter pridobiva in izraza izkusnje v
zvezi z njo. Menimo, da se na¢in komuniciranja od kulture do kulture razlikuje tako
po vsebini kakor tudi po obliki. Umetnost pripovedovanja je neposredno odvisna od
misljenja in izkuSanja, skozi katerega ljudje analizirajo svoj obstoj. Ugotavljamo,
da so narativni modeli tesno povezani z narativnimi modeli misljenja in izkusanja.
Kulturna zavest se oblikuje iz bolj ali manj izoblikovanih sistemov miselnih kon-
ceptov, predstav in obcutkov, ki jih ti spodbujajo.

Kot navajata E. Baumgartner in A. Devescovi (2001: 23—24), so raziskave, ki so
bile v 80. letih opravljene v ZDA, pokazale, da so belopolti otroci, ki so odrascali
v srednjem sloju prebivalstva, najveckrat pripovedovali zgodbe, ki so temeljile na
opisu resni¢nih dogodkov, ali zgodbe, ki so jih slisali oz. prebrali iz knjig. Afro-
ameriski otroci, ki so odrascali v nizjem sloju prebivalstva, pa so pripovedovali
predvsem osebne zgodbe, kar raziskovalci povezujejo s pomenom in namenom
pripovedovanja v izvorni kulturi.

Ameriski raziskovalec Hicks (1991, v: Baumgartner in Devescovi 2001) meni,
da lahko sociokulturni kontekst vpliva tudi na nacin pripovedovanja. Iz njegovih
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raziskav je razvidno, da so otroci, ki so obiskovali zasebne Sole in so odrascali
v srednjem sloju prebivalstva, pri pripovedovanju razgibali predvsem casovne
sekvence dogodkov in poudarjali notranjo motivacijo oseb, kar avtor (prav tam)
utemeljuje z dejstvom, da je v kulturi testiranih otrok pripovedovanje zanimive
zgodbe pomembnejse od pripovedovanja dogodkov. Nasprotno so po avtorjevem
mnenju (prav tam) otroci, ki so obiskovali javno Solo ter so odrascali v nizjem sloju
prebivalstva, v svojih pripovedih poudarjali podrobnosti (detajle). Njihove pripove-
di so torej odsevale pomen dejstev/dejanj, ki jih avtor povezuje s sociokulturnim
kontekstom izvorne kulture testiranih otrok.

Rezultati slovenske raziskave (Marjanovi¢ Umek, Fekonja in Kranjc 2004) so
pokazali, da v obdobju med cetrtim in osmim letom otrokove starosti prihaja do
pomembnih starostnih sprememb v pripovedovanju zgodbe ter da je razvojna raven
zgodbe odvisna tudi od pogojev (ob slikanici z besedilom, ob slikanici brez besedila
in ob prebranem zacéetku zgodbe), v katerih otrok zgodbo pripoveduje.

Pripoved izvablja Custva in vodi v poslusanje ter razmisljanje o razli¢nih real-
nostih, kulturah, pripoved ponuja glas sebi in bliznjemu, saj je nacin komunikacije
med pripovedovalcem in posluSalcem. Tako pripovedovalec kot tudi poslusalec
gresta preko pripovedi skozi proces razumevanja sebe, drugih in sveta. V pripovedi
posameznik lahko vidi sebe ali druge. Preko literarnih junakov lahko poglobi lastno
zivljenjsko izkusnjo, lahko pa zazna drugega/bliznjega/nepoznanega v nekem svetu
in kulturi, gre torej za izmenjavo izkusenj in, kot pravi Calvino (1993), so stvari, ki
nam jih lahko posreduje samo literatura s svojimi znacilnimi sredstvi.

Otrokovo izrazanje ¢ustvenih in mentalnih stanj v pripovednih besedilih

Krofli¢ (2014) meni, da je sposobnost pripovedovanja in razumevanja zgodbe po-
vezana z imaginacijo, torej zmoznostjo razumevanja lastnih odlo¢itev v dimenziji
preteklosti — sedanjosti, vrednotenja lastnih dejanj v dimenziji sedanjost — prihod-
nost ter potopitve v polozaj bliznje osebe in videnja sebe kot drugega. V knjizevnih
besedilih za mladega bralca na temo medkulturnosti je le-ta lahko predstavljena
kot prenos migracijske izkusnje v pripovedno vsebino, literarno delo lahko odpira
kognitivne poti do drugih kultur, lahko izpostavi tipske osebe, ki so znacilne za
neko kulturo, lahko pa so tudi povezava z drugo kulturo in otroku predstavljajo
nekaj znanega, neko gotovost, lahko ustvari meSan narativni prostor, namenjen
namernemu prepletanju kultur, pripovedovalec je lahko tujec, kar otroka potopi v
narativno pri¢evanje ... kot to med drugim navaja Todaro (2016). Narativna iden-
titeta, kot meni Krofli¢ (2014), zadeva socializacijski proces, v katerem se zgodi
sebstvo, ki je obleka iz pripovedovanih zgodb, ko je oseba zmozna projecirati
naracijo v svet, v katerem se nahaja kot avtor in igralec. Hkrati pa, tako Krofli¢
(prav tam), oblikovanje narativne identitete vodi k poslusanju zgodbe drugega, k
zmoznosti, da njegovo pripoved vklju¢im v lastno identitetno zgodbo. Postavlja se
vprasanje recepcijske zmoznosti in identifikacije mladega bralca.

M. Kordigel Abersek v prispevku O razvoju recepcijske sposobnosti ali nova
spoznanja vede o mladem bralcu (1995) meni, da je tudi za konstituiranje pomena
literarnega dela posebno pomembna sposobnost predstavljanja/podozivljanja mislje-
nja in Custvovanja literarnih oseb. Literarnorecepcijske raziskave, tako M. Kordigel
Abersek, ki se ukvarjajo s tem podrocjem, govorijo o t. i. privzemanju perspektive,
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kjer gre za zavestno posedanjenje (aktualizacijo) nesvoje perspektive. Avtorici se
zdijo predvsem pomembna vprasanja, v kaksni obliki in do kakSne mere so otroci
sposobni podoziveti perspektive razli¢nih literarnih oseb, do katere mere jih lahko
medsebojno upostevajo in do katere mere jih lahko pojasnijo. Pomembno se ji zdi
tudi vprasanje, ali so otroci sposobni zaznati avtorjevo pripovedno perspektivo. Av-
torica navaja, da so otroci v predsolski dobi in Se v prvem razredu nagnjeni k temu,
da literarnim osebam pripisujejo svoj nacin misljenja in ¢ustvovanja. Privzemanje
perspektive je mogoce le pri eni sami literarni osebi — pri identifikacijski figuri.
Sele pocasi se razvije sposobnost istodasnega posedanjenja razliénih perspektiv v
okviru literarnega dela.

M. Kordigel Abersek meni, da je za raziskovanje recepcijske sposobnosti po-
membno tudi vprasanje, kako in kdaj otroci opazijo ter razumejo (svoje in tuje)
custvovanje, in vprasanja, katerih odgovori pogojujejo razumevanje motivacije
za ravnanje literarnih oseb. S tem v zvezi se avtorici zdita vazna predvsem dva
problemska sklopa:

— do katere mere lahko otroci zaznajo in razumejo Custvovanje literarnih oseb
(tudi tiste njihove Custvene reakcije, ki jih ni mogoce evidentno razpoznati in
pricakovati, ampak jih je mogoce razumeti le iz konteksta njihovega vedenja in
njihovih prejs$njih izkusenj);

— kako utemeljujejo otroci ¢ustvovanja literarnih oseb.

Avtorica ugotavlja, da se razvije zanimanje za psihi¢ne, notranje dimenzije lite-
rarnega dogajanja Sele, ko otroci prestopijo prag pubertete, in da so mlajsi otroci,
ko pojasnjujejo ravnanja literarnih oseb, veliko bolj osredotoceni na (zunanje)
dogajanje.

Opisovanje mentalnih stanj junakov v zgodbi je eden od pokazateljev otrokove
teorije uma (O’Neill, Pearce in Pick 2004; Ruffman, Slade in Crowe 2002, v: Mar-
janovi¢ Umek, Fekonja Peklaj, Socan in Komidar 2011: 8). Avtorici A. Nicolopoulou
in E. S. Richner (2007, v: Marjanovi¢ Umek, Fekonja Peklaj, Socan in Komidar
2011: 8) poudarjata, da koherentna zgodba poleg ¢asovno in vzro¢no povezanih
dogodkov vsebuje tudi raznolike opise junakov in njihovih mentalnih stanj, kar
otroku omogoca oblikovanje zapletenih socialnih odnosov med junaki v zgodbi.
Avtorici A. Nicolopoulou in E. S. Richner (prav tam) razlikujeta med tremi razvoj-
nimi ravnmi opisovanja junakov v zgodbah otrok, starih od tri do pet let, in sicer
junakov kot vrSilcev dejanj (junaki brez psiholoskih znacilnosti, opisani zgolj na
podlagi svojih zunanjih znacilnosti in dejanj), junakov kot oseb (junaki, opisani s
preprostimi opisi psiholoskih znadilnosti, ki se nanasajo na zaznavanje ali namen)
in junakov kot osebnosti (junaki, opisani z zapletenejSimi mentalnimi stanji, ki se
nana$ajo na njihovo misljenje in ¢ustva). Avtorici tudi ugotavljata, da se s starostjo
otrok pomembno povecuje razvojna raven opisovanja znacilnosti junakov v zgodbi,
in sicer so triletni otroci, vklju€eni v njuno raziskavo, junake najpogosteje opisovali
zgolj kot vrsilce dejanj, Stiriletni kot osebe in petletni kot osebnosti.

Italijanski avtorici E. Baumgartner in A. Devescovi (2001) menita, da jezik v
svoji pojavnosti oznacuje dejanja, misli, izku$nje, Custva, kulturo, skratka psihi¢ni,
socialni in kozmiéni svet. Custva ter mentalna stanja in sposobnost njihovega pra-
vilnega prepoznavanja in razumevanja so v otrokovih socialnih odnosih izrednega
pomena. Avtorici opozarjata (prav tam), da so v sodobni druzbi Custva znak Sibko-
sti, zato se jih je treba izogibati, potrebno je uporabljati racionalne besede, saj nas
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custva odvracajo od problemov, upocasnijo nase razmisljanje, preprecujejo nadzor
in zmanjsujejo avtoriteto ...

Vendar Sele z natan¢nim opisom svojih ¢ustev damo sogovorcu moznost, da
se nanje odzove. Prav tako je pomembno, da sogovorcu pomagamo pri ubeseditvi
njegovih lastnih Custev, kajti le tako mu ponudimo moznost, da se z njimi soo¢i. V
zvezi z otrokovim pripovedovanjem se nam poraja vpraSanje, kaksno vlogo imajo
Custva in mentalna stanja ter njihovo prepoznavanje in poimenovanje za otrokovo
pripoved, tudi v ve¢jezicnem in medkulturnem polozaju ali takrat, ko otroci podo-
zivljajo literarno besedilo z medkulturno vsebino.

»Otroci ze v prvem letu zivljenja dozivljajo socasna ali nasprotujoca si custva do
najblizjih druzinskih ¢lanov (npr. nasprotujoca si custva do mame po daljsi locitvi
ali do mlajSega sorojenca), medtem ko se razumevanje obstoja socasnih in naspro-
tujocih si Custev pojavi veliko kasneje v otrokovem razvoju, in sicer v sedmem oz.
osmem letu starosti« (Marjanovi¢ Umek in Zupanéi¢ 2004: 342).

Rezultati novejsih studij kazejo (Papalia, Wendkos Olds in Duskin Feldman
2003), da nekateri otroci ze ob koncu obdobja zgodnjega otroStva dosegajo tudi visje
ravni razumevanja socasnih Custev. Kot navajajo avtorice (prav tam), so razlike v
rezultatih razlicnih raziskav razumevanja socasnih Custev pri predSolskih otrocih
najverjetneje posledica razli¢nih pristopov k ugotavljanju razumevanja Custev, saj so
v zgodnejsih Studijah otroci sami pripovedovali zgodbe, v katerih so pojasnjevali in
opisovali junakovo dozivljanje soc¢asnih Custev, kar ni bilo odvisno le od otrokovega
razumevanja socasnih Custev, ampak tudi od njegovih spretnosti pripovedovanja
zgodbe in spomina. V kasnejSih §tudijah (Harris 1996; Papalia, Wendkos Olds in
Duskin Feldman 2003) so raziskovalci otrokom zgodbe pripovedovali sami in jih
nato vprasali, kaksna Custva junak v zgodbi dozivlja.

Z didakti¢nega vidika je to pomemben podatek, saj kaze na dejstvo, da se je po-
trebno z otrokom, zato da si gradi lastno pripovedovalno shemo, o prebrani zgodbi
pogovarjati ne le o poteku dogodkov, temvec¢ tudi o znacaju, custvih, misljenju in
ravnanju oseb iz zgodbe, in sicer Ze od obdobja malcka dalje.

Avtorice D. E. Papalia, S. Wendkos Olds in R. Duskin Feldman (2003) navajajo
tudi, da so triletni otroci, ki so pravilno dolo¢ili, ali je obrazni izraz, ki so jim ga
prikazovali, vesel ali zalosten, ter pravilno odgovorili na vprasanje, kako se pocuti
lutka v situacijah, ki so izzvale veselje, zalost, jezo ali strah, ob koncu obdobja
zgodnjega otroStva razmeroma pogosteje razumeli dozivljanje nasprotujocih si
Custev osebe, ki je nastopala v prebrani zgodbi. Ti otroci so prav tako pogosto
ziveli v druzinah, v katerih so se veliko pogovarjali o tem, zakaj se ljudje vedejo
na dolocen nacin.

Raziskovalce je pogosto zanimalo, ali predsolski otroci posamezna Custva pra-
vilneje prepoznavajo na podlagi obraznih izrazov, kar je znacilno za dojencke in
malcke, ali na podlagi besed, ki oznacujejo posamezna Custva. Russel in S. Widen
(2002, v: Marjanovi¢ Umek in Zupanci¢ 2004: 342) opisujeta rezultate raziskave,
ki kazejo na to, da otroci v obdobju zgodnjega otrostva pravilneje dolocajo, katero
custvo dozivlja junak prebrane zgodbe, ¢e imajo na voljo besede, s katerimi po-
imenujemo posamezna custva (npr. vesel, zalosten, jezen), kot v primeru, ko morajo
custvo opisati tako, da izberejo ustrezen izrazni obraz na fotografiji (npr. izraz
veselja, zalosti, jeze).

Bamberg (1991, v: Baumgartner in Devescovi 2001: 94), raziskovalec narativne-
ga (pripovednega) misljenja, meni, da pripovedovalec skozi ¢ustva junakov, ki jih
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izrazi v svoji pripovedi, v resnici izraza lastna Custvena in mentalna stanja, kajti
dozivljanje Custev je izrazito osebnega/subjektivnega znacaja, zato so ta vedno
odraz posameznikovega stanja.

Otrok, ki v pripovedi oznacuje junake s psiholoskega stalis¢a, predstavlja na-
slovniku svoj zorni kot ¢ustev in mentalnih stanj v pripovedovanem. Ker je izraza-
nje ¢ustev v otroskih pripovedih pogosto, Bamberg meni, da se otroci zavedajo, da
morajo svoje dozivljanje Custev tudi ustrezno argumentirati. Z argumentacijo ¢ustev
in mentalnih stanj Bamberg povezuje najvisjo razvojno raven zgodbe.

Sklep

V zakljucku bi Zeleli povezati nasa razmisljanja o medkulturnosti, pripovedovanju
v vecjeziCnem in veckulturnem okolju ter izrazanju in sprejemanju Custvenih in
mentalnih stanj v pripovedih pri predSolskem otroku z mladinsko knjizevnostjo in
med-/veckulturnostjo.

Pogosto govorimo o med-/veckulturni knjizevnosti, ki je namenjena mlademu
bralcu, pri éemer imamo v mislih besedila, ki govorijo o kulturni, jezikovni, rasni in
verski raznolikosti/razli¢nosti, pri tem pa pozabljamo na strukturo samih besedil, ki
je Ze sama po sebi kulturno pogojena. Razumevanje in dozivljanje tovrstnih besedil
pogosto poudarja le vzgojno perspektivo, premalokrat pa se v tovrstnih besedilih
pozornost namenja besedilu kot takemu, njegovi realizaciji v slogu, jeziku, pripove-
dovalnih tehnikah, kar je za mladega bralca morda Se pomembnejse kot ideologija,
ki jo tovrstna besedila prinasajo.

Tudi na slovenskem knjiznem trziscu je v zadnjem casu vse ve¢ besedil z vec¢-/
medkulturno tematiko, tako umetnostnih kot tudi informativnih. Pod Sirokim deZni-
kom medkulturne pestrosti se tako znajdejo besedila o drugih kulturah, besedila iz
drugih kultur, besedila, ki izpostavljajo binom izvorna kultura : avtohtona kultura,
besedila nevecinskih ali manjSinskih avtorjev, besedila paralelnih kultur ..., vsem
tem besedilom pa je v nasi zavesti skupno eno: spoznati drugega in pri tem preseci
druzbeno izkljucenost ter postaviti novo dimenzijo sobivanja v sodobni vecjezi¢-
ni in veckulturni skupnosti. Kot meni Gavriilidis (2011) umetnostno besedilo v
medkulturnem polozaju, pa naj si Se tako prizadeva biti nevtralno in spodbujati v
mladem bralcu empatijo, vedno reproducira posameznikove/avtorjeve/druzbene vre-
dnote in predsodke, bojazni in ideje. Besedila z medkulturno tematiko najveckrat
predstavljajo neko realno aktualno druzbeno situacijo, ki je lastna nekemu kultur-
nemu okolju, ni pa univerzalna in kot taksna pod vprasaj postavlja identifikacijo
in empati¢nost posameznika z besedilom. Empati¢nost, tako Gavriidilis, pomeni
cutiti z drugim, Cutiti drugega, kar pomeni stanje globoke identifikacije, ko se z
drugim identificiramo tako globoko in moc¢no, da za trenutek izgubimo svojo lastno
identiteto. S tem v zvezi se nam poraja vprasanje Sirine spoznavnega sveta predsol-
skega otroka v povezavi s tematiko med-/veckulturnosti in vrati za identifikacijo
v tovrstnih besedilih. Pozitivna izkusnja kaze, da je pot do moc¢ne identifikacije in
empatije lastna izkusnja, z didakti¢nega staliS¢a pa inovativni pristopi z ve¢Cutnimi
elementi, ki spodbujajo aktivno in za predSolskega otroka naravno uéenje z igro,
kar spodbuja uzivanje v branju, negativna pa poseganje odrasle osebe v otrokovo
interpretacijo besedila na podlagi izkuSenj in spoznavnega sveta odraslega.
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Knjizevno besedilo mora biti, tako razli¢ni avtorji in kurikuli, kot poseben
nacin izrazanja avtonomno in ga ni mogoce podrejati niti vzgojni niti spoznavni
funkciji. Bralni cilji, tako Pregelj (2015), se usmerjajo v konstrukcijo pomenov, v
razumevanje branja kot procesa, ki pomeni interakcijo med bralcem, tekstom in
kontekstom, pa tudi spremenjeno vlogo bralca, ki iz pasivnega sprejemnika posta-
ne dejavni akter in v procesu branja uporablja bralne strategije, ki so odvisne od
njegovih kognitivnih lastnosti.

Kot meni Virk (2008), z literaturo, pa naj smo Se tako v skusnjavi, ne smemo
privzgajati nikakr$nega moralnega ali kakega drugega nauka, ki bi bil zajemljiv v
pravila, definicije in kon¢ne resnice, ampak moramo pustiti, da literatura vzgaja
sama.
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Andrej Zavrl

»DRUGACNOST« V QTROSKI IN
MLADINSKI KNJIZEVNOSTI

Prispevek obravnava rabo pojma »drugacnost«, ki je v pisanju in analizah otroske in mla-
dinske »problemske« knjizevnosti v Sloveniji vsenavzocen. Pogosto beremo, da ima nekdo
tezave, ker je »drugacden, toda to je dvojno okoliSenje, saj njegove okolis¢ine nismo jasno
poimenovali in nismo povedali, da je resnicna tezava po vsej verjetnosti v diskrimina-
tornem odnosu tistih, ki »drugaénega« izkljucujejo. Avtor ¢lanka zagovarja stalisce, da
nereflektirano in pilatovsko poudarjanje »drugacnosti« Se dodatno utrjuje marginalizacijo
»drugaénih«. Tezava namre¢ ni v nekaksni objektivno obstojeci »drugacnosti«, ampak v
vztrajnem razlikovanju med »nami« in »njimi« (tj. med domnevno normo in njenimi krsit-
vami), temeljeem na postopkih drugacenja, ki jih ¢lanek oriSe ter ponazori s primeri iz
otroske in mladinske knjizevnosti. Namesto »drugacnosti« bi bilo bolje uporabljati natanc-
nejSe izraze za opis motivov in tem, ki jih (Se posebej »problemska«) besedila ubesedujejo,
in paziti, da z dobrohotnostjo in dobronamernostjo ne delamo ve¢ skode kot koristi.

The article examines the use of the concept of ‘otherness/differentness’, which seems
omnipresent in the writing and discussion of ‘problem’ literature for children and young
adults. We can often read, for instance, that someone has problems because they are ‘dif-
ferent’; however, this is beating about the bush, since (1) the individual’s circumstances
are not clearly specified, and (2) we do not state that in all likelihood the real problem is
in the discriminatory attitudes of those who exclude the ‘other’. The author argues that
unreflected emphasis on ‘otherness’ only further consolidates the marginalisation of the
‘other’. The problem is not ‘otherness’ in itself, but the tenacious differentiation between
‘us” and ‘them’ (i.e. between the assumed norm and deviations from it), based on the pro-
cesses of othering, which the article outlines and illustrates with examples from children’s
and young adult literature. Rather than dwelling on ‘otherness’, the article advocates using
more precise terms to describe the motifs and themes that texts (in particular ‘problem’
texts) deal with. We ought to make sure that our good intentions do not pave the other’s way
to where no one wishes to go.

Uvod

V zadnjih desetletjih so pojmi drugosti, drugega, drugac¢nosti, tujstva, tujosti — z
malo in veliko zaéetnico — zavzeli eno sredi§¢nih mest humanisti¢nih in druzboslov-
nih premislekov, seveda tudi na podro¢ju knjizevnosti in s tem otroske in mladinske

knjizevnosti (OMK). Ceprav je pojem v izhodi$¢u teoretski, so »njegove implikacije
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v skrajni posledici — ne nazadnje tudi v literarni vedi — eti¢ne in “politiéne’« (Virk
2007: 123; za kratek pregled filozofskih podstati drugosti glej Virk 2007: 123—-125).

V tradicionalni literarni vedi je veljalo, da je »bistvo besedne umetnosti /.../
literarnoumetniska struktura, v kateri se spoznavna, estetska in eticna komponenta
zdruzujejo v celoto« (Kos 2001: 35). V OMK je to definicijo prenesel Igor Saksida
(1994: 60), po njem pa jo navaja tudi Janja Vidmar (2017: 73). Danes pa mnogo
avtoric in avtorjev ucinek literarnosti definira »v duhu odnosa do drugosti« (Virk
2007: 122), sklicujo¢ se na »tujost literarnega diskurza«, na »strukturno, funkcijsko
drugaénost, tujost umetnostnega besedila« (Slibar 2006: 33, 34). Reeno drugade:
»Literatura kot eminentno mesto razpiranja drugega, drugosti, drugacnosti — to
je danes tisto obzorje, znotraj katerega skusa literarna veda konceptualizirati uci-
nek literarnosti« (Virk 2008: 9). V tem smislu nekateri opisujejo tudi razliko med
trivialno in netrivialno knjizevnostjo, saj naj bi slednja izkazovala prav odprtost
do drugega in drugosti: »Odprtosti si ne razlaga kot prisvojitve ali posedovanja
drugega, temvec kot zgolj povabilo k drugosti.« Nasprotno pa »trivialna knjizev-
nost zavraca spoznavanje izkusenj drugega, drugosti in drugacnosti« (Zupan Sosi¢
2017: 108, 125).

Dandanes se zdi oznaka »drugacnost« tako reko¢ vsenavzocna, seveda ne samo
v OMK, toda v tem prispevku se bom osredotocil nanjo in na zapise o njej. Seveda
ne bom prvi (glej npr. Jamnik 2003; 2011; Haramija 2003; Jamnik idr. 2006). In za
zaGetek samo nekaj primerov. Ze v $olskem letu 2002/03 so se uéenci in ucenke,
dijakinje in dijaki lahko udelezili tekmovanja za Cankarjevo priznanje na temo
»Drugacnosti«, simpozij Ocesa besede leta 2002 je bil naslovljen »Drugacnost v
mladinski knjizevnosti« (Otrok in knjiga 30/56: 42—69), 52. seminar slovenskega
jezika, literature in kulture (2016) pa Drugacnost v slovenskem jeziku, literaturi
in kulturi. Tudi hitro in resda precej nakljucno listanje po naslovih otroskega in
mladinskega leposlovja je kar ilustrativno: Drugacen (2001), Mimi je drugacna
(2007), Drugacen skrat (2011), Moja babica je drugacna (2011), Zan je drugacen
(2014), Moj prijatelj je drugacen (2016), Jaz, drugacna (2017). Prav tako strokovni
in poljudni ¢lanki, Studije, kritike in knjige kar kipijo od teme, problemov in pro-
blematike »drugacnosti«, od njenega (ne)sprejemanja in (ne)razumevanja do (ne)
strpnosti do nje.

Toda zakaj je v zapisih, ki poudarjajo »drugacnost«, ta beseda pogostokrat
zapisana tako, kot jo piSem tudi jaz — med narekovaji? Sam jo dajem med nareko-
vaje citatno in opozorilno, zdi pa se, da je tudi mnogi drugi ne zapisujejo povsem
nevtralno, rekel bi, da narekovaji izkazujejo nekaksno nelagodje, zavedanje morda,
da gre za problemati¢no kvalifikacijo. In prav tu zelim postaviti svoj poudarek.
Spregovoriti zelim o teh narekovajih.

Prisotnost in pomen »drugacnosti«

Za zacetek se poigrajmo s Stevilkami, ki izhajajo iz Prirocnika za branje kakovo-
stnih mladinskih knjig (v nadaljevanju Prirocnik), ki ga pripravlja Pionirska — center
ki rokujejo z OMK. Spodnji graf prikazuje pojavljanje vsebinskega gesla »dru-
gacnost« v Prirocnikih, ki so izsli v letih med 2000 in 2017, pri ¢emer posamezni
Prirocnik opisuje knjizno produkcijo preteklega koledarskega leta. Moj pregled
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uposteva vrednoteno leposlovje, brez poucnih knjig in ustvarjalnosti najmlajsih,
kadar je to navedeno posebej, in seveda samo tiste knjige, katerih opisi imajo
vsebinska gesla. Prirocnik 2017 ima vsebinska gesla samo za izdaje, ki so bile
ocenjene z ocenami dobro, zelo dobro in odli¢no, zaradi Cesar je skupno Stevilo
knjig z vsebinskimi gesli precej manjSe kot pri predhodnih Prirocnikih, vendar pa
na delez »drugacnosti« to samo po sebi $e ne bi smelo imeti neposrednega vpliva.
Razlogi za oé&itni skok so najbrz drugje.!
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Graf: Delezi »drugacnosti« v vsebinskih geslih Prirocnika
za branje kakovostnih mladinskih knjig za leta 2000-2017

Prva znacilnost zgornjega grafa je nihanje deleza »drugacnosti«, tako da bi
tezko razbrali kaksen posebej oCiten trend. Ta oscilacija je brzkone posledica same
knjizne produkcije, pa tudi presoje posameznih ocenjevalk oziroma ocenjevalcev.
Zato je morda Se najbolj merodajen zadnji stolpec, ki prikazuje povprecje vseh
navedenih let in vsaj deloma izravna subjektivne in objektivne dejavnike. Res pa
me statistika zanima zgolj kot uvod v nadaljnjo razpravo; resni¢no vprasanje, na
katerega zelim iskati odgovor, je, kaj konkretno (¢e sploh kaj) imamo v mislih, ko
govorimo o »drugacnosti«. Kaj so oznaéenci tega oznacevalca?

Najbrz ni preve¢ sporno, ¢e re¢emo, da je »drugaénost« kontekstualna kategori-
ja, ki se spreminja skupaj z zgodovinskimi, kulturnimi, druzbenimi, nacionalnimi,
medicinskimi, psiholoskimi in drugimi okolis¢inami, v katerih jo opisujemo. Vca-
sih pomeni zelo malo, saj je samo koda za mencanje in okoliSenje, ko nekako ne
izreCemo neposrednejSe in natancnejse besede, nas pa kljub temu navdaja s toplim
obcutkom, da »vzgajamo za drugacnost«. V¢asih »drugacnost« deluje kot krovni
pojem, ki vsebuje druge tematike (»npr. invalidnost ali istospolnost« (Saksida 2014:

! Na Prirocnik se sklicujem zaradi njegovega velikega pomena, ne pa zaradi kaksne posebej nanj
uperjene osti. Za absolutne vrednosti glej tabelo v Dodatku na koncu prispevka.
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27)), vcasih kot ena od tematskih oznak (»npr. ksenofobija, drugacnost, zlorabe«
(Haramija 2009: 152)); »samopodoba, osamljenost, prijateljstvo, drugacnost, vec-
kulturnost, motiv tujca, predsodki, ksenofobija« (Pezdirc Bartol 2016: 71)).

Vsebinska gesla, ki se pojavljajo v Prirocnikovih pregledih skupaj z geslom
»drugacnost«, ta pojem povezejo z drugimi znacilnimi kategorijami: bolezni, mi-
gracije, vec¢kulturnost, (ne)strpnost, spolna in seksualna nenormativnost ipd. »Dru-
gacnost« je torej v tesni povezavi s tem, kar slovenska literarna veda, ki analizira
OMK, imenuje problemske teme in tabuji (Lavrenc¢i¢ Vrabec 2001: 41-42; Haramija
2009: 152; 2010: 88-90; Saksida 2009; 2014: 27; Blazi¢ 2011: 25, 59, 185-197; Kos
2013; 2014; 2015: 65—87; Pezdirc Bartol 2016: 71; Vidmar 2017: 60—64).

Druga referenéna tocka, na katero bi zelel opozoriti ob pregledu opisov »dru-
gacnosti« in »problemskih tem«, je druzboslovna empiri¢na raziskava Slovensko
Jjavno mnenje, posebej vprasanje o tem, koga respondenti in respondentke ne bi
zeleli imeti za soseda. Zgornji del lestvice najbolj nezazelenih sosedov je bil za leto
2016 takle: narkomani (75,5 %), alkoholiki (69 %), Romi (44 %), begunci (33,2 %),
ljudje z aidsom (30,2 %), homoseksualci (28,4 %), muslimani (18,6 %), priseljenci,
tuji delavci (15,9 %), ljudje druge rase (15 %) (Tos 2016: 485).

To prekrivanje med tabujskimi oziroma problemskimi temami, druzbeno izob-
cenostjo in »drugacnostjo« je bistveno za moj nadaljnji premislek. Kadar govorimo
o problemih (in problemski OMK), se mi namre¢ zdi potrebno postaviti nekaj
vprasanj: kaj natan¢no je problem, zakaj je to problem in za koga je to problem (ali
pa tabu). Ter, ¢e smo ze pri »drugacnosti, kaj je drugacnega pri »druga¢nosti« in
kaj je njena referenca, njen nicelni polozaj, »norma.

Enega od odgovorov, toda drugacnega od vecine drugih, ponuja Alenka Spacal
(2014: 55), slikarka, avtorica otroskih slikanic in teoreticarka, ki »drugacnost«
razume kot negativno kategorijo, toda v obrnjeni perspektivi: »Sama kot lezbijka
heteroseksualnih oseb nimam za druge in druga¢ne. Zame so drugi predvsem ho-
mofobi. Enako kot Zenska ne dozivljam kot drugih vseh moskih, temve¢ predvsem
posameznike s seksisticno in patriarhalno miselnostjo. Zame niso drugi pripadniki
nebelih ras, temve¢ rasisti. In podobno kot druge pojmujem tudi nacionaliste in
ksenofobe.«

Vprasanji, za koga in zakaj je neka problemska tema v OMK problem ali celo
tabu, pa sta po vsej verjetnosti povezani tudi z vpraSanjem o ciljni publiki. So »pro-
blemske« knjige namenjene Sirjenju obzorij (vzgoji) »nas«, ki nismo »drugacni, ali
»njim, drugacnim« v uteho oziroma, z izrazoma B. J. Epstein (2012: 287), ali gre
za knjige okna (v katerih uzremo druge) ali knjige ogledala (v katerih opazujemo
sebe)? So knjige, tudi slikanice, res namenjene otrokom ali pa v resnici starSem,
vzgojiteljicam in vzgojiteljem? In, nenazadnje, ali gre za didakti¢ne pripomocke,
trivialno literaturo ali besedila z doloceno literarno vrednostjo? V funkciji Cesa
je tolikokrat poudarjena »drugacnost« — preseganja ali »reproduciranja kulturnih
stereotipov in moralnih klisejev«? In Cigavih, pravzaprav (Pezdirc Bartol 2016: 77,
Vidmar 2014)?

»Drugacnost« in identiteta

Identitete posameznika oziroma posameznice ni mogoce oblikovati brez odnosa
z drugim, z zunanjim, s tujim. Ravno tako pa si identitete skupine ali naroda ne
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moremo predstavljati brez delovanja dveh vzporednih procesov — istovetenja na-
vznoter in drugacenja navzven: znotraj skupine, ¢etudi jo dojemamo kot bogato in
raznoliko, i§¢emo znacilnosti, ki nas povezujejo, med svojo in drugo skupino pa
is¢emo razlike, ki nas (raz)lo¢ujejo. Re¢eno na kratko: smo to, kar nismo.

Delovanje takS$nega orientalizma je leta 1978 v vplivni $tudiji s tem naslovom
opisal Edward W. Said (slovenski prevod 1996). Za tole razpravo se mi zdi Saidov
koncept izjemno uporaben, posebej ko orientalizem opisuje kot diskurz, ki doloca,
kaj in kako lahko mislimo o »drugacnosti«. Mo¢ in identiteta ene kulture (pri Saidu
Zahoda) se krepita, ker in ko se ta kultura (vz)postavlja nasproti drugi (Orienta)
(Said 1996: 14-15). Razmerje med eno in drugo/«drugacno« kulturo pa nikoli ni
nevtralno, ampak gre za »razmerje moci, dominacije, spreminjajoce se stopnje
zapletene hegemonije« (Said 1996: 17; glej tudi Jeffs 2005: 306-308).

Ze otroci med tretjim in petim letom starosti zaénejo postopoma dojemati, da
imajo drugi druga¢ne namene, zelje in vednost kot oni sami, prav tako pa se za¢nejo
ze zgodaj zavedati denimo spolnih in rasnih razlik ter njihovega vpliva na posame-
znikovo oziroma posameznic¢ino samozavedanje pa tudi na ustroj sveta (Coats 2017:
67, 168). »Z vprasanjem identitete je kar najtesneje povezano tudi vprasanje drugac-
nosti, to je odstopanja od povprecja oziroma vecine« piSe Mateja Pezdirc Bartol
(2016: 70) in dodaja, da je z »drugacnostjo« pogosto povezana marginalizacija. Ali,
kot ugotavlja Neva Slibar (2006: 13): »Manjse in ve&je zdruzbe in druzbene skupi-
ne so izpostavljene zahtevi po diferenciaciji zaradi ustvarjanja lastne identitete in
prodornosti v socialnem okolju, ti vkljucitveni in izkljuéitveni mehanizmi pa lahko
vedno pripeljejo do sporov in spopadov.« Zato je »pravica do drugacnosti /.../ veliko
bolj problemati¢na kot — osnovna — ’pravica do enakosti.« (Zaloznik 2004: 204)

1z doslej napisanega lahko sklenemo, da se »drugacénost«, kot jo uporabljamo v
nereflektirani praksi pa tudi v analizah OMK, naceloma gradi v bolj ali manj iz-
recni opoziciji z »nedrugacnim, torej z necim, kar imamo za normo, ¢eprav ostaja
povecini neizreCena. Gre, skratka, za ideologijo. Kakor pa je znano, je ideologija
najmocnejsa, kadar se zdi, da gre za nekaj naravnega, samo po sebi umevnega in
neproblemati¢nega. »Mi«, ki smo norma, nasproti »njim«, ki so »drugaéni«. To
pa Ze takoj pomeni tudi razporeditev moc¢i in vrednostno sodbo: »Drugacnost kot
temeljna kategorija cloveskega namrec postane problemati¢na takrat, ko prevladu-
joca skupina s svojo mocjo ustvari normativnost, od katere vsi ostali (t. i. neclani
ali obstranci) odstopajo in so ovrednoteni prav skozi to raven odstopanja od nor-
mativnosti, istosti, enakosti ali prevladujoce perspektive.« (Zupan Sosic¢, 2016: 7)

Neva Slibar (2006: 43) opozarja §e na to, da »itevilni izkljuéitveni pojavi, ki
tako reko¢ ustvarjajo drugacnost zaradi sle po moc¢i, uzivanja v trpljenju drugega, iz
kompenziranja lastne negotovosti, iz potrebe po konstituiranju lastne identitete ali
skupinske vezi preko izobcCenja drugega, ne temeljijo na ’stvarni’, intersubjektivno
preverljivi tujosti.« Sam bi dodal, da bi bili taksni »izkljucitveni pojavi« ravno tako
nesprejemljivi, ¢etudi bi bila ta »tujost« »intersubjektivno preverljiva«. Dokler se
seveda nahaja znotraj okvira ¢lovekovih pravic.

2 Primer iz OMK: mehanizme drugacenja skozi govorice, polinformacije, Sirjenje strahu in iz-
locanje literarno ubeseduje Alan MacDonald v mladinski komicni pripovedi Pojdite domov,
troli! (2013).
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V »zelji po uveljavitvi lastnih interesov in potreb«, se ljudje radi zateCemo k
»zatiranju drugega« (Slibar 2006: 13). Vanesa Matajc (2016: 55) pise, da »na pred-
refleksivni ravni najbrz nih¢e ni popolnoma imun pred ucinki stereotipnih predstav,
ki jih v nasa dojemanja ’drugih’ vceplja nase ’domace’ kulturno okolje«, in da
drugost zaradi posplosevanja postane »nevaren koncept: nevaren, ker posameznega
¢loveka konstruira v posploseni objekt, v katerem se sami ne prepoznamo in nas
ne zavezuje k eticni odgovornosti do soc¢loveka — saj se ¢loveskost slednjega, torej
posplosenega v objekt ’drugosti’, preprosto in lagodno zanika.« Tudi domnevni
strah pred »druga¢nim« oziroma Drugim je lahko »le drugo ime za diskriminacijo
in izklju¢evanje« (Kova¢ Sebart 2017: 12).

To pomeni, da vztrajno poudarjanje »drugacnosti« kot koncepta (ali pa¢ samo
prazne besede), s katerim smo tako razsipni, pomeni utrjevanje nasega privilegija,
nase moc¢i, norme, normalnosti, veévrednosti. Razumevanje sebe kot norme in
drugih kot jasno in temeljno »drugacnih« pa je kategorialna zmota, kajti cetudi
»se nam lastni vedenjski vzorci kazejo kot normalni’ ali celo 'naravni’, je to
»zgolj zato, ker smo jih usvojili v procesu primarne socializacije velikokrat brez
posebnega razmisleka. Njihova 'naravnost’ ali 'normalnost’ pa sta omejeni na skup-
nost, v kateri so se znane vedenjske navade izoblikovale« (Grosman 2004: 187).
Z besedami Mojce Kovaé Sebart (2017: 19): »’Drugacnost’ v vzgoji terja najprej
spoprijem s fantazmo normale, saj je 'normalnost’ vedno partikularen druzbeni
konstrukt.« Zato se »partikularno, ¢etudi vecinsko«, ne sme izrazati »kot ¢lovesko
univerzalno« (ibid.: 23).

Temeljno je, da »pri sreCevanju z drugim ohranjamo njegovo drugost« (Virk
2007: 129). Ne smemo si domisljati, da bomo drugega — ali pa tako opevano »dru-
gacnost« — do konca in zlahka spoznali, doumeli in potem bo vse lepo in prav. Do-
kler ohranjamo razmerje mo¢i med nami in drugimi, med normo in drugacnostjo,
ki od te norme odstopa, smo naredili bore malo. Reko¢, da je nekdo »drugacen,
implicitno sporocamo, da imamo nad njim mo¢ in da bomo »mi« presodili, koliko
pravic mu bomo dopustili. »Mi« bomo »drugac¢nega« dobrohotno sprejeli in mu
dodelili posebno mesto, seveda nikoli ¢isto enako nasemu. Morebitne podeljene
privilegije pa bomo spet odvzeli, ko/¢e nam bo tako ustrezalo.

Zelo poucen eksperiment opisujeta Svedski avtorici Katarina Eriksson in Karin
Aronsson (2005), saj prikazeta, kako je v Soli med pogovori o knjigah z otroki,
starimi med deset in Stirinajst let, potekalo drugacenje. Ucitelji in uciteljice ter
otroci so o »drugih, o katerih je govor v knjizevnih besedilih, govorili preko im-
plicitnih ali eksplicitnih primerjav in poudarjanja razlik med »nami« (Svedskimi
otroki) in »njimi« (drugimi, drugaénimi, tujimi otroki). Ceprav je od eksperimenta
minilo ze ve¢ kot desetletje in je bil izveden v drzavi z nekoliko druga¢no kulturo
od nase, se zdi, da tudi nam lahko veliko pove. V Sloveniji sta Studijo o stali§¢ih
mladih odraslih o priseljencih naredili Klara Kozar Rosulnik in Andreja Kermc
(2017). Njuna S$tudija sicer ne zadeva OMK, ugotavljata pa povsem primerljive
mehanizme vzpostavljanja in utrjevanja stereotipov in drugacenja skozi dihotomije
mi/oni, nase/tuje ipd.
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»Drugacnost« in vzgoja

Izhajajo¢ iz razli¢nih strategij in konvencij o ¢lovekovih in otrokovih pravicah,
drzavljanskih svobos¢inah ipd. v povezavi z med-/veckulturnostjo in strpnostjo,
mnogi avtorji in avtorice pa tudi institucije in nagrade OMK Se naprej postavljajo na
presecisce pedagogike in literature kot umetnosti. Tako recimo Spominska nagrada
Astrid Lindgren izhaja iz Konvencije o otrokovih pravicah OZN in pojasnjuje, da
»imajo otroci pravico do dobre, zabavne, inovativne, provokativne in kompleksne
knjizevnosti« (ALMA). Ce pa imajo otroci, bralci in bralke OMK pravice, imajo
pisateljice in pisatelji pripadajoce dolznosti (glej Vidmar 2017: 10). Med bralskimi
pravicami je gotovo pravica do nestereotipne prezentacije raznolikosti (raznolikosti,
ne »drugacnosti«), ki odseva zivljenjsko resni¢nost. Ker nimam zanesljivih podat-
kov za Slovenijo, navajam podatke za Zdruzeno kraljestvo za leto 2017. V drzavi
je tega leta 32 % Soloobveznih otrok pripadalo etnicnim manjSinam, med tega leta
izdanimi otroskimi knjigami pa jih samo 4 % vsebuje etnicnomanjsinski lik in v le
1 % je ta lik glavni (CLPE 2018: 6-7).

Poleg podreprezentacije, ki je gotovo splosen problem, je klju¢no vprasanje,
kako sta »problem« oziroma »drugaénost« ubesedena, »ker je lahko povrsno spisana
problemska knjiga dvakrat Skodljiva: najprej kot vsako nekakovostno leposlovje in
nato $e kot dodatna krepitev Ze obstoje¢ih predsodkov — torej zaradi na¢ina ubese-
dovanja in ne zaradi tem samih« (Vidmar 2017: 64). Ali lahko »literarno besedilo,
ki ne prikriva svojega eticnega namena, ampak ga celo poudarja,« Se u¢inkuje kot
literarno besedilo (Matajc 2013: 5)? Takoj za tem pa tréimo Se ob vprasanje takSnega
in drugacnega ukvarjanja z OMK, njenih analiz, razlag, didakti¢nih rab in zlorab.

Nase srecevanje z drugim vedno govori o prav tem — o nasem sre¢evanju z ne-
znanim in tujim, zato je pilatovska redukcija na »drugac¢nost« izrazito nezadostna.
Aktivno in eti¢no zavedno opomenjanje literarnih besedil je zahtevno »in to ni ve¢
udobno branje, ki bi s poteSitvijo zgolj-ugodja omogocalo ’klisejski eskapizem’«
(Matajc 2013: 8). Ravno obratno, »bralcu ali bralki omogo¢i, da ’zaslisi’ glas manj-
Sinjskega ’drugega’, mu prisluhne in ga poslusa, tako da se med njima zmanjsuje
razdalja popolne tujosti« (Matajc 2013: 10).

V tej razpravi sem se ze dotaknil problemati¢nih, med seboj izkljuCujocih se
dvojic (mi/oni, norma/drugacnost), zato naj v tem kontekstu dodam Se en pred-
pogoj, ki doloca kvalitetno produkcijo in recepcijo knjizevnosti nasploh in s tem
tudi OMK: izogibanje ¢rno-belim moralnim shemam (Matajc 2013: 6). Kadar pa
sta »tujost in drugacnost tematizirani in neposredno “uprizorjeni’, torej del zgod-
be, preti nevarnost poenostavitve, uporabe stereotipov in kliSejev, ne le v samem
besedilu, temveé tudi v njegovi recepciji« (Slibar 2006: 44). Pri vzgojnih rabah
knjizevnosti se je torej treba zavedati, da njen potencial »ni najbolje izrabljen ta-
krat, kadar literatura izrecno in o€itno podpira denimo nasa zivljenjska spoznanja
ali naSe eti¢ne ali kulturne ali verske vrednote (ali kadar se nam zdi, da to po¢ne),
ampak predvsem takrat, kadar je dobra preprosto kot literatura« (Virk 2008: 11).

»Drugacénost« je v bibliopedagoskih kontekstih velikokrat povezana s konceptom
»strpnosti« oziroma »vzgoje za strpnost«.’ Za tovrstne vzgojne namene nastajajo

3 Neva Slibar (2006: 22-23) opozatja na (problemati¢no) etimologijo »strpnosti« in »tolerance«
in na to, da nasprotje strpnosti nista le agresivna nestrpnost in konfliktnost, temve¢ tudi »lazna
strpnost, torej brezbriznost, ravnodu$nost, pasivnost«.

39



Otrok in knjiga 102, 2018 | Oko besede

priro¢niki, ki naj bi pomagali »razvijati socutje, empatijo in zmoznost sprejemanja
drugaénosti« (Rigler Silc 2015: 4), in razlage, da »vkljucujoéa druzba razvija pozitiv-
ne odnose do vseh druzbenih skupin, Se posebej pa razvija pozornost in obcutljivost
do vse drugacnosti, s ¢imer se dviga prag ¢lovekove strpnosti. Strpnost do ljudi s
posebnimi potrebami lahko razvijamo tudi s pomocjo knjig« (Bati¢ in Haramija
2013: 38). Tu pa naletimo na vec tezav, povezanih s stereotipi, ki jih knjige in njihove
razlage lahko tudi utrjujejo, in z v€asih vprasljivo kvaliteto teh knjig.

Razvijanje eti¢nosti in vrednot z OMK je nasploh precej popularna tema, tudi pri
nas (glej npr. Saksida 1994: 64—67; Haramija 2017; Vidmar 2017). Zdi se, da je ena
najpogostejSih strategij razvijanje empati¢nosti oziroma socutja do tistih, ki se nam
zdijo »drugacni« oziroma imajo »problem«. Pri tem pa imamo spet opraviti z jasno
razdelitvijo moc¢i med tistim, ki sprejema, in tistim, ki je sprejet (ali pa ne). Med
tistim, ki izrazi socutje, in tistim, ki je soCutja vreden (ali pa ne). Navsezadnje so
bralke in bralci lahko tudi »literarni voajerji, ki v svoji zelji, da bi bili vsemogo¢ni,
cutijo potrebo, da bi s tem, ko bi presojali Sibkejse, povzdignili sebe« (Kos 2015:
90). Seveda pa taksne utilitaristi¢ne rabe pojma »drugacnosti« ne smemo pomesati
z bolj poglobljenim »razumevanje/m/ tuje izkusnje, moznost/i/ razpiranja drugemu
in odprtost/i/ do drugega /.../ Danes razlagamo empatijo kot pot, ki nam omogoca
priblizati se obcutkom drugega z zeljo po razumevanju, vendar vedno z dolocene
razdalje.« (Zupan Sosi¢ 2017: 302-303)

Kadar naletimo na nekaj, kar nam je tuje ali neznano, se na to najveckrat odzo-
vemo na dva nacina: »s prilas¢anjem, ki s procesi asimilacije druga¢nost prilagodi
lastni podobi in jo, v tako spremenjeni in okrnjeni obliki, napravi sprejemljivo, ali
z odklanjanjem, ki tuje in druga¢no preprosto oznaci in spozna za nesprejemljivo«
(Grosman 2004: 80). Oboje pomeni tudi (namerno ali nenamerno) potvarjanje. Na
to je treba biti pozoren zmeraj, kadar OMK postavljamo v funkcijo medkulturne
posrednice, s katero domnevno vzgajamo za strpnost in spostovanje ¢lovekovih
oziroma otrokovih pravic (glej Jamnik 2009; Blazi¢ 2011: 173—184). Dobri nameni
imajo namre¢ lahko slab izid in tudi knjizevnost je lahko »potencialna spodbuje-
valka negativnih stereotipov« (Virk 2008: 5). Znameniti primer tega, kako se sicer
naklonjeni odnos do zatiranega lahko izkaze za rasisti¢nega, je Srce teme Josepha
Conrada, besedilo, ki je bilo napisano kot kritika zahodnega ravnanja s temnopolti-
mi domacini Konga, postkolonialna kritika pa je v njegovi reprezentaciji Africanov
razbrala skrajni rasizem (Virk 2008: 5-6).

Temu se do dolo¢ene mere lahko poskusimo izogniti »z zgodovinsko, kulturno,
politiéno umestitvijo« besedil, s ¢imer »preseZzemo poenostavljajoCe stereotipne
podobe; postanemo bolj obéutljivi za to, kdaj nastopijo kulturni stereotipi in kako
neustrezno predstavljajo kulturne razlike« (Hrastnik 2004: 228). Bodimo pozorni
na »drobne detajle, 'nepomembne’ podrobnosti, branje med vrsticami, samoumevne
opozicije«, ni pa treba cenzurirati in izlo¢ati besedil, »ki vsebujejo predsodke in
stereotipe. Prav nasprotno — tovrstna literatura je odli¢no izhodis¢e za medkulturno
vzgojo« (Hrzenjak 2003: 75-76).

Namesto — ali pa vsaj poleg — spodbujanja socutja in vzivljanja v »drugacne« po-
sameznike in posameznice ter njihova problemov polna zivljenja, kar predpostavlja
superiornost tistega, ki izkaze empati¢nost, bi bilo treba vztrajati na spostovanju
formalnega okvira ¢lovekovih pravic, ki nas zavezuje:

Koncept ¢lovekovih pravic kot moralni temelj te druzbe namre¢ ne zahteva, da nekoga,
ki se od nas razlikuje, ki je druge rase, vere, spolne usmerjenosti ipd., ljubimo, se vanj
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vzivimo — nalaga pa dolznost, da spoStujemo formo, ki je forma nediskriminatornega ravna-
nja, ter zagotavljamo enakost pravic vseh otrok, ne glede na to, ali nam je to vsec ali ne. /.../
Nasprotno pa lahko denimo zahtevana ljubezen do drugega, ki je postavljena kot izhodisce
vzgoje, vzpostavi totalitarna pri¢akovanja in odnose (Kova¢ Sebart in Kuhar 2009: 8).

Primeri »drugacnosti«

Na »drugacénost« smo lahko opozorjeni na ve¢ nacinov. Poleg razlag in analiz, ki
se mestoma kar §ibijo od nje, ni redka niti didakticna pisava avtoric in avtorjev
samih, ki poleg Ze omenjenih naslovov v usta in misli knjizevnih oseb polagajo
poucne besede o »drugacnosti« oziroma »strpnosti«. Takole razmislja ena od takih
protagonistk:

Babi, a sem tako zelo drugac¢na, ¢e imam drugacno barvo polti in las? In ¢e ne vidim dobro?
Kaj sploh je drugaénost? Da $trli§ ven iz povpre&ja? Ce bi imeli vsi tako koZo kot jaz, potem
bi bila druga¢na na primer Nives s svojo temno poltjo in lasmi in bi njo gledali postrani.
Skrajno butasto! (Kermauner 2006: 118)

V¢asih pa Ze struktura besedil sama po sebi odseva polozaj »drugacnosti« v
druzbi, predvsem njeno potiskanje na rob in v molk. Prvoosebna pripovedovalka
romana Kit na plazi Vinka Mdderndorferja (2015), super brihtna in uspesna Nika,
pred sosSolkami in soSolci skriva svojega brata Igorja, ker ima downov sindrom.
Igorja pa do polovice besedila skriva tudi pripoved. (Isto po¢ne tudi avtor v kratkem
predstavitvenem filmu za projekt Rastem s knjigo.) Bi lahko rekli, da knjiga — struk-
turno gledano — utrjuje ali prevprasuje razumevanje »drugacnosti« kot necesa, kar
je treba skrivati, kar naj bo zamol¢ano?

Podobno je v romanu Kaj ima [jubezen s tem Neli Kodri¢ Filipi¢ (2009), kjer
pripovedovalka Lusi popisSe klju¢ne dogodke najbolj turbulentnega obdobja svoje
adolescence. Edino oporo v vsem viharju najde v Roku, »geju«, ki postane njen
najboljsi prijatelj. Toda Rokovo »gejevstvo« ostane povsem nedoloceno. Seveda,
saj v resnici sploh ni gej. Njegov srecni konec je zato z Lusi. Knjiga tako uprizori
nekaj pokroviteljskega socutja do seksualne nenormativnosti, vendar nazadnje
jasno vzpostavi (hetero)normo kot predpogoj za ugoden razplet. Zaplet v zgodbi
zahteva, da je »gej« predstavljen kot pozitiven vzornik, tak pa je lahko le zato, ker
je v resnici heteroseksualec.

Podrejeni polozaj »drugacnih« protagonistk in protagonistov se pokaze tudi,
ko se morajo najprej dokazati oziroma morajo drugi v njih videti korist zase, pre-
den so (pogojno) sprejeti. Za avtistitnega Zana, na primer, se drugi otroci zaéno
zanimati Sele, ko ugotovijo, da jim bo lahko pomagal pri matematiki, kjer je zelo
dober (Kralji¢ 2014).

»Drugacnost« trzijo tudi zalozniki, recimo z zapisi na platnicah ali z imeni zbirk.
Taks$no ime je gotovo »Na robu« zalozbe Grlica, ki jasno opozarja, kam (v druzbi)
sodijo teme, ki jih ubesedujejo besedila v tej kategoriji.

Pomemben element ve¢ »problemskih« knjig so tudi spremne besede, ki jih v
veliki meri piSejo strokovnjakinje in strokovnjaki za teme teh knjig, ne pa za literar-
no vedo (Kos 2015: 113-114). To ocitno kaze na pedagogizacijo literarnih besedil,
spremne besede so praviloma »dobronamerne«, ¢eprav dobre namere velikokrat
vodijo po poteh, ki sem jih Ze popisal. Recimo: ¢e zaénemo s trditvijo, da »avtizem
ni bolezen«, zakaj potem prispevek v nadaljevanju govori o »zdravih vrstnikih« in
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»zdravih’ otrocih« (Macedoni - Luksi¢ 2014: n. p.)? V sicer dobronamerni spremni
besedi Metke Coti¢ (1996) k romanu Pismo za Annie Nancy Garden smo prica pravi
inflaciji »drugacnosti« in spodbujanju socutja do LGBTQ+ posameznic/-kov preko
povezovanja homoseksualnosti s travmo. Tudi naslov spremne besede (»Ko so starsi
drugacni«) Jane Zirkelbach (2011) k Jacku A. M. Homes doda grenak priokus sicer
pozitivnemu in afirmativnemu zapisu.

Z vse vecjo normalizacijo LGBTQ+ posameznic/-kov knjige, ki tematizirajo
njihova zivljenja, pocasi izgubljajo oznako »drugacnosti«, »temac¢nosti« oziroma
»problemskosti« (Cart in Jenkins 2006: 166; Kos 2014: 38; 2015: 16, 32; Spacal 2014:
53). Vendar pa lahko opazimo dolo¢eno nekonsistentnost. Recimo: roman Punca z
Marsa Tamare Bach (2007) v Prirocniku nima vsebinskega gesla homoseksualnost,
Ceprav je to njegova tema, roman Upor na ladji Bounty Johna Boyna (2011) pa to
oznako ima, ¢eprav homoseksualnost sploh ni njegova tema, temvec¢ gre za zlorabo
otrok. Povezovanje homoseksualnosti z zlorabo in pedofilijo pa je skrajno neprimer-
no oziroma bi bilo po isti logiki pri zlorabah, kjer sta storilec in zrtev razlicnega
spola, treba dodati tudi vsebinsko geslo heteroseksualnost.

Prirocnik vse bolj izpusca geslo »drugacnost«, kadar opisuje homoseksualnost,
ga pa ohranja pri enem zadnjih tabujev, pri transspolnosti. Pri nas je bil v tej po-
vezavi najrazli¢nejsih pozornosti delezen roman Suzane Tratnik /me mi je Damjan
(2001). Pred pripoznanjem transspolnosti so se nanj lepile najrazli¢nejse oznake — da
gre pri protagonistu za homoerotiko, homoseksualnost, lezbistvo, transvestitstvo
ipd. (Tratnik 2014: 60—61; Zupan Sosi¢ 2006: 305, 307; 2017: 179), morda najvztraj-
nej$a med njimi pa je prav »drugacnost«.

Knjizevnost, ki zeli izrecno in odkrito tematizirati »drugacnost«, lahko tudi
sama utrjuje stereotipe, in tu se sama po sebi ponuja tema migracij (glej Vizintin
2010). Kelebek, protagonistka romana Jaz, drugacna Jane Frey (2017), s svojo tursko
druzino zivi v Nemciji, kjer je v nemogocem polozaju, saj je dvakratno izlocena.
Zaradi neupostevanja strogih pravil islama se odtujuje od druzine, ker pa je prise-
ljenskega izvora, je tujka tudi v nemski kulturi. Vse pa zaplete Se njena ljubezen
s katoliskim Poljakom, ki ogroza sloves njene druZzine, pa tudi SirSe skupnosti.
Za edini nacin, da ostane zvesta sebi, se izkaze beg od doma. Roman svet deli v
¢rno-bele sheme: modernost — tradicija, krScanstvo — islam, majhne zahodne dru-
zine — velike, povezane priseljenske druzine, notranja (prava) vera — pozunanjena
(radikalizirana) vera, (napredna) Nemcija — (zaostala) Turcija, dobri (krsc¢anski)
imigranti — slabi (muslimanski) imigranti, svoboda — dogovorjene poroke itn. Zaradi
tako poenostavljenega prikaza sveta zelo dvomim, ali nam Jaz, drugacna lahko pove
kaj bistveno drugacnega od vseprisotne tabloidne podobe radikaliziranega, ogroza-
jocega islama. Na podobnih predpostavkah je zgrajena tudi pripoved Guusa Kuijerja
Naj ljubezen gori kot plamen, amen (2006), ki prav tako namiguje na mnozi¢nost
in neprilagojenost imigrantov na Nizozemskem, predvsem pa na problemati¢nost
islama in superiornost nizozemskih kulturnih posebnosti.

Sklep
Tri metafore, ki po mnenju Robija Kroflica (2006) v zgodovini evropske misli iz-
razajo odnos do drugega kot drugacnega, so prispodobe gobavca, dvornega norca

in plemenitega divjaka. V znanstveni, pedagoski in literarni praksi pa smo Se ne
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tako dolgo nazaj govorili o primitivnih divjakih, abnormalnosti Zelje po istem spolu,
debilih, retardirancih, zamorcih in podobno. Casi se pa¢ spreminjajo in diskurzi z
njimi. Danes imamo nov pojem: »drugac¢nost«.

Tako kot izven diskurzov, ki ju oblikujeta, ne obstajata ne Orient ne Zahod
(Said), in kot se zenska ne rodi, ampak to postane (de Beauvoir), tudi »drugac-
nost« ne obstaja sama po sebi. Ceprav se morda zdi napredno govoriti o njej, pa
je prava strast po drugacenju, ki jo lahko opazujemo na vsakem koraku, v resnici
konservativna. Kadar neko temo oziroma okoli§¢ino prepoznamo in oznac¢imo kot
»drugacno«, jo namre¢ prepoznamo in oznac¢imo kot motnjo, problem, o katerem je
treba razpravljati. Tudi kadar zatrjujemo, da to »drugacnost« (njeni »drugacnosti«
navkljub) sprejemamo, zgolj potrjujemo in utrjujemo status quo — torej razmerje
moci med tem, kar se pred(po)stavlja kot norma, in med domnevno druga¢nim od
te norme.

Bolj ko opazujemo prakti¢no aplikacijo »drugac¢nosti«, bolj problemati¢en
postaja ta pojem, saj se izkazuje za »prazno ’politicno korektnost’ ali /.../ pokrovi-
teljski odnos« (Virk 2007: 128). Pri tem se zdi, kot da vsi vemo, kaj »drugacnost«
in razbijanje »tabujev« pomenita. Obstaja pa tudi nekaksno nenapisano pravilo, da
je tematiziranje »drugacnosti« Ze samo po sebi nekaj hvalevrednega.

Ali torej zelim namigovati na recenico o tlakovanju poti v pekel z dobrimi
nameni? Ce nalepka »drugaénost« v svojem bistvu pomeni izkljuéevanje (druge-
ga, ki ni »mi«), potem proti njej govorijo ideoloski in prakti¢ni razlogi. V rabi se
»drugacnost« namre¢ izkaze za zelo izpraznjen izraz, ki lahko pomeni marsikaj,
skoraj vse, ali pa ni¢. Za njim se skrivajo na primer brezdomstvo, migracije, vec-
kulturnost, raznovrstne/posebne potrebe, nenormativne identitete itn., predvsem pa
nasSe nelagodje (in vzviSenost).

Vse doslej re¢eno pa nikakor noée zanikati pomena ohranjanja zavesti o razno-
likosti kultur, tudi z OMK, toda z naslednjim poudarkom:

Literatura nam kaze tuje dusevnosti ali geografsko, Casovno, kulturno oddaljene zivljenjske
svetove kot prostore drugosti, v katerih se s to drugostjo lahko sre¢ujemo, ne da bi jo mogli
povsem speljati pod svoje. Literatura je odlikovani prostor odpiranja spoznavnih, idejnih,
eticnih, tudi ideoloskih vprasanj, a spet ne v obliki ukalupljenih, trdnih resnic, temve¢ kot
prostor odprtega srecevanja in diskusije z drugim, druga¢nim, nikoli povsem prisvojljivim.
(Virk 2008: 10)

Navkljub delni depedagogizaciji OMK, ki v precej$nji meri sovpada z vpeljavo
tabujev kot njenih tem (Lavrenci¢ Vrabec 2001: 41-42), je treba reci tudi, da vpe-
ljevanje tabujev (ali »tabujev«) samo po sebi $e ne pomeni nujno depedagogizacije.
Lahko je ravno obratno, kar sem skusal pokazati v tem prispevku. Najveckrat je
razlika med podporo in nasprotovanjem posameznim »spornim« besedilom le v ra-
zumevanju vzgojne (ne)primernosti dolocenega besedila, ne pa v verjetju v vzgojno
poslanstvo OMK nasploh.

Receno Se Cisto za konec: ¢eprav to poénemo z dobrimi in vzgojno optimistic-
nimi nameni, imajo postopki drugacenja, med- in znotrajkulturnega orientalizma,
ki jih s poudarjanjem oznak, kot je »drugacénost«, le Se spodbujamo, negativne po-
sledice. Opisati, nasloviti, trziti ali razlagati neko osebo, knjigo oziroma njeno temo
kot »drugacno«, pomeni visoko dvigniti pedagoski kazalec in z njim pravi¢nisko
zazugati — toda v napacno smer. Pa naj bo z narekovaji ali brez njih.
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Dodatek

Tabela: Delezi »drugaénosti« v vsebinskih geslih Priroc¢nika za branje kakovostnih mladinskih
knjig za leta 2000-2017. Upostevano je vrednoteno leposlovje, brez poucnih knjig in ustvarjal-
nosti najmlajs$ih.

Priroc¢nik f N f%
77777 2000 6 170 3,53
77777 2001 10 146 6,85
77777 2002 9 272 3,31
77777 2003 16 318 5,03
77777 2004 14 393 3,56
77777 2005 2 420 048
77777 2006 5 505 0,99
77777 2007 13 562 2,31
77777 2008 21 595 3,53
77777 2009 18 579 3,11
2010 21 591 3,55
1T I T N = S N B
77777 2012 o 814 135
77777 2013 15 T2 o2
77777 2014 26 o1 358
77777 2015 23 19 316
2016 18 637 2,83
""" 2017 s 258 969
2000-2017 270 9.161 2,95
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Barbara Pregelj

DRUZBENA TUJOST IN LATVINSKOAMERISKA
MLADINSKA KNJIZEVNOST

Latinskoameriska knjizevnost, ki je nastala v soocenju z drugim in v preizprasevanju
lastne identitete, je posebej obcutljiva tudi za druzbene in politicne probleme druzb, v
katerih nastaja. V prispevku bom enega od teh, vprasanje druzbene izkljucenosti (otrok),
predstavila v okviru latinskoameriske mladinske knjizevnosti, predvsem ob ustvarjanju
Marie Terese Andruetto, tega pa povezala s fenomenom kartonarskih zalozb, ki so se iz
Argentine (Eloisa Cartonera iz Buenos Airesa) razsirile najprej po vsej Latinski Ameriki,
nato pa tudi po Evropi in po svetu.

The Latin American literature, which developed through confrontation with the other and
through examination of its own identity, is especially sensitive for social and political
problems of societies of its origin. One of these — children’s social exclusion — will be pre-
sented within the frame of Latin American children’s literature, with special regard to the
creations of Maria Teresa Andruetto and the phenomenon of the so called »cartonera pub-
lishers, initially from Argentina (Eloisa Cartonera from Buenos Aires), from where they
first spread throughout Latin America and later on also throughout Europe and the world.

Od utopije k resni¢nosti

12. oktober 1492, domnevni datum odkritja Amerike, sodi med najpomembnejse
zgodovinske datume, saj ne gre le za $e eno geografsko odkritje, pa¢ pa za izjemno
prelomen dogodek, s katerim se zatenja novi vek. Ze samo poimenovanje (novi vek,
novi svet) izraza tujost in drugacnost, saj je to, kar je novo, obenem tudi tuje in
drugacno. Hkrati pa se poimenovanja tega dogodka, kot piSe Carlos Fuentes v zbirki
esejev Pogumni novi svet,' tudi zelo razlikujejo, saj Ze s svojim poimenovanjem
odrazajo razli¢ne perspektive in poudarke: odkritje Amerike (evropocentri¢nost),
srecanje dveh svetov (sodobnejse pojmovanje, ki prihaja iz Latinske Amerike), zavo-
jevanje Amerike (mnozi¢ni poboji nad domacim prebivalstvom), iznajdba Amerike
(evropski renesanéni projekt), pa tudi iznajdba Evrope z ameriskim obrazom (2001:
9). »Evropa,« tako Fuentes, »v Ameriki najde prostor, v katerem se lahko sprostijo

! Besedila, katerih naslove navajam v slovens¢ini, so prevedena. Naslove neprevedenih besedil
navajam v originalu, v oklepaju so dodani prevodi.
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odvecne energije renesanse. A obenem najde tudi prostor, kjer se lahko zgodovina
ocCisti in ¢lovek obnovi« (prav tam, 45).

Amerika ni bila odkrita, temve¢ izmisljena, je v besedilu Inventing America
(Izmisljena Amerika, 1958) trdil mehiski zgodovinar Edmundo O’Gorman. Evropa
je potrebovala paradiz in prav zato tudi iznasla Ameriko, v katero je ze vse od
Kolumba projicirala svoje utopije: dobro vladavino, dobrega divjaka, zlato dobo,
nedotaknjeno naravo, raj na zemlji, vrelce vec¢ne mladosti in zivljenja, neskon¢ne
biserne plaze, Eldorado; pa tudi svoje posasti in strahove: Kiklope, Amazonke,
morske leve z Zenskimi prsmi, samce morskega psa z dvakrat daljSimi udi, samice
morskega psa, ki se mitsko drstijo le enkrat v Zivljenju, letece ribe, morske posasti,
na katerih zivijo skoljke, Zelve, ki v svojih gnezdih znesejo tudi po Seststo prozornih
jajc, grbaste krave, mocerade, samoroge, sirene ... Projekcija je delovala za nazaj,
saj je v sedanjosti zavojevanja iskala elemente idealne preteklosti, hkrati pa je kot
ustanovitveno dejanje (med drugim s postavitvijo utopi¢nih naselbin, »§pitalov«, o
katerih poroca tudi Carlos Fuentes v svojem eseju) skusala delovati in si prizadevati
za boljso druzbo v prihodnosti.

V prvih Spanskoameriskih kolonialnih zapisih, kronikah o Indijah, ki so jih
pisali ve¢inoma Spanski zavojevalci in ki veljajo za zacetek latinskoameriske knji-
zevnosti, najdemo Stevilna pricevanja o za¢udenju nad novo dezelo:

Vse, kar se je zgodilo v Indijah [...] se je vsem tistim, ki sami tega niso doziveli, zdelo tako
neverjetno, presenetljivo in pomembno, da je zaradi tega zameglilo, uti$alo in potisnilo v
pozabo vsa druga dejanja, naj so bila Se tako velika, da bi v drugac¢nih ¢asih o njih govoril
ves svet (Bartolomé de las Casas, Kratko porocilo o unicenju Indij).

Odkar smo videli toliko mest in vasi, poseljenih na vodi, in na obali druga velika naselja
[...], smo bili o¢arani. Pravili smo, da je podobno re¢em in ¢udezem, ki se pripovedujejo v
knjigi o Amadisu [...]. In celo nekateri nasi vojaki so pravili, ali to, kar vidijo, niso le sanje.
Prav ni¢ ¢udno ni, da tako tudi opisujem, kajti vedno moram preudariti, ker ne vem, kako bi
opisal, da smo videli re¢i, o katerih $e nismo slisali in ne sanjali (Bernal Diaz del Castillo,
Historia verdadera de la Conquista de la Nueva Espaiia (Resni¢na pripoved o zavojevanju
Nove Spanije).

Pa tudi o domacinih, ki so, zvecine pasivno in resignirano, sprejeli bele bogove,
¢etudi so se jih zavojevalci sprva bali:

Ker smo videli tako obéudovanja vredne reci, smo ostali brez besed, saj nismo vedeli, ali je
bilo res, kar je lezalo pred nami. [...] Nasih vojakov ni bilo ve¢ kot $tiristo petdeset in dobro
smo se spominjali besed in opozoril Indijancev iz Guaxocinga, Tlascala in Tamanalca in
drugih nasvetov, ki so nam jih dali, da bi nas odvrnili od poti v Mehiko, saj da nas bodo vse
pobili, ko pridemo tja (Bernal Diaz del Castillo, Historia verdadera de la Conquista de la
Nueva Espaiia (Resnic¢na pripoved o zavojevanju Nove Spanije).

Ob teh besedah, iz katerih veje izjemna samozavest in renesan¢ni pogum
navadnega vojaka, so kronike prinaSale tudi zavest o novi, ameriski drugacnosti
(Los naufragios (Brodolomci) Alvara Nufieza Cabeze de Vace), opise izkoris¢anja
in pogromov nad domacini (Kratko porocilo o unicenju Indij Bartoloméja de las
Casasa), pa tudi prve opise in poskuse razumevanja njihovega zivljenja (Historia
general de la cosas de la Nueva Espaiia (Splosna zgodovina Nove Spanije) Ber-
nardina de Sahaguna).

Trk dveh svetov in dveh civilizacij pomeni predvsem dva razli¢na nac¢ina sooca-
nja z Drugim, poudarja Tzvetan Todorov v knjigi Osvojitev Amerike. Problem
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drugega. Prvo je Kolumbovo, starovesko in evropocentri¢no, ki sicer odkrije novo
ozemlje? (¢etudi umre v veri, da je priSel na Daljni Vzhod), ne pa tudi domacinov;
drugo pa Cortésovo, novovesko, ki uporabi vsa sredstva (prevode, indijansko mi-
tologijo in verovanja, ki so z interpretacijo prihoda Evropejcev kot vrnitvijo boga
Quetzalcoatla presenetljivo podobna Kolumbovim), da bi spoznal domacine in si
jih podredil.

S prihodom Evropejcev so se za domacine zacela stoletja dominacije in izkori-
S¢anja. Toda utopije s tem Se ni bilo konec, saj so ideje razsvetljenstva navdihnile
drugacen utopic¢ni projekt. Kreoli, dedi¢i konkvistadorjev, so se predali bojem
za neodvisnost in obljubljali raj na zemlji. Romanti¢ni pisatelji so imeli podobne
politiéne aspiracije: borili so se za literarno neodvisnost. Skusali so posnemati
evropske modele in jih prenasati v latinskoamerisko stvarnost, ki je ve¢inoma niso
dovolj dobro poznali, saj so se sami kot pripadniki kreolskega razreda vec¢inoma
Solali v Evropi. Projekt neodvisnosti je tako koncal v rokah kreolskih oligarhij in
odprl se je nov ciklus izkori§¢anja, fragmentarizacije celine in drzavljanskih vojn.
Latinska Amerika je za skupine na oblasti vnovi¢ postala projekt, ki ga je Sele treba
uresnicCiti, za Evropejce pa dezela prihodnosti ali kontinent barbarov, ki mora po
Heglu najprej dozoreti, da bi lahko vstopil v zgodovino. Dvajseto stoletje je prine-
slo razvoj velikih urbanih sredi$¢ in industrializacijo, vecji vpliv ZDA, vse vec¢jo
liberalizacijo, ki ni najbolj ustrezala pretezno agrarni stvarnosti podceline, kjer so
Se vedno obstajale stare strukture, ki so ovirale kakrsne koli spremembe. V prvih
desetletjih 20. stoletja je vladalo prepricanje, da je Latinska Amerika nova dezela,
ki se Se ni uspela dokazati, a ima velike moznosti v prihodnosti, v 30-tih pa se je
podoba o obljubljeni dezeli razblinila (Gersak, Pregelj 2001: 224).

Druzbene spremembe so odmevale tudi v literaturi, v kateri sta v 20-tih letih 20.
stoletja, poenostavljeno receno, prisotni dve smeri: avantgarda in socialni realizem,
njuni odmevi pa so stalnica sodobne latinskoameriske literature. Predvsem social-
norealisticna besedila regionalisticnega romana (njegov najznacilnejsi predstavnik
je Rémulo Gallegos) in indigenisti¢nega romana (med pomembnej$imi avtorji je tudi
v slovensc¢ino prevedeni Ekvadorec Jorge Icaza) so vplivala na novi roman (besedila
Joséja Marie Arguedasa Globoke reke, Julia Cortazarja Ristanc in Ernesta Sabata
O grobovih in junakih), pa tudi na besedila magic¢nega realizma, katerega najbolj
znani predstavnik je Marquezov roman Sto let samote.

U-topos latinskoameriske mladinske knjiZevnosti

Utopija, kot poudarja Carlos Fuentes v svojem eseju, je kraj, ki ga ni, ki sploh ne
obstaja (u-topos), zato ne preseneca, da so bili trki razli¢nih evropskih predstav, idej
in projektov z latinskoamerisko resni¢nostjo tako ali drugace boleci. Hkrati pa so
povzrocili preizpraSevanje lastne, latinskoameriske, mestiske, kreolske identitete,
kar je vecplastno zrcalila tudi sodobna latinskoameriska literatura, med drugim v
besedilih 7erra nova Carlosa Fuentesa, esejih Octavia Paza, Los pasos perdidos
(Izgubljeni koraki) Aleja Carpentiera, Pedru Paramu Juana Rulfa, Paradisu Joséja
Lezama Lime, La conversacion en la catedral (Pogovor v katedrali) Maria Vargasa

2 Kolumb nova ozemlja poimenuje Las Indias (Indije) in to poimenovanje se uporablja tudi $e po
tem, ko se za¢ne uporabljati tudi novo poimenovanje América, ki pozneje prevlada.
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Llose ter besedilih Ze omenjenega Gabriela Garcie Marqueza. Gre seveda za temelj-
na besedila latinskoameriske knjizevnosti.

LatinskoameriSka knjizevnost je relativno mlada, vznik mladinske knjizevnosti
pa se marsikje ujema z zacetki literarnih besedil za odrasle. Tudi zacetki mla-
dinske knjizevnosti segajo v predkolumbovsko obdobje in so povezani z ustnim
izro¢ilom. Mednje bi denimo lahko Steli tudi Popul Vuh, sveto knjigo Majev, ki je
nastala na podro¢ju danasnje Gvatemale. A tako kot marsikje po svetu so tudi v
Latinski Ameriki mladinsko knjizevnost zaceli pisati Sele konec 19. stoletja. Njeni
avtorji so obenem zacetniki sodobne latinskoameriske literature. Izstopa predvsem
kubanski pesnik Jos¢ Marti (1853—1895), ustanovitelj revije Edad de Oro (Zlata
doba, 1888), ki so jo prebirali otroci po vsej podcelini. Marti je prvi razmisljal o
tem, da je »otroke treba vzgojiti v osebe svojega Casa in ljudi Amerike«, zanje pa
pisati prijetno, spro$ceno in pesnisko (Pefia Mufioz 2013). Njegovemu zgledu je
sledil Rubén Dario (1867-1916), ki je otrokom namenil nekaj pesmi, tudi pesem,
posveceno Margariti Debayle. V 30-tih letih je bila izjemno priljubljena poezija
Mehic¢ana Gabilonda Solerja (1907-1990), Mehicanka Pascuala Corona (psevdo-
nim Terese Castell6 Iturbide, 1917-2015) pa je bila prva, ki je zbrala tradicionalne
mehiske zgodbe. Zbirko kostariskih pravljic, nastalih po ustnem izrocilu, je izdala
Carmen Lyra (1888-1949). Prvi latinskoameriski mladinski klasik pa je izsel leta
1947. Gre za slikanico Cocori, pesemsko besedilo v prozi, ki ga je napisal Joaquin
Gutiérrez (1918-2000). Humor je v latinskoamerisko mladinsko poezijo prinesel
Kolumbijec Rafael Pombo (1833-1912), ki se je zavzemal za mladinsko knjizevnost
brez didakti¢nih poudarkov. Avtor kratkih zgodb iz Urugvaja Horacio Quiroga
(1878-1937) velja tudi za izjemnega mladinskega pisatelja. Dejaven je bil tudi v
Argentini, kjer je za mladinsko knjizevnost pridobil zaloznika in pripovednika
Constancia C. Virgila (1876—-1954). Med zgodnjimi argentinskimi avtorji je treba
omeniti Se pesnika Joséja Sebastiana Tallona (1904-1954), zbiralca ljudskega izro-
¢ila Javierja Villafaieja (1909-1996) in pesnico Mario Eleno Walsh (1930-2011).
Med zgodnjimi venezuelskimi ustvarjalci za otroke z igrivimi rimami o otroskem
vsakdanjiku izstopa pesnik Aquiles Nazoa (1920—1976), med bolivijskimi pa Oscar
Alfaro (1923-1963), ki so ga zaradi njegovega dojemanja otroStva poimenovali
»mojster osnovnih neznosti«. Zacetnica Cilenske mladinske knjizevnosti je po-
dezelska uciteljica Lucila Godoy Alcayaga, veliko bolj znana pod psevdonimom
Gabriela Mistral (1889—-1957), ki je leta 1924 v Madridu izdala pesnisko zbirko za
otroke Ternura (Neznost). Med zgodnjimi ustvarjalkami za otroke izstopa Marcele
Paz (1902-1985), ki je pod vplivom filmov Charlija Chaplina ustvarila lik decka
Papelucha, ki se s svojimi razposajenostmi, zabavnimi dogodiv§¢inami in modrostjo
mocno razlikuje od obicajnega deskega lika, ki ga je pricakovala Cilenska druzba
vi§jega mescanskega razreda z zacetka 20. stoletja.

Cetudi se je mladinska knjizevnost tudi v Latinski Ameriki estetsko in tematsko
osamosvojila, je bila knjizna produkcija za otroke in mladino v prvi polovici 20.
stoletja Se vedno malostevilna, kljub enotnemu jeziku pa vecinoma ni segala onkraj
nacionalnih okvirjev. V sedemdesetih letih ni dozivela takSnega mednarodnega
uspeha kot latinskoameriska literatura za odrasle (t. i. boom), saj so njeno nastaja-
nje (med drugim tudi z razpisi) zaceli dejavneje spodbujati Sele v osemdesetih in
devetdesetih letih (Casa de Las Americas, 1975; razpis za mladinski roman Colihue,
1987, ki so jim sledili tudi drugi), zacele so izhajati revije s podro¢ja mladinske
knjizevnosti (Cuatrogatos, Babar), razvila se je znanstvena refleksija (sre¢evanja
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latinskoameriskih sekcij IBBY, kongresi in simpoziji), nastajali so projekti za
promocijo in spodbujanje branja, nenazadnje tudi nove zalozbe, specializirane za
izdajanje mladinskih besedil. Teznje, ki se v zadnjih desetletjih kazejo v latinsko-
ameriski mladinski knjizevnosti, so: prevladovanje proznih besedil, vracanje k
legendam pred$panskih kultur, obujanje specifiénih latinskoameriskih kulturnih
tem, zanimanje za zgodovino, naslanjanje na folkloro in popularno kulturo, pou-
darjanje latinskoameriske leksike, pridih skrivnostnosti, ukvarjanje z druzbenimi
problemi, izpostavljanje politi¢nih vprasanj, tematiziranje migracij in izpostavljanje
problemske tematike (Cabera Delgado).

V 80-letih so tudi latinskoameriski bralci dobili prevode temeljnih kriti¢noreali-
sti¢nih in problemskih mladinskih besedil. Obenem so zacela nastajati tudi besedila,
ki so tematizirala druzbene probleme in neenakost, ki jih je precej$ne Stevilo otrok
v Latinski Ameriki tudi neposredno obc¢utilo. Med temi so:

— leta 1984 z nagrado Barco de vapor ovencano kratkoprozno besedilo Cuentra-
trapos (Cunjaste zgodbe) Cilenskega avtorja Victorja Carvajala, v katerem osem
krajsih besedil povezuje tematika socialne izlocenosti in revscine;

— leta 1997 z nagrado UNEAC (Nacionalnega kubanskega zdruzenja pisateljev in
umetnikov) nagrajeni roman E/ oro de la edad (Zlato primerno letom) kubanske-
ga pisatelja Ariela Rebeaua, ki govori o sodobnih oblikah prostuitucije na Kubi;

— roman kolumbijske mladinske pisateljice Irene Vasco Paso a paso. Vuelve papa
(Korak za korakom. Vrni se, ocka), ki pripoveduje o tragi¢ni ugrabitvi druzin-
skega Clana;

— Tema de clase (Tema ucne ure). Cilenskega avtorja Roberta Skermete prinasa
grozote Pinochetove diktature tudi na strani mladinskega besedila; njegov gra-
fi¢ni roman Al sur de la Alameda (Na jugu drevoreda) pa pripoveduje o dijaskem
uporu proti reformi Solstva;

— roman Piedra, tijeras, papel (Kamen, Skarje, papir) argentinske avtorice Inés
Garland pripoveduje o desaparecidos, ljudeh, ki so izginili.

— migracije so del latinskoameriske stvarnosti, ki je nasla svoje odmeve v mladin-
ski knjizevnosti, na primer v besedilu Mi tesoro te espera en Cuba (Moj zaklad
te ¢aka na Kubi) kubanskega avtorja Joela Franza Rosella.

Resni¢nost onkraj literature

Tudi Andersenova nagrajenka Maria Teresa Andruetto (1954) v svojih besedilih
zrcali druzbeno in politi¢no resni¢nost latinskoameriske druzbe, ki ju prepleta z
elementi ljudskega slovstva, pesniStva in feminizma. Argentinska avtorica, ki pise
tudi prozna besedila za odrasle in esejistiko, zavraca etiketiranje mladinske knji-
zevnosti, obenem pa se zavzema za njeno kakovost, poudarja: »Literaturi pogosto
skuSamo pripisati dolo¢en namen, pri tem pa pozabljamo, da ga ima ze sama po
sebi. Da bi bila literatura koristna, mora biti vsaj malo neuporabna. Resnica, ki jo
izraza literatura, je vedno osebna resnica, resnica literarne osebe, pripovedovalca,
nikoli ni splo$na resnica.« (Los valores y el valor se muerden la cola).

Obe njeni v slovenséino prevedeni mladinski besedili sta realisti¢ni. Temeljita
na resni¢nih dogodkih, ki pa jim avtorica vtisne tako mocan osebni pecat, da je
oznaka realisti¢na proza v resnici preozka. Stefano (1997, sl. prevod 2018) je zgod-
ba, ki na zacetku spominja na Bevkovo besedilo Lukec in njegov skorec, le da se

52



Barbara Pregelj, Druzbena tujost in latinskoameriska mladinska knjizevnost

protagonist M. T. Andruetto v Ameriko odpravi iz revne in skoraj zapuscene vasice
Airasco v italijanskem Piemontu. A ladja Sirio, na kateri pluje Stefano, se potopi,
kar, kot v svoji spremni besedi poudarja Barbara Baloh, ustreza dejanski usodi
ladje, ki je plula med Genovo, Argentino in Brazilijo ter leta 1906 potonila pred
Spansko obalo (Baloh 2018: 125). V nasprotju z Bevkovo pripovedjo je Stefanova
zgodba osredinjena na dogajanje v Ameriki. Poteka na dveh ¢asovnih oseh z dvema
pripovedovalcema, tretjeosebnim, zazrtim v preteklost in z rev§¢ino zaznamovano
zivljenje ob ljubeci materi, ter prvoosebnim pripovedovalcem, ki popisuje lastno
odkrivanje novega sveta ob tezavnih zacetkih v Argentini. Stefano v iskanju svoje
identitete vedno izbere tezavnejso pot: s potjo v Ameriko zivljenje in ne zgolj pre-
zivetja, z odhodom s stri¢evega posestva v Pampi pa polno, a po svoje negotovo
zivljenje, ki ga napolnjujeta glasba in ljubezen. Besedilo tako na formalni kot vse-
binski ravni poudarja dvojnost »priseljenstva in [tisto,] kar je v o¢eh mladostnika
najbolj razburljivo, zabavno, skrivnostno, privlacno, pa tudi nedovoljeno, sporno v
iskanju lastne identitete, kar se izraza v prizorih Stefanovega vsakdanjega zivljenja«
(Baloh 2018: 124).

Zrcaljenje drugega tako na vsebinski kot formalni ravni $e bolj zaznamuje krat-
koprozno pripoved Juanova dezela, ki je izsla leta 2003, slovenski prevod pa 2014.
Zgodba o zivljenju revnih prebivalcev velikih mest, tudi otrok, je namre¢ zasnovana
zrcalno, kot Juanova in Anarinina zgodba. Prvi odstavek obeh zgodb je podoben:
»Juanovi stari starsi so se dolgo prezivljali s podedovanimi kravami. Molzli so jih
zjutraj in zvecer, iz mleka pa pripravljali sir in maslo za svoje potrebe.« (Andruetto
2014: 5); »Anarinini stari starsi so se dolgo prezivljali s podedovanim kolovratom.
Cele dneve so ga vrteli in predli, s spredeno volno pa kupovali mleko, sladkor, riz in
moko za svoje potrebe« (Andruetto 2014: 17). Zgodbi potekata vzporedno in posta-
neta Se podobne;jsi pri opisu zivljenja v naselju Karton, kjer se protagonista srecata.

Juanova zgodba:

Naselje Karton stoji, ze vse odkar se svet vrti. Nih¢e ne ve, kdo mu je nadel to ime, pa tudi

ne, kdaj, toda ze dolgo je tega, kar so postavili prva bivali§¢a iz ostankov ploc¢evine in kar-
tona, nekdo pa je na njihove strehe postavil Se kamne in opeko, da jih veter ne bi odpihnil.

V naselje Karton pridejo s severa vsi tisti, ki i§¢ejo delo v mestu. In tja so prisli tudi Juan
in njegovi starsi.

Postali so kartonarji, kot vsi, ki Zivijo v naselju, kajti tam tudi otroci vse od malih nog loCujejo
neposkodovan karton od raztrganega in moker karton od suhega.

In ga prodajajo.

Na zacetku je bilo tezko.

Potem pa Se tezje.

Juan je z drugimi otroki pono¢i nabiral karton in steklenice po mestnem srediScu.

Brskal je po smeteh in zlagal papir, karton in steklenice na kupe, jih postavil ob plo¢nik na
robu ulice, tam pa pocakal, dokler ni prisel mimo oce z vozickom.

(Andruetto 2014: 13—-15)

Anarinina zgodba:

Naselje Karton stoji, ze vse odkar se svet vrti. Nih¢e ne ve, kdo mu je nadel to ime, pa tudi
ne, kdaj, toda ze dolgo je tega, kar so postavili prva bivali§¢a iz ostankov ploc¢evine in kar-
tona, nekdo pa je na njihove strehe postavil Se kamne in opeko, da jih veter ne bi odpihnil.
V naselje Karton pridejo tisti, ki so izgubili hiSe v svojih Cetrtih, in tisti, ki izgubijo delo v to-
varni ... in Zenske, ki same vzgajajo svoje otroke. In tja sta prisli tudi Anarina in njena mama.
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Postali sta kartonarki, kot vsi, ki zivijo v naselju, kajti tam tudi otroci, tudi deklice, vse od
malih nog lo¢ujejo neposkodovan karton od raztrganega in moker karton od suhega.

In ga prodajajo.

Na zacetku je bilo tezko.

Potem pa Se tezje.

In Anarina je skupaj z drugimi otroki ponoci nabirala karton in steklenice po mestnem
srediscu. [...]

Brskala je po smeteh in na kupe zlagala papir, karton in steklenice, jih postavila ob plo¢nik
na robu ulice, tam pa pocakala, dokler ni mimo prisla mama z vozickom.

(Andruetto 2014: 29-30)

Kontrast med dramati¢no vsebino in pesnisko, liri¢no obliko, priznava Andru-
etto, je hoten: »To grozno in zalostno zgodbo sem zelela povedati s starodavnim
in dvoumnim tonom, ki je zelo podoben tistemu iz pravljic. Svojo literarna junaka
sem hotela predstaviti s pomoc¢jo simetrij in jima obenem dodati metafori¢no di-
menzijo« (Andruetto 2003: 70). Toda ta simetri¢na zgradba, v katerih se obe zgodbi
ponavljata in dopolnjujeta, razlikujeta pa se le v podrobnostih, v resnici poudarja
zgodbeno enovitost in univerzalnost, kar je mogoce sklepati tudi po Stetju poglavij,
ki ne spremlja vsake zgodbe posebej, pa tudi po naslovu (in poimenovanju glavnega
junaka). Juan je namre¢ med Spansko govorecimi zelo pogosto ime, zaradi Cesar bi
lahko sklepali, da govori pravzaprav o sleherniku. Da revs¢ina ne izbira spola, da
torej prizadene tako fante kot dekleta, lahko razberemo tudi iz posvetila, ki knjigo
namenja Juani, torej Zenski obliki imena Juan (Pregelj 2014: 81-82).

Izpostaviti zelim Se en vidik besedila, ki sega onkraj literature, pa je vseeno
zanimiv. Maria Teresa Andruetto je namrec svoje besedilo objavila v ¢asu, ko so se
zacele pojavljati kartonarske zalozbe, in jim s tem odprla tudi prostor v literaturi.
Leta 2002 prva med njimi Eloisa Cartonera, ki sta jo zasnovala pisatelj Washington
Cucurto in vizualni umetnik Javier Barilaro. Zalozba, ki je do danes izdala ve¢ kot
sto knjiznih naslovov, se je namre¢ odzvala ravno na gospodarko krizo (o kateri
pise tudi Andruetto), ko so ljudje za golo prezivetje poceli marsikaj, tudi nabirali
po ulicah karton in ga prodajali. Eloisa Cartonera je odkupno ceno kartona povi-
Sala za petkrat (namesto po 30 centov so ga odkupovali po 1,58%), s tem pa skusala
kartonarjem olajSati prezivetje. Tako je ravnala druzbeno odgovorno, obenem pa
dobila okolju prijazen in vzdrzen material (gre za Ze uporabljen in zavrzen karton),
ki ji je omogocil manufakturno izdelavo unikatnih knjig, kjer so bili tudi delavci
placani veliko bolje kot sicer (Novelle 2015).

Zamisel se je hitro razsirila po vsej Latinski Ameriki, v Peru (Sarita Cartonera,
2004), Cile (Animita Cartonera, 2005), Bolivijo (Mandragora Cartonera, 2005; Yer-
ba Mala Cartonera, 2006), Brazilijo (Dulcineia Catadora, 2007) pa tudi Paragvaj,
Mehiko, Ekvador, Salvador, Kolumbijo, Urugvaj. Kartonarske zalozbe so zacele
nastajati tudi v Evropi, in sicer v Spaniji (La Veronica cartonera, Aida cartonera,
Boquita cartonera in druge), Franciji (Babel cartonniere, Cephisa cartonera), Italiji
(Fernanda pappetrice), na Svedskem (La Cabuda cartonera) in na Finskem (Karu
Kartonera), pa tudi drugod po svetu: v ZDA (Cartonera santanera), Mozambiku,
Ekvatorialni Gvineji, kjer vkljucujejo razlicne marginalizirane skupine (zenske,
otroke, zapornike ...) (Cano Reyes 2011).

Po podatkih za leto 2017 je po vsem svetu ze 280 kartonarskih zalozb (Canosa
2017: 81), ki skusSajo delovati druzbeno odgovorno in k svojemu delu pritegniti
razli¢ne ranljive skupine (zapornike, indijanske skupnosti), pa tudi skupnosti, kjer
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vlada visoka stopnja nasilja (Kolumbija, Mehika). Kartonarske zalozbe podpirajo
lokalne ustvarjalce, predvsem pesnike (Argentina), obetajo pa se tudi nove oblike
sodelovanja preko spleta (Argentina, Brazilija) (Canosa 2017).

Kartonarske zalozbe, ki iz smeti delajo umetnost, se s svojim konceptom, delo-
vanjem in nac¢inom produkcije upirajo teznjam globalizacije, internacionalizacije,
lokalizacije in prevajanja, ki so vse bolj znacilne za svetovni knjizni trg (Vila 2015).
Odpirajo tudi vrsto vprasanj, kot so: kako knjige kartonarskih zalozb vkljuéiti v
knjiznice, na kakSen nacin resiti vprasanje avtorskih pravic, kaj novega prinasajo
konceptu branja. Nekateri govorijo o novem latinskomeriSkemu boomu, sama
bi dodala, da tudi s takSnimi pobudami Latinska Amerika ni ve¢ zgolj odsev v
evropskem ogledalu, pa¢ pa osamosvojena podoba, ki nosi svoje sporo¢ilo. Tokrat
v obratni smeri, kot smo bili ve¢inoma navajeni.
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TUJI DOMA

Tujstvo sinajraje predstavljamo kot stanje, v katerem naj bi bile osebe, ki so dale¢ od doma.
Tako naj bi tujstvo opredeljevali fizi¢na oddaljenost, tuji jezik, drugaéne navade. Prisleki
in prislekinje so kratko malo zdoma, njihov »pravi« (nacionalni) izvor naj bi bil drugje.
Toda prisleki so lahko tudi tisti, ki se po dolgem ¢asu vrnejo domov ali v dezelo, ki naj bi
jim predstavljala izvorno domovino. V mnogih slovenskih literarnih delih pa je v ospredju
tujstvo v lastni druzini, druzbi, skupnosti. Tujci in tujke doma so tudi tisti, katerih starsi
ne pripadajo pravi jezikovni, etni¢ni ali razredni skupnosti; so nebele barve koze ter imajo
drugacno spolno usmerjenost ali (nebinarno, trans) spolno identiteto. Od drugih jih lahko
odvrnejo tudi travmaticna dozivetja (izkusnja vojne, begunstva, nasilje v druzini, spolne
zlorabe). V zadnjih letih imamo precej prevodnih in izvirnih slikanic in mladinskih del
s tovrstnimi temami kakor tudi mladih junakov in junakinj, katerim socialne, druzbene,
spolne in druge okolis¢ine precijo samoumevno pripadnost vecini.

We like to imagine otherness as a state of persons who are far from home. Otherness is
thus supposed to be defined by physical distance, foreign language, different customs. Im-
migrants are away from home, their »true« (national) origin is elsewhere. But immigrants
are also people who return home or into their country of origin after a long time. A major
part of Slovene literature, however, deals with otherness in one’s own family, community,
society. Aliens at home are also the ones whose parents do not have the appropriate linguis-
tic, ethnic and class affiliation; their skin is not white and they may have different sexual
orientation or (non-binary, trans) gender identity. They may also have suffered traumatic
events that have made them different (war, refugeeism, family violence, sexual abuse). In
recent years many translated and original picture books and children’s books dealing with
these topics have been published, with young heroes and heroines whose social, sexual and
other characteristics prevent their automatic identification with majority.

Tujstvo si navadno predstavljamo kot stanje, v katerem naj bi bile osebe, ki so, pre-
prosto receno, dale¢ od doma. Tako naj bi tujstvo opredeljevali fizicna oddaljenost,
tuji jezik, drugac¢ne kulturne navade, drugacna veroizpoved. Prisleki in prislekinje
so kratko malo zdoma, njihov »pravi« (nacionalni) izvor naj bi bil drugje. Toda
prisleki so lahko tudi tisti, ki se po dolgem ¢asu vrnejo domov ali v dezelo, ki naj
bi jim predstavljala izvorno domovino. Prelomno delo s tega podrocja so seveda
Kovacicevi Prisleki. Za prisleke pogosto veljajo tudi ljudje, ki so druge rase; ¢etudi
so se rodili npr. v neki evropski drzavi in so njeni drzavljani ali drzavljanke, bodo
zaradi barve koze pogosto slisali vprasanje: »Od kod pa si v resnici?« Oziroma v
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angles¢ini: »Where are you originally from?« Beseda originally jasno implicira in
zahteva pojasnilo o »izvornosti«.

V mnogih slovenskih literarnih delih pa je v ospredju tujstvo, ki nam je, kako
ironi¢no, tako geografsko kakor socialno in emocionalno, dosti blize, in sicer ga
nenehno dozivljamo in tudi dejavno spodbujamo v lastni druzini, druzbi in skup-
nosti. Nenazadnje je ze Desetnica morala od doma, kot so zahtevali stari obicaji,
ker se je rodila kot deseta h¢i, ne sin. Zato me Se posebej zanima fenomen tujstva
doma, morda bi lahko ironi¢no govorili o fenomenu »domorodnih tujcev«, Ceprav
gre tukaj seveda za hoteni nesmisel.

Vrste domorodnega tujstva

Tujci in tujke doma so lahko vsi tisti, katerih starsi nosijo oznako priseljenci in ne
pripadajo pravi jezikovni, nacionalni, rasni, etni¢ni oziroma avtohtoni skupnosti
oziroma ji ne pripadajo casovno dovolj dolgo, karkoli Ze to pomeni. Torej so vsi
»izvorno od drugod«.

Tudi prvotna pripadnost nizjemu druzbenemu razredu je pogosto poreklo, ki
se ga skriva, sploh ¢e se ljudje povzpnejo na druzbeni lestvici, pogosto poskusajo
zakriti svoj »nizji« razredni izvor, ki so mu pripadali po svojih star§ih oziroma
druzini.

Drugi oziroma tuji izvor se pripise tudi tistim, ki imajo t. i. drugacno spolno
usmerjenost ali pa drugacno (nebinarno, trans) spolno identiteto. Tukaj je seveda na
delu zelo jasno razlikovanje med samoumevno in drugac¢no spolno identiteto. Samo-
umevno je vse, kar je vecinsko, znano, kulturno prevladujoce in zato nevprasljivo
oziroma tradicionalno »upravi¢eno«: heteroseksualnost, cisspolnost, materinstvo,
zenstvenost, mozatost. Velikokrat se pojavi argument, ¢e$, da je homoseksualnost
tuja klenemu slovenskemu ¢loveku. A kar tezko bi nasli drzavo ali skupnost, kjer
homoseksualnost ne bi bila vsaj neko obdobje podobno tuja, neizgovorljiva ali za-
krita, prav tako pa ne moremo najti druzbe, ne v preteklosti ne v sedanjosti, kjer
se ne bi pojavila v neki obliki in pogosto pod razlicnimi imeni. Naj glede utrjene
spolne binarnosti vsaj omenimo pretekle in sedanje druzbe, denimo, indijanske, kjer
je bilo povsem obicajno, da je spolov ve¢, v nekaterih primerih pa so si jih otroci
celo izbirali v skladu s tradicionalnimi postopki iniciacij.

Drugacnost ali tujstvo lahko nosijo tudi ljudje, ki so izkusili razna travmaticna
dozivetja (izku$nja vojne, begunstva, nasilja v druzini, spolne zlorabe, brezdomstva,
odvisnosti).

V zadnjih letih imamo precej prevodnih in izvirnih slikanic in mladinskih del s
tovrstnimi temami, ki se lotevajo drugacnosti, k sre¢i na razmeroma neprogramske
nacine (Janja Vidmar, Alenka Spacal, Brane Mozeti¢, Marjana Moskri¢, Suzana
Tratnik, Aksinja Kermauner, Lela B. Njatin, Kate Walker idr.), kakor tudi mladih
junakov in junakinj, katerim socialne, druzbene, spolne in druge okolis¢ine precijo
samoumevno pripadnost vecini (Orlando Ursi¢, Franjo Franci¢, Natasa Sukic, Jedrt
Lapuh Malezi¢ idr.).
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Tujstvo v slovenskih otroskih in mladinskih literarnih delih

Naj navedem nekaj znacilnih domacih del, ki posegajo na razlicna zgoraj navedena
podrocja tujstva:

— Slikanica Lele B. Njatin Zakaj je babica jezna (2011) govori o starostni demenci,
ki je do nedavnega bila zelo tabuizirana tema na splos$no, ne samo za otroke.

— Vprasanja tujstva v smislu nacionalne nepripadnosti ali celo neprimernosti je
pogosto obravnavala Janja Vidmar, npr. v knjigi Prijatelja (2003) in tudi v zbirki
Otroci sveta (2013). Najudarnejsi je seveda njen mladinski roman Princeska z
napako (1998), ki je sprozil precej zolénih odzivov, med drugim tudi zaradi
izvornih dialogov v bosansc¢ini. Strip Superga (2015) pisateljice Neli Kodri¢ Fili-
pi¢, ki govori o mladenicu s t. i. tujim imenom, temelji tudi na avtori¢inem delu
z ljudmi v azilnem domu. Njena slikanica Pozar (2016) pretresljivo oriSe usodo
ljudi, ki so izgubili dom in plujejo po reki, toda nihce jih ne sprejme, nikjer ni
prostora zanje. To ni le precej neposredna asociacija na sodobno ali preteklo
begunsko problematiko, ampak tudi na slovito ladjo norcev iz 18. stoletja, ki
pluje do neskonénosti, ker ji nih¢e ne zeli ponuditi pristana. O tem je govoril
tudi Foucault, ko je omenjal izginotje gobavosti iz Evrope in prenos strahov
na nov objekt. Ker so hiSe gobavcev prazne, se nov objekt pojavi v imaginarni
krajini renesanse: Ladja Norcev, Narrenschiff, ki pocasi pluje po rekah Porenja
in po kanalih Flandrije s svojim simbolnim tovorom norcev, ki ga vsa pristani-
$¢a zavracajo. Ce je srednji vek preganjal smrtni strah pred kugo in vojno, se je
renesansa ubadala z izganjanjem strahu pred norostjo, ki pa je ne vidi ve¢ kot
zunanjo groznjo, temve¢ kot veliko hujSo moznost, saj ni niti nalezljiva, ampak
je preprosto inherentna ¢loveski izkusnji.

— Slikanice Alenke Spacal so svojevrstni novum, saj na pogumen, odkrit in prija-
zen, pristopen nacin obravnavajo vprasanje tujstva in nerazumevanja glede na
spol. To tematiko je obravnavala Zze v svoji prvi slikanici Mavricna maskarada
(2013), pa tudi v zadnji slikanici Kako ti je ime? (2018). Ob tem so na odli¢nih
avtoricinih ilustracijah zelo dobro upodobljeni in tudi uporabljeni zivalski liki,
ki v nekaterih primerih mogoce laze izrazijo spolno fluidnost, t. i. spremembo
oziroma predrugacenje spola pri nekaterih zivalskih vrstah ali pa hermafrodi-
tizem (denimo, polz).

— Aksinja Kermauner je avtorica slikanice o albini deklici Bela kot galeb (2014),
pa tudi tipank za slepe in gluhoslepe otroke.

— O travmah zaradi spolnih zlorab imamo v slovens¢ini veliko prevodnih mla-
dinskih del, omenim naj vsaj roman Noz v Skornju (Mladinska knjiga, 1997)
ameriSke pisateljice Cynthie Voigt. Pri nas je o tej temi napisala odli¢en roman
Marjana Moskri¢. Njene Ledene magnolije (2002) so zelo pretanjena, ceprav
mestoma tudi surova, in literarno nevsiljiva, nedidakti¢na pripoved o spolni
zlorabi deklice, ki se kaze predvsem skozi u¢inke in travmaticne posledice na
njeno poznejse zivljenje.

— Teme tujstva najdemo tudi v romanih (ki niso nastajali z mislijo na mlade
bralce, jih pa berejo tudi mladostniki), ki govorijo o izlo¢enosti iz skupnosti
zaradi razlicnih vrst odstopanja in prestopnistva. Denimo junak Orlanda Ursica
v romanih Tadejev dez (2008) in Gosposka, mater si ozka (1996) je talentiran
mladeni¢, ki ga negativna druzinska predispozicija pripelje oziroma pahne v
zavod, od koder se mora resevati sam. Literarni starosta tovrstne tematike je
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Franjo Franci¢; ze njegova prva zbirka kratkih zgodb Egotrip (1984) pripoveduje
grenke zgodbe o izlocenih in propadlih mladih ljudeh, ki kljub nadarjenosti in
trudu vecinoma ne zmorejo preseci ali premagati zavodske usode in zaznamo-
vanosti. V njegovem novejSem romanu Za vse bos placal (2006) pa se tovrstna
problematika zazira v usodo odraslega, tako da skorajda ni razlike v dozivljanju
mlajSega in starejSega jaza.

— V delih Natase Sukic se pojavlja anoreksija, ki pa ni nikoli programsko ali odre-
Senisko zastavljena. Anoreksija v njenih delih je predvsem metafora odtujenega
telesa. Telo kot tujek je lahko v njeni prozi tudi bolno telo ali telo z neozdravljivo
boleznijo. Tovrstno tematiko zasledimo v njenih kratkih zgodbah Desperadosi
in nomadi (2005), pa tudi v zadnjem romanu Bazen (2018).

— Jedrt Lapuh Malezi¢ je v dveh kratkoproznih zbirkah obravnavala razli¢ni vrsti
tujstva. V Tezkomentalcih (2016) so to zgodbe hospitalizirane mlade junakinje
in njej podobnih v psihiatri¢ni bolniSnici. Velja poudariti pisatelji¢ino spretnost,
s katero prikaze perspektivo hospitalizirane osebe in njeno dozivljanje sveta
skozi prizmo psihiatriéne diagnoze, saj nas tako preprica v verodostojnost in
utemeljenost tega sveta, da ga bralke in bralci lahko dozivimo kot nekaj povsem
moznega in prepoznavnega in ne izhajamo le iz naddolocujoce perspektive t. i.
dusevno zdravih oseb.

— Zakljucila bom s tematiko LGBT skozi nasprotje tujstva: kot domacnost ali
prihod domov. Omenila sem Ze avstralsko pisateljico Kate Walker, njeno delo
Peter je bilo avstralski mladinski roman leta 1991, v slovenskem prevodu smo
ga dobili leta 2006. Zgodba pripoveduje o navidezno povprecnem najstniku
Petru, ki ima rad motorje in druzbo vrstnikov. Toda ko se izkaze, da ga pri-
vlacijo fantje, postane v svoji fantovski druzbi kmalu tujec, saj nekateri fantje
menijo, da ne sodi ve¢ v njihovo druséino, ker bi se lahko Se ¢esa nalezli. Zelo
pomemben za naso razlago je del, ko Peter objame prijatelja, ki mu je vSec, in
pravi: »Objel sem ga, pritisnil obraz na njegove prsi in skozi majico poslusal bitje
njegovega srca. Bilo je, kot da sem prisel domov, kot da sem nasel prostor, kjer
sem si vedno zelel biti in kjer bi lahko v njegovem objemu ostal za vedno.« Ro-
man odpira pomembno sporocilo, kako priti domov, ko si drugacen. V slikanici
Braneta Mozetica Prva ljubezen (2014) fantka v tem smislu ne prideta domov,
ker vzgojiteljica in mama enega od njiju to preprecita. Tudi v drugi zbirki Bojne
barve (2016) Jedrt Lapuh Malezi¢ zelo pronicljivo obravnava ravno ta prehod
oziroma nevidno mejo med heteroseksualnim in homoseksualnim svetom, ki
jo vidijo samo tisti, ki jo morajo prestopiti. Seveda je ta problematika navzoca
tudi v mojih zgodbah in romanih. Sama sicer v svojih delih poleg tujstva zaradi
spolne usmerjenosti obravnavam tujstvo otroka — tega malega ¢loveka, ki e ni-
ma mesta v svetu odraslih, a se prav tako ne pocuti nujno doma v t. i. otroSkem
svetu ali pa se ga niti ne zaveda.

Tudi sama sodim med tako imenovane avtorice in avtorje, ki se ukvarjajo z »dru-
gacnostjo«. Moj roman Ime mi je Damjan (2001) sicer ni nastajal kot mladinski
roman, pa vendar zdaj nosi to oznako. Pogosto opis Damjana kot druga¢nega sluzi
temu, da se ne uporabi neposredno besed homoseksualnost, lezbistvo, gejevstvo ali
transspolnost. Rada bi poudarila, da je roman napisan iz Damjanove perspektive,
torej perspektive nekoga, ki sebe dozivlja kot mlajsega moskega. Ceprav so mu ob
rojstvu pripisali zenski spol (naj si dovolim pojasnilo z zastarelimi termini, da se
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je »rodil kot bioloska zenska«, saj izraz »pripisani spol« vecini izven LGBT gibanj
ostaja nerazumljiv), se sam pocuti kot moski, pri ¢emer tudi zelo poudarja, da ni ne
gej, ne lezbijka, ne transvestit, s ¢imer hoce povedati, da ni transspolen.

Z odtujenostjo urbanih lezbi¢nih junakinj sem se ukvarjala v svoji prvi zbirki
Pod niclo (1998). Literarne osebe se niti ne poskusajo prilagoditi, kaj Sele iskati
svojega mesta v druzbi, v kateri zivijo, saj se zve€ine zelo dobro zavedajo, da ga
nimajo in da je priblizek njihovega doma predvsem nastajajoca lezbi¢na skupnost.

V romanu Tretji svet (2007) pa sem opisala izkusnjo 21-letne Studentke Alenke,
ki najde svoj dom drugje, dobesedno na mednarodni lezbi¢ni konferenci v Svici,
skupnosti, ki ji lahko trenutno pripada samo duhovno in ideolosko, ne pa tudi de-
jansko. Ko se vrne domov, z grozo ugotovi, da nima ne doma, ne lezbi¢ne skupno-
sti, vedno manj ima tudi heteroseksualnih prijateljic, ki odhajajo v svoja zivljenja.
Upanje za Alenko se pojavi na koncu romana, ironi¢no, da ravno ob blizajo¢em se
razpadu Jugoslavije, ko se za¢ne v Ljubljani oblikovati lezbi¢na skupnost.

Za konec citiram irskega gestallt gejevskega psihoterapevta Kevina McCanna,
ki je na srecanju leta 2016 v Ljubljani dobro in natan¢no povedal, kaj je pomenil
sprejem novega irskega zakona, ki je popolnoma izenadil status hetero in homose-
ksualnih parov. Lezbijke in geji so namre¢ po njegovih besedah dobili obcutek, da
so v lastni drzavi in domovini kon¢no prisli domov. Zato menim, da so dela s pro-
blematiko tujstva zelo pomembna, ker mnogim doprinesejo pristno bralsko izkusnjo
in z njo morda tudi obcutek duhovnega doma in pripadnosti imaginarni skupnosti.

/ 1‘“ l”f F fi f !F
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Simpozij se je odvijal v Hotelu Zvezda, ki kot nekdanji Hotel Dobray nastopa tudi
v romanih Locil bom peno od valov Ferija Lains¢ka in Hotel Dobray Dusana Sarotarja
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TUJOST IN TUJSTVO V TRILOGIJI
O LIHOZERCIH PAVLA SRUTA

Ceski avtor Pavel Srut je v trilogiji o lihozercih (LihoZerci, 2014, LihoZerci se vracajo,
2015, Lihozerci za vedno, 2016) razvil ve¢ narativnih ravni tujosti, tujstva, tudi med [judmi.
Odprl si je prostor tako, da je za nosilce ob bok ljudem postavil lihozerce, izmisljena bitja,
drugacna od pravlji¢nih ali mitoloskih bitij ipd., kot jih sicer v obilju poznamo iz literature.
Po videzu lihozerci niso podobni ljudem, so pa ljudem podobni po ¢loveskih lastnostih,
hierarhi¢nih vrednotah, socialni razslojenosti itd. Trilogija o lihozercih v kontekstu sodob-
ne (Ceske) literature izrazito izstopa z izvirnim nac¢inom obravnave outsiderstva, tujstva,
izloCenosti. To je literatura ne le za prednajstnisko dobo, pa¢ pa tudi za odrasle in za branje
na glas.

In his trilogy on the Oddsockeaters Czech author Pavel Srut (Oddsockeaters, 2014, Odd-
sockeaters coming back, 2015, Oddsockeaters for ever, 2016) developed several narra-
tive levels of outsiderism and strangeness, also among people. He made this possible by
confronting people with Oddsockeaters, fictional creatures, differing from fairy-tale and
mythological heroes known in literature. The Oddsockeaters differ from people visually,
however, they resemble them in their human characteristics, hierarchical values, social
stratification etc. The trilogy on Oddsockeaters in the context of contemporary (Czech)
literature is very special in its original thematization of outsiderism, otherness, exclusion.
This is not only literature for pre-teenage period, it is also suitable for adults and for loud
reading.

Uvod

Izvrstne literature o mladinski knjizevnost je zagotovo veliko, prav tako prouce-
valcev in recenzentov, ki se z njo ukvarjajo. Sam Srutovo trilogijo obravnavam kot
prevajalec in predvsem kot bralec.

Kako je v literaturi mozno (nevsiljivo) opozarjati na problem tujstva, drugacnosti
ter raznovrstnih reakcij na ta fenomen? Posebej gre za soo¢anje z drugaénostjo, s
tujim v mladinski knjizevnosti. S tega vidika je zelo zgovoren pogled, ki ga najdemo
v Ceski trilogiji o lihozercih, fantazijskih bitjih, ki Zivijo med ljudmi in jedo samo
nogavice. Napisal jo je &eski avtor Pavel Srut (1940-2018)!, ilustracije je prispevala

! Pavel Srut (1940-2018), ¢eski pesnik, prozaist, esejist in prevajalec (iz angleskega in $panskega
jezika; v obseznem prevajalskem opusu so npr. Shakespearovi soneti in pesmi L. Cohena). Iz-
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Galina Miklinova?, prevod v slovens¢ino Peter Kuhar?(zalozba Sodobnost Interna-
tional). Naslovi trilogije: Lihozerci (2014), Lihozerci se vracajo (2015), Lihozerci
za vedno (2016). Posamezni naslovi ali kompleti so izsli ali so v pripravi ze v vec
kot desetih jezikih, od kitajs¢ine, rusc¢ine do anglescine (po besedah ilustratorke
Galine Miklinove). Slovenski prevod knjig je bil drugi.

Podobna uspesnica je tudi celovecerni animirani film*, ki ga je Galina Miklino-
va leta 2016 ustvarila po knjiznih izdajah. V Sloveniji je film — kolikor sem lahko
ugotovil — bil predvajan le dvakrat, decembra 2017 v Ljubljani, pa Se to v hrvaski
sinhronizaciji, zunaj tekmovalnega programa na festivalu animiranega filma Ani-
mateka v Kinodvoru.?

Vsebinski okvir in moZni zgledi

Najprej se zdi potrebno pojasniti vsaj osnovni vsebinski okvir in strukturne ele-
mente, na katerih je trilogija grajena, ter omeniti kontekst ozirom vsaj nekatere
odmeve, paralele in ocene.

Ze naslovna ilustracija Galine Miklinove daje dovolj jasen namig, da zgodba
pripoveduje o nekih ¢udnih spakah, ki so skorajda podobne ljudem. Najbrz so iz
nekega tujega sveta. Kakor da je knjiga grozljivka. Nekateri liki so Ze po videzu
pozitivcei, drugi negativei. LihoZerci so pomesani tudi rasno; nekateri so podobni
Evropejcem, spet drugi imajo poSevne o¢i kot Azijati, pa tudi Afri¢ana lahko
izlus¢imo nekje v ozadju. OCitno so ti liki na naslovnici mi§ljeni namenoma tako
pestro. Med njimi ni niti enega, ki bi v literaturi ze imel doslej znano podobo ali
zgled. Ali v knjigi »nastopajo«, kot re€emo, samo na novo izmisljena, ¢udna bitja?
Saj so same spake! Kje pa so ljudje? Saj so $e v pravljicah! Zato je pisatelj Srut
tudi ljudem namenil posebno mesto. Gre za sobivanje — ki pogosto ni sozitje — za
trk med vidnim, ¢loveskim svetom, ter med nevidnim, ljudem neznanim svetom.
Le-to nekaterim zbuja predvsem posmeh, drugima pa povzroc¢a strah, negotovost,
katerega posledica je tudi ksenofobija.

Vecinoma so recenzije in ocene trilogije precej parcialne. HoCem reci, da se
fokusirajo le na nekatere, vidnej$e zna¢ilnosti Srutovega dela, kot sta humornost in
razgibanost zgodbe. Mnoge pomembne elemente pa zaobidejo ali jih niti ne opazijo.

dal mdr. enajst pesniskih zbirk, kot disident ve¢inoma ilegalno, v samizdatu ali pod psevdoni-
mom. Zelo znan je zlasti kot avtor knjig za mladino (razli¢ni viri navajajo ve¢ kot 30 naslovov
del za otroke in mladino). Po ¢eskoslovaski zametni revoluciji 1989 je lahko objavljal pod svo-
jim imenom ter dobil ve¢ uglednih nagrad za knjiZzevno ustvarjanje, kot so nagrada Jaroslava
Seiferta (2000), nagrada Karla Capka (2012), drzavna nagrada za literaturo in prevode (2015),
kar trikrat pa je prejel nagrado Magnesia Litera (2004, 2005, 2009) za najboljso knjigo leta.
Prvi in drugi del trilogije o lihozercih je bil proglasen tudi za najboljSo knjigo desetletja (2010).

2 Galina Miklinova (1970), ilustratorka, avtorica ve¢ animiranih filmov, reZiserka. Po srednji
Soli za oblikovanje je Studij nadaljevala na Visoki $oli za oblikovanje v Pragi, smer film in TV
grafika, ter v Veliki Britaniji. Je dobitnica ve¢ nagrad.

3 Peter Kuhar (1944), publicist, prevajalec, bil mdr. avtor in urednik razli¢nih oddaj o kulturi na
RTV Slovenija. Od leta 2008 deluje na Ceskem, s poudarkom na slovensko-&eskih kulturnih
stikih in sodobni knjizevnosti.

4 Lichozrouti, animacija in reZija Galina Miklinova, ¢eska preimiera 2016

5 Animateka 2017, opis programa: sekcija Druzinski Slon I: animirani film LichoZrouti
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Nekateri ocenjevalci so omenili starejse zglede ali podobnosti v ¢eski in tuji litera-
turi ali filmografiji. Ceike zalozbe in recenzenti se opirajo predvsem na razgibanost
pripovedi, duhovitost in jezikovno gibénost. Podobno branje in pozitivno oceno je
dozivel ze prvi del trilogije tudi v Sloveniji. COBISS.SI je zabelezil dve recenzij.
Napisali sta ju Jelka Sutej Adami¢ za Delo® in Gaja Kos, za Delo in revijo Vpogledi.

Zalozba Paseka, izdajatelj trilogije Srutovih lihoZercev, povzema kritiko, ki jo
je leta 2009 napisal Ivo Fencl ob izidu prvega dela knjige.® Nagel je ve¢ oddaljenih
paralel in razkril nekaj moznih, od lihoZercev seveda starejsih zgledov, a sam pravi,
da so le oddaljeni priblizek za lihoZerce. NajzanimivejSa se zdi knjizna serija britan-
ske pisateljice Mary Norton (1903-1992)° z izhodi§¢nim naslovom The Borrowers/
Posojilojemalci. Knjizna serija je izhajala v letih od 1952 do 1982. Skoraj v istem
obdobju je zacela na tej predlogi nastajati dolga serija celovecernih TV filmov o
pedenjepedih, majhnih ¢loveckih, ki zivijo med »normalnimi« ljudmi in jim naga-
jajo na vse mozne nadine. Ljudje jih seveda lahko vidijo.!?

Celo Vaclav Havel je v sedemdesetih letih dobil od neke nemske zalozbe na-
rocilo, naj za njihovo antologijo napise kratko zgodbo za otroke. Kot pise zalozba
Meander, ki je pravljico izdala leta 2003 v ¢eskem in angleskem jeziku, se je Havel
branil, ¢e§ da »za otroke ne zna pisati, poleg tega niti ne zna pravilno izgovarjati
glasu R, v pravljicah pa so sami grrradovi, cesarrrji, krrralji, krrralji¢ne, prrrincese,
Skrrrati, Carrrrovnice ...« Zato si je (Havel) izmislil lastne like, brez R; po ¢esko so
to Pizd’'uchové, po slovensko bi morda lahko — zelo priblizno — rekli Piz-d’uhdvi,
a knjige v slovenskem jeziku ($e) ni.

Pravljica, edina v Havlovi bibliografiji, je pozneje, po zametni revoluciji 1989
nekajkrat izsla tudi na Ceskem. Kaj je usoda pocela z navedenimi deli v Slove-
niji, ne sodi v pri¢ujo¢i zapis o lihozercih. Pogledal sem, kaj pravi COBISS.SI: v
slovenskem jeziku ne pokaze niti ene knjige Mery Norton niti Havlove pravljice
(Pizd’'uchovgé).

Ravni tujstva, lihoZerci — in drugi tujci v nasem svetu

Da je avtor lahko s svojimi klju¢nimi protagonisti laze razvil ve¢ ravni tujosti, tuj-
stva, tudi med ljudmi, si je odprl prostor tako, da je za nosilce postavil izmisljena
bitja, drugacna od pravlji¢nih ali mitoloskih bitij, ki jih sicer poznamo iz literature.
Po videzu lihozerci niso podobni ljudem, so pa ljudem podobni po lastnostih, hie-
rarhi¢nih vrednotah, socialni razslojenosti, itd.

¢ Jelka Sutej Adami¢, Zakaj so nogavice brez para: Pavel Srut, LihoZerci, Delo. ISSN 0350-
7521. — Leto 56, §t. 168 (22. jul. 2014), str. 15.

7 Gaja Kos, Pavel Srut in Galina Miklinova, LihoZerci, prevod Peter Kuhar, KUD Sodobnost
International, Vpogled: revija za knjizevnost. ISSN 1854-3790. — Letn. 11, §t. 17 (2015), str.
291-292. Gaja Kos, Napeta lihoZercologija: Pavel Srut, LihoZerci za vedno, Delo. ISSN 0350-
7521. — Leto 59, §t. 116 (23. maj 2017), str. 15.

8 e-revija Czechlit, https://www.czechlit.cz/cz/kniha/lichozrouti-cz/

 Mary Norton, WRITTEN BY: The Editors of Encyclopaedia Britannica, LAST UPDATED:
Aug 25, 2018 See Article History https://www.britannica.com/biography/Mary-Norton.

10 IMDb https://www.imdb.com/title/tt1975269/
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V trilogiji o lihozercih je torej ve¢ ravni, ki jih zaznamo kot reflektiranje raz-
licnosti, tujstva, tujosti. Predvsem gre za avtorjevo zelo spretno prikrito slikanje
druzbenih razmer, ki jih vedno jasneje opazamo ne le na Ceskem, marve¢ povsod
po svetu, v veliki meri tudi v Sloveniji.

Zvrstno-stilna tipologizacija

Dela v trilogiji o lihozercih so Ze v izhodi$¢u zasnovana na tujosti, drugacnosti, out-
siderstvu. Lahko sicer re¢emo tudi, da je Pavel Srut napisal neke vrste kriminalko.
Gre za vecplastno literaturo, deklarirano kot delo za mladino tik pred najstniskim
obdobjem, mislim pa, da ponuja zelo veliko tudi najstnikom in odraslim. Beremo
narativno izvrstno pripoved, dinamic¢no prepletanje alegori¢nih in realnih ravnin,
seveda fantazijsko, pogosto humorno zgodbo, polno suspenzov, zasledovanj, spopa-
dov kriminalnih zdruzb v svetu kapitala in v mestnem podzemlju. Avtorjeva satira
se loti tudi akademskih krogov ter samozaverovanosti medijev, Se posebej, kadar
gre za njihovo povrsnost, zaverovanost vase, votlosti porocanja, senzancionalizem
in Skandaloznosti.

Razslojenost, etika in morala ter vedenje lihoZercev, bitij, ki jih ¢lovesko oko
ne vidi, je le zrcalna slika ¢loveske druzbe in pojavov, ki jih najdemo povsod, ne
le na Ceskem, v domovini izvirnika. Tako se prva knjiga dogaja na »domagem
terenu«, druga zvecine v Afriki in doma, tretja spet v domacem mestu, po vrnitvi
iz Afrike, a tudi na Kitajskem, od koder izvira Se tretja, poSevnooka vrsta lihozer-
cev, razbijacev, katerih lastnik je sprijen in tehnolosko izvrstno opremljen kitajski
bogatas, ki hoce zavladati nad nasSim svetom in njegovimi vrednotami. Ta aluzija
vsaj nekoliko spomninja na podobne zastrasujoce teorije, ki jih dandanes plodi ne
le migrantska kriza ter prodor azijskega kapitala in poslovne prakse v zahodni svet.

Stevilne so tudi druge satiriéne asociacije, navrzene med vrsticami. Avtor jih
je smiselno umestil v strukturo trilogije. S tujimi imeni negativcev namiguje na
mnenje, da so negativei predvsem tujci, npr. niti lihozerski mafijci niso domadini,
pac¢ pa prisleki. To lahko razumemo kot aluzijo na dokaj razsirjeno ksenofobno
preprianje po vsej Evropi, ne le na Ceskem, da vse negativno, s kriminalom vred,
prihaja iz tujine ... mi domacini pa smo zaradi tega ogrozeni, saj nas je vendar
ena sama pozitivnost, dobrota in postenje. V slovenskem prevodu so tudi negativci
dobili ve¢inoma slovenska imena.

Napetost povecuje tudi to, da so lihozerci sposobni mimikrije, zlitja z okoljem.
Zato so ne le ¢loveskim ocem nevidni. Posledice njihovega obstoja so opazne, a jih
ljudje sprva jemljejo kot fatazmo, o njej razvijajo razli¢ne teorije in »fake news,
ker ne morejo ali niso sposobni razpoznati povoda dogajanja.

Socialna struktura, vrste in »rase« lihoZercev

Socialna struktura je v celoti posnetek ¢loveske socialne strukture, odslikava jo
z vsemi son¢nimi in sencnimi platmi. Tako so tudi razli¢ne vrste lihozercev. Kot
clovestvo so tudi lihozerci razdeljeni kulturno, socialno in rasno. Ni pa eksplicitno
doloceno, ali se loc¢ijo tudi jezikovno. Kaze, da obvladajo krajevne cloveske jezike,
ker jih uporabljajo v pogovoru z ljudmi. O¢itno pa je, da med svojo vrsto nimajo
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kaksne jezikovne ovire, se pravi, da je lihozer§¢ina enaka po vsem svetu. Le pri
lihozercu z Madzarske je mimogrede navrzeno, da govori glasno in ima madzarski
naglas ...

»Dva levaka, to je zajtrk za junakal« je zarjovelo iz ozadja.

Ramzes se je kar prestrasil. Po hrbtu ga je mahnil preklasti lihozerec z ze malce redkimi
¢opi do ramen. »Servus, fantje, kam pa kam lezete?«

»To je vendar Feketel« je Hihitkov o¢e Ramon nejeverno vzkliknil.

»Na§ madzarski kolega,« se je Hihitkova mama Ramona ozrla po druzbi.

Fekete Pista je bil model iz sosednjega, madzarskega tovornjaka. Njegova lihozerséina se je
slisala precej po madzarsko.

»Vracamo se iz Afrike,« sta razlagala Hihitkova starSa in ga povabila k prigrizku.

»laz pa Sele grem tja,« je razlagal Fekete. »Prijatli moji, kar vprasajte me, kam — v Togo zdaj
divjam. Tam je Sele hudo. Za ljudi in za lihozerce. Na tovornjaku so Sotori, zdravila, odeje
in — nogavice. Kaj pravite na to?«!!

Na teh, izhodi$¢nih tockah, zaznavnih skorajda Zze na prvi pogled — tudi po za-
slugi izjemne inovativnosti ilustratorke Galine Miklinove — avtor Pavel Srut izpelje
celo vrsto pomembnih segmentov/ravnin in sporocil. Nevsiljivo, brez pedagosko
dvignjenega kazalca, govori o tem, ali in kako ljudje razli¢no, tudi ksenofobi¢no
sprejemamo tuje, drugacno, vse, kar »ni nase«. Po teh, ve¢ ali manj predvsem iracio-
nalnih kriterijih razvr§¢amo — sprejemamo ali odklanjamo ljudi, navade, ravnanja,
nazore, kraje, kulture, jezike, narode ... od Evrope do Afrike in Kitajske. Pisatel;
uporabi ta vzorec in tako razvr$ca tudi neznana, fantazijska bitja.

Osrednji liki, lihozerci, so skrivnostna bitja, ki zivijo med nami ter se hranijo
samo z nogavicami. Ce kdaj katere izginejo in jih zaman i$Gete, vedite, da so jih
snedli lihoZerci, ki jih imamo vsi v nagih bivali§¢ih, trdi avtor Pavel Srut. Liho-
zerci se delijo na dve vrsti ali dva rodova, sami med seboj se izrazito razlikujejo
predvsem po eti¢nih kriterijih in prehranjevalnih navadah, vseeno, s katerega konca
sveta so in katere »rase« so. Nekateri, tisti, ki so »pridni«, ¢loveskim normam in
prevladujoci kulturi, tokovom in bivalis¢em prilagojeni, konformisti¢ni lihozerci,
jedo dosledno samo leve nogavice, desnih pa ne; Zivijo pri druzinah, so pasivni do
sveta in okolja, neangazirani, tudi otopeli, indiferentni, skratka, so taks$ni, kot so
njihovi ¢loveski »stanodajalci«.

Druga, tudi znacajsko in moralno zelo drugacna zvrst so neprilagojeni, seveda
»zlobni« lihozerci. Jedo leve in desne nogavice, brez razlike. Zivijo kot brezdomci
ali skvoterji po zapuscenih hiSah, skladis¢ih, pod mostovi in podobnih luknjah.
Druzbenih norm ne priznavajo in se jim upirajo, glede na potrebe se organizirajo
celo v nekaksne »razbojnisSke« tolpe, napadajo celo lastne »rojake, tiste druzbenim
normam prilagojene lihoZerce, in jim kradejo zaloge nogavic. So outsiderji, odrinje-
ni na rob lihozerske in ¢loveske druzbe — ker »nase kulture in tradicij« ne priznavajo
in ne upostevajo. V danaSnjem Casu migracij in populizma taksno selekcioniranje,
razvr$éanje Ze postaja skorajda najmocnejSa norma.

Lihozerce, ene in druge, lahko vidijo ali opazijo samo nesrec¢ni in osamljeni
ljudje, kot recimo glasbenik Egon Lovrenc ali profesor Rene Kodravec, znastvenik,
raziskovalec Zivljenja lihozercev ... — Pisatelj si je za taksne ljudi izmislil posebno
kategorijo — da so »levaki«.

W LihoZerci za vedno, str. 12/13.
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Profesor Rene in magistra Jasmina sta sedela za mizo, zatopljena v Zivijenje lihoZercev, ne
da bi jih sploh opazila!

Ne le da sta bila tako zatopljena v branje profesorjevega spisa ... ampak jih ve¢ nista niti
videla!

Gledala sta naravnost vanje, videla jih pa nista!

Kaj se je z njima zgodilo, je lahko slutil samo Hihitek.

Nekaj podobnega je namre¢ dozivel, ko je obiskal svojega starega prijatelja Egona Lovrenca,
neko¢ ‘zaprisezenega samca’, kot se ree neozenjenim starej$im moskim.

Dokler je Egon Zivel sam, osamljen in ’lih’, torej levak brez para, sta se pogosto druzila.
Ko pa se je k njemu v stanovanje in v zZivljenje naselila gospodi¢na Helencica, je bilo konec!
1z osamljenega levaka je postal zadovoljni moz. To bi Se §lo — ampak lihozercev pa ni veé
videl!

Prav to se je zdaj zgodilo s profesorjem Kodravcem in magistro Stumficevo.

Svojih lihozerskih prijateljev nista veé videla!'?

Skratka, vsem »obicajnim« ljudem, celo akademikom, fotografskim in televi-

zijskim kameram so lihoZerci nevidni, razen kadar se hocejo pokazati, kar pa se
zgodi le izjemoma.

Tipologizacija

— »navadni« ljudje

izmisljena bitja: lihozerci

— Lihozerci imajo le vzdevke, ki izpostavljajo njihove znacajske lastnosti ali dru-

go tipiko (npr. Hihitek, ker se, najpogosteje v zadregi, hihita, dalje — kot kava
¢rna afriska lihozerka Kawa, debelusni Bunka, Tulamor senior ali padre alias
Veliki Sef ...)

— socioloska struktura/podoba: »dobri/pozitivni«, tj. druzbeno »prilagojeni« ter

njihovo nasprotje, »slabi/negativni« tj. druzbeno »neprilagojeni«, razbojniski
lihozerci (npr. Kudla Razparac ali Krivonog)

— poselitev in jezik lihozercev: zivijo po vsem svetu, med ¢lovestvom, o€itno go-

vorijo krajevne Cloveske jezike, zase pa imajo enoten jezik, morda z lokalnim
naglasom, kakor npr. lihozerec Fekete Pista s Peste (madzarski naglas)

— yrasna« raznolikost lihozercev (evropoidni, mongoloidni in negroidni tipi)
— tipologija razli¢nosti, tujosti in izlocenosti lihozercev in ljudi
— Lihozerci zivijo med ljudmi, do njih imajo ambivalenten odnos oz. jih ne sovra-

zijo, pa¢ pa na njih parazitirajo, saj sami niso sposobni samooskrbe, se pravi
izdelovanja nogavic, njihove edine hrane.

— Lihozerci ljudi vedno vidijo; ogrozajo jih zlasti psi, ker jih zavohajo, vidijo pa ne.
— Lihozerci so sposobni mimikrije, zato ljudje vidijo lihozerce le v izjemnih pri-

merih oz. kadar lihozerci to sami hocejo, dovolijo.

— Ni znano, kako so lihozerci nastali, niti kako se razmnozujejo, pa tudi umrejo

ne, ampak se »razblinijo« nekam v nebo (reinkarnacija ali »odrivanje« smrti?).

12 Lihozerci za vedno, str. 223.
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Pa Se »tujost« med ¢eSkim izvirnikom in slovenskim prevodom

Slovenski prevod se od ¢eskega izvirnika v marsi¢em razlikuje. Pavel Srut je stavil
predvsem na ¢esSkega (ne samo mladega) bralca. Jedro osnovnega dogajanja je avtor
geografsko celo zelo konkretno postavil v Prago, ki jo tudi navaja. Drugi del se
dogaja deloma v Afriki deloma doma, tretji tudi na Kitajskem — razvije se prava
popotniska kriminalka. Animirani film je izrazito »praski«, dogaja se v mestu, in
Praga je jasno razpoznavna, seveda za tistega, ki Prago pozna. Je pa film v bistvu
samostojna stvaritev, ki ima s knjigo skupno predvsem osnovno strukturo nekaterih
zgodb, v katerih »ozivi« le nekaj bistvenih likov.

Slovenski prevod je izrazito ¢eSko lokalizacijo zaobsel, jo poslovenil. Mesto
ni ve¢ Praga, ampak je zgolj mesto, reka je le reka itd. Ker skozi veliko ne le slo-
venskih mest tece kaksna reka, mesta pa imajo stari in novi del, si mladi bralci
lahko ustvarijo predstavo/identifikacijo, da bi se vse to, o ¢emer berejo, lahko
zgodilo pri njih ali vsaj nekje v blizini. Ali kjerkoli. Moznost identifikacije bralca
z branim besedilom je, kot vemo, pomembna. Ker je prevod dogajanje iztrgal Pragi
kot izhodis¢nemu prostoru dogajanja in ga prenesel iz konkretnega okolja, ga je
nekako winternacionaliziral«. Omogoca torej razlicno, splosno, a tudi slovensko
identifikacijo. Sicer je na ve¢ ravninah precej podomacitev, torej slovenjenja, ne
zgolj prevajanja. Morda je tak prevajalski poseg prevec radikalen, a preprican sem,
da deluje, ne da bi izvrniku kaj Skodoval.

Prva skrivnost in hkrati prevajalski problem — na katerega naletimo Ze ob
pogledu na naslovnico prvega dela trilogije o lihozercih, je — najprej nenavaden
naslov: Lihozerci.

Naslov prvega dela trilogije pravzaprav ne ponuja nicesar konkreto oprijemljive-
ga — za silo recimo, da gre za nekak$ne pozeruhe. Seveda je ta razlaga nepopolna,
poenostavljena. Ker gre za ¢escino, slovanski jezik, je primerjava izvirnega naslova
s prevedenim izvedljiva. Pavel Srut je za prvi del trilogije izbral, pravzaprav si je
izmislil enobesedni naslov. V ¢eskem jeziku se glasi Lichozrouti (izg. lihozrout’i).
Taksne besede v ¢eskem jeziku ni, jo je pa mogoce deducirati, sklepati o pomenu.

Skratka, to je nekdo, neka bitja, ki Zrejo samo nekaj, kar je liho, tisto, kar je
sodo, pa ne. In to so v knjigi, kot vidimo ob branju, leve nogavice. Kako ta bitja
lo¢ijo levo nogavico od desne, vedo samo ona, morda si je kaj o tem lahko mislil
nedano umrli avtor Pavel Srut.

Izmisliti si je bilo potrebno slovenski ekvivalent. Slovens¢ina pozna besedo
ljudozerci, Ces¢ina pa »lidozrouti«. Torej lahko nanjo naslonimo slovensko izpe-
ljanko lihoZzerci. Vendar se ponujajo Se druge reSitve — levozerci, Stumfozerci,
neparnozerci ...

Pridevnik /A -a -o ni zelo frekventen, niti v ¢es¢€ini ne, a je nevtralen. Najbrz je
zato avtor uporabil skovanko z »liho-«, kljub temu da bi med ¢eskimi bralci neolo-
gizem »levozrouti« najbrz bil dobro sprejet, sploh, ker je avtor sodil med ugledne
disidente, ki skoraj praviloma niso nazorski levicarji. Levozerci namre¢ lahko imajo
zabavno politi¢no konotacijo — kot nekdo, ki Zre levicarje. Izpeljanka »$tumfozerci«
takoj razkrije, za koga gre in o kom Pavel Srut pise. Ponuja se ve¢ razli¢nih mo-
znosti. Neparnozerci? Ni to preokorno? V obeh primerih bi se prevod odmaknil od
avtorjeve fantazijske predloge, izgubila bi se tudi nekakSna skrivnostnost — kdo/
kaj vendar lihozerci so, kaj zrejo, zakaj »liho-« ... Torej je v slovenskem prevodu
nastal nov slovenski neologizem po ¢eskem vzoru: lihoZerec.
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Poslovenjena so tudi imena nekaterih protagonistov, ljudi in lihoZercev, zlasti ¢e
imajo v ¢escini bodisi jasen pomen ali neko realno druzbeno-socialno konotacijo,
metaforo ali aluzijo. Vse to prevod skusa ohraniti in prenesti v slovensko izdajo — s
slovenjenjem.

Naj se ustavimo najprej pri nekaterih lihozercih. Na primer glavna pozitivna
oseba med lihozerci je v izvirniku Hihlik. Domnevamo lahko, da je to nekdo, ki
se hihita. Gre za ¢eski pogojni neologizem, ker naj bi v pogovorni ¢escini, sicer
poredko, tako oznacevali smejavca, osebo, ki se rada smeje, »hihli«, kot redko pra-
vijo tudi Cehi. (Obstaja pa priimek Hyhlik, izg. hihlik.) Zato je Hihlik »prekri¢en«
in je v slovens¢ini postal Hihitek. Morda se bo neologizem hihitek uveljavil kot
vzporednica ali sinonim smejavcu in smejavki.

Druga pomembna oseba je profesor, ki je vse svoje zZivljenje posvetil raziskova-
nju lihozercev. Bil je tudi eden redkih, ki jih je obcasno lahko videl — a le dokler
je bil osamljen in nesreen. V izvirniku mu je ime Rene Kadetabek. V ¢eskem
jeziku pridevnik kadetavy pomeni kodrast, konec koncev tudi skustran, kar je ena
od profesorjevih znacilnosti. Tako je Rene Kadetabek postal — Rene Kodravec ali
profesor Kodravec, statisticno prvi s tem priimkom v Sloveniji.

Razbojnisko tolpo lihozercev vodi Kudla Dederon. Naceloma bi lahko tako osta-
lo — pac kot eksoti¢no ime in priimek nekega lumpa. Toda ime Kudla in vzdevek
Dederon imata skriti pomen. Kudla je v ¢es¢ini pipec oz. ukrivljen (vinogradniski)
noz, zlasti na slovenskem Krasu pravijo tudi fové, fovéek. Dederon je tkanina iz
umetnega vlakna, izdelovali so jo v Vzhodni Nemcdiji, torej v De-De-Er (DDR).
Poleg tega je »dederon« $e danes Ceska zbadljivka za ne prevec priljubljene (Vzhod-
ne) Nemce. Slovenski mladi bralec bi najbrz stezka ugotovil, da je Kudla Dederon
morda prislek iz (nekdanje) DDR ...

Kudla Dederon je pravi divjak, ki vse razpara. Pipec ali celo Fov¢ ali Fovéek
Dederon ne pove vsega. Fovcek zveni celo nekako milo, predvsem pa je ta izraz, kot
receno, znan le na Krasu. Za razbojnika zveni ime Kudla ravno prav skrivnostno
in razbojnisko. Kudla Dederon je v slovenskem prevodu postal Kudla Razparac.

Poseben primer je ime kitajskega mogocneza (iz tretje knjige, Lihozerci za
vedno), ki svoje bogastvo upravlja in naropa iz sence, je sencin, ne da bi ga kdaj
kdo videl: v izvirniku je ta lik imenovan Jen-stin, iz ¢eS¢ine prevedeno Le-senca,
in tako je postal — Sencin.

Kudla Razparac, ki je dobil to ime ze v prvem delu knjige, je prevajalca ujel v
past v tretjem delu lihozerske trilogije, v knjigi LihozZerci za vedno. Tam namrec
nastopi tretja vrsta lihozercev — »rozparovaci«, v prevodu razparaci. To je raz-
bojniska vojska posevnookih lihoZercev iz Kitajske, ki na ukaz Sencina divja po
svetu in para vse, kar se razparati da, seveda z namenom, da bi kitajski tovarnar
lahko prodajal svoje, uvozene izdelke. Toda samostalnik razparac je bil ze v prvi
knjigi oddan Kudli Razparacu. Tako je za kitajske divjake nastala nova slovenska
skovanka — razparalec.

Povedna so tudi imena treh »upokojenih« lihozerskih razbojnikov, ki so si na-
grabili dovolj nogavic, da jim ve¢ ni treba ropati.

Vsa njihova imena imajo v izvirniku skriti podtekst ali namigujejo na njihovo
poreklo. Tulamor napeljuje na irski viski tullamor iz irskega mesta Tullamor. Li-
hozerec Vasil je prisel iz Rusije, s ¢imer avtor meri npr. na rusko podzemlje, ki
je v Ceski republiki zelo mocno. Vasil je v slovenskem prevodu obdrzal ime in
poreklo. Lahko bi bil tudi Vasilij. Ce pa bi lihozerca Vasila poslovenil z Vasko,
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bi komu asociacija poniknila kam drugam, mogoce h kakSnemu zgodovinarju ali
nekdanjemu ministru Vasku (Simonitiju) ... ¢isto brez potrebe in upravicenega
skritega podpomena.

Temnopolti lihozerski skesanec Skrti¢ Cango je postal Cango Davitelj. Cedko
skrtit je v slovens¢ini daviti. Njegova naloga v mafijski karieri je bilo davljenje
nasprotnika. Toda — v vzdevku naletimo $e na en skriti pomen: Cango je eno od
romskih plemen, ki sicer ne Zivi na Ce§kem ali na Slovaskem. Romi so na Slova-
skem in v Ceski republiki $tevilna, a ne preve¢ priljubljena, tudi v resnici zapostav-
ljena skupina »neprilagodljivih«. Oznaka »neprilagodljivi« je se vedno popolnoma
obicajna slabsalnica za socialno Sibke, torej »neprilagodljive« Rome in brezposelni
sloj. Temnopoltih, »osmojenih Cehov«, kot Romom tudi zaniéljivo pravijo ne tako
redki eski rasisti, naj bi bilo v Ceski republiki dober milijon. Cango so poleg tega
tudi posebno, v madzarskem narecju govorece ljudstvo, ki Zivi na mejnih podro¢jih
Romunije in MadZzarske in naj bi bili v bistvu Romi. Tako tudi Cango Davitelj ni
Ceskega porekla.

No, vsaj eden med nekdanjimi skesanimi mafijasi je, po vzdevku sode¢, najbrz
eskega porekla. In sicer Pepa Padrat, v prevodu Pepi Zica, saj z ukrivljeno Zico
(drat — zica), v bistvu z zi¢natim vitrihom, zna odpreti sleherno kljucavnico. Pepa
(Josef) je na Ceskem zelo pogosto ime, pri nas pa Pepi; poleg tega je Pepa slovenska
7enska oblika tega imena. Ceskemu balcu, $e iz komunizma vajenemu tudi dobro
zakritih pomenov, malo prej omenjene razlage menda niso potrebne.

V drugi knjigi o lihozercih (LihozZerci se vracajo) poleg ze znanih ¢loveskih in
lihozerskih protagonistov nastopi ve¢ novih prevajalskih problemov — le nekaj jih
bomo izbrali.

Ena glavnih oseb v drugem delu trilogije je irski bogatas, tovarnar nogavic sir
Jameson Archibald Sockwell, J. A. S. Obogatel je z nogavicami, Se najbolj z izde-
lavo nogavicke za sesanje, ki je zamenjava ali nadomestek za dudo. V izvirniku
je »miminkovska ponozka«, nogavicka za dojencke, v slovenséini pa »dudavic¢ka«
(gl. npr. str. 133/111). Lihozerec Kudla Razpara¢ se je s svojo dudavicko »zadeval,
opijal, saj jo je namakal v pivo in sesal ...

Bogata$ Sockwell je svoje ime obdrzal, saj ga je mozno deducirati iz angle$cine.
Kako velik ljubitelj lihozercev je Sockwell, pove tudi to, da se je iz dobrodelnih raz-
logov celo preselil iz domovine v Afriko, kjer reSuje sestradane lihozerce. Namrec,
lihozerci v Afriki skoraj nimajo kaj jesti, saj vecina ljudi hodi bosa ali pa v sanda-
lih in ne nosi nogavic. Nositi nogavice v sandalih na Ceskem ni ni¢ nenavadnega
niti smesnega, a to razvado skusSajo odpraviti kot neprimerno. Sockwell lihozerce
lovi in jih zapira v svoj zastrazeni grad, ki se imenuje kar Sre¢na hisa (orig. Dum
Stésti — Hisa srece). Tam ujeti lihozerci samo zrejo in polezavajo, drugih pravic in
dolznosti nimajo. Za Ceskoslovasko socialisti¢no republiko, zaprto za t. i. Zelezno
zaveso, je uradna propaganda trdila, da so najsrecnejsa drzava na svetu ... Gre torej
za metaforo minulega rezima. V Srecni hisi zaprti, vsaj lakote »reSeni« lihozerci so
strahovito rejeni, tako da je eden od njih v slovenskem prevodu postal kar Bunka,
saj original Bumka nima tega podpomena.

Vsaj nekateri lihozerci, ujeti v Sockwellovi Sre¢ni hisi, hrepenijo po svobodi ali
da bi se vsaj »kaj dogajalo«. In tudi se dogaja — a napete zgodbe iz knjige ne bomo
Se podrobneje obnavljali. Ujetniki Sre¢ne hiSe so afriski lihozerci, zato spominjajo
na ¢rnce, so tudi temnopolti, e najbolj lepa in inteligentna lihozerka Kawa.
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Sockwell, lastnik Sre¢ne hise, ima tudi muzej, kjer v vitrinah hrani vrsto dra-
gocenih nogavic. V ¢eskem izvirniku so na nogavicah listki z imeni ¢eskih zgo-
dovinskih osebnosti (Jan Hus, Jan Amos Komensky, Karel Jaromir Erben, Bedfich
Smetana, V. H., torej Vaclav Havel). Za Irca, kot je Sockwell, bi prej pricakovali, da
hrani dragocenosti oseb zlasti irskega ali anglosaksonskega porekla, ne pa ¢eskega.
Zato v slovensCini berete, da so v Ir¢evih vitrinah nogavice, ki so jih nosili W. B.
Yeats, James Joyce ..., zlasti Shakespearova nogavica je bila velikokrat zakrpana,
vsi »eksponati« pa so bili ze dokaj prepereli. Samo ena nogavica v muzeju je izjema,
zdi se, da je novejSega izvora, saj je Se cela in torej za lihoZerce uzitna poslastica.
V ceskem izvirniku ima ta nogavica oznako V. H., zraven pa sréek — kajti sréek
je V. Havel dodajal k svojemu podpisu. Namesto V. H. in sr¢ka so v slovenskem
prevodu inicialke T. in P., zraven pa Se pripis Juri Muri v Afriki ... Skratka — to je
nogavica Toneta Pavcka.!3

Se podrobnejse brskanje po knjigah razkrije, da je prevajalske svobode kar
precej. Na primer Bunkov predstavitveni »cirkuski« plesni nastop skoraj ne upo-
Steva izvirnika, ker (v izvirniku) ni ritmicen, rime pa tudi Sepajo, kadar sploh so.
Po volji prevajalca Bunka med plesom in akrobacijami v slovens¢ini govori drugo
besedilo: »Poslusajte, vsi ljudje, kaj Bunka Sunka vam pove, Bunka Sunka, slavni
akrobat, mojster skokov na kvadrat, pravi cirkuski zaklad, v cirkusu rojen, v cirkusu
vzgojen, zdaj pa v Afriki zgubljen. Skacem, pleSem in pa Zrem, kaj naj drugega
po¢nem?« ... itd.!

Srutova tri dela so ne le korektno prevedena, ampak v resnici precej poslove-
njena. Gaja Kos v recenziji'® o prvi knjigi piSe: »Z izvirnikom nisem seznanjena in
tudi ¢e bi bila, mi to zal ne bi bilo v prav veliko pomoc, vseeno pa lahko zatrdim,
da se Lihozerci v slovenscini dobro berejo.«

Meje togega sledenja izvirniku so torej v prevodu Srutove trilogije o lihoZercih
velikokrat presezene, z vsem spostovanjem do avtorjeve pisave in moznosti ciljnega,
slovenskega jezika. Prevajalski posegi so dokaj svobodni, niso pa plod poljubnega,
povrsnega, nasilnega prevajanja-prestavljanja, $e manj suzenjskega prenosa iz jezika
v jezik ter iskanja hitrih, cenenih ali celo napacnih resitev.

Prevod skusa ustvarjati okolje, ki je lahko kar se da blizu slovenskemu bralcu.
Kajti moznosti slovenjenja so v knjigah dane, v€asih celo nujne, a skrbno uposte-
vane iz spo§tovanja do izvirnika ter Ze zaradi konotacij, ki jih Srutovo delo ponuja,
seveda s prevajal¢evo mislijo na bogastvo ceskega in slovenskega jezika.

Povzetek

Gre za vecplastno literaturo, deklarirano kot delo za mladino tik pred najstniskim
obdobjem, mislim pa, da ponuja zelo veliko tudi najstnikom in odraslim. Prevod
skusa ustvarjati okolje, ki je lahko kar se da blizu slovenskemu bralcu. Beremo na-
rativno izvrstno, dinami¢no, pogosto humorno, seveda fantazijsko pripoved, polno
suspenzov. Osrednji liki so lihozerci, skrivnostna bitja, ki zivijo med nami ter se
hranijo samo z nogavicami. Lahko jih vidijo/opazijo samo nesre¢ni in osamljeni

13 (Gl. npr. LihoZerci sevracajo, str. 106, in LihoZerci za vedno, str. 21).
4 (Gl. Lihozerci se vracajo, str. 65).
15 Revija Literatura, 2. okt. 2014.
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ljudje, vsemu drugemu, ne le ljudem, ampak celo akademikom in televizijskim
kameram so lihozerci nevidni. Razen ¢e hoc¢ejo biti vidni. Na tej, izhodis¢ni tocki,
zaznavni ze na prvi pogled — tudi po zaslugi izjemne inovativnosti ilustratorke Ga-
line Miklinove — avtor Pavel Srut izpelje celo vrsto pomembnih segmentov/ravnin
in sporocil. Nevsiljivo, absolutno brez pedagosko dvignjenega kazalca, govori o
tem, ali in kako razli¢no, tudi ksenofobi¢no sprejemamo tuje, drugaéno, »nenase«,
torej ljudi, fantazijska bitja, navade, ravnanja, nazore, kraje, kulture ... od Evrope
do Afrike in Kitajske.
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Cvetka Sokolov

VSAK BRALEC S SVOJEGA PLANETA

V prispevku predstavljam in primerjam odzive svojih predbralcev na prvopis romana Vsak
s svojega planeta, ki se osredotoca na odnos med vernimi in nevernimi. V nadaljevanju
pojasnim, kako sem mnenja bralcev in bralk sprejela v prvi fazi in kako se je moj odnos
do le-teh v procesu refleksije postopoma spremenil do take mere, da sem priblizno tretjino
romana napisala na novo. Z zgledom ene od sprememb v zadnji razlicici prvopisa osvetlju-
jem, kako sem s pomoc¢jo predbralcev lastno besedilo zacela brati/interpretirati drugace.
V sklepnem delu prispevka razmisljam o vzrokih za razli¢no percepcijo in interpretacijo
literarnih del na splosno, zlasti pa tistih, ki obravnavajo teme, na katere se bralci odzivajo
Custveno. Svetovni nazor in z njim povezana ideoloska prepricanja gotovo sodijo mednje.

The article presents and compares reactions of my test readers to the first version of my
novel Every reader from his own planet, focusing on the relationship between the religious
and non-religious. I further describe how I reacted to readers’ opinions in the first phase,
and how my attitude gradually changed in the process of reflexion to such a degree that
I rewrote about a third of the novel. With the example of a change in the latest version I
illustrate my changed reading/interpretation of my own text, based on my test readers. In
the final part of the article I discuss reasons of different perceptions and interpretations of
literature in general, especially the one dealing with topics claiming emotional reactions
on the part of readers. One’s world view and related ideological beliefs are certainly such
a theme.

1 Uvod

Prvopis romana Vsak s svojega planeta je bil pripravljen. Moj moz ga je prebral
prvi. Blaz Zabel, kritik projekta Drugo mnenje, je prebral drugo in tretjo razli¢ico.
Vecino pripomb sem upostevala in na tej tocki bi besedilo lahko ponudila v objavo.
A za to potrebnega notranjega miru nisem obcutila.

Ne brez treme sem zato prvopis poslala svoji verni prijateljici in jo prosila za
odziv. Ta je zamajal mojo samozavest, ¢eprav sem njene pomisleke ovrgla s celo
vrsto protiargumentov. Prijateljica mi je na mojo prosnjo priporocila Se pet vernih
bralcev in bralk, medtem ko sem sama prosila za odziv $e tri neverne bralce. Sled-
nji s prvopisom niso imeli tezav, verni pa so se razdelili v dve skupini — v tiste
brez vecjih pripomb (trije bralci) in tiste z resnimi pomisleki (trije bralci). Zaradi
njihovih pripomb sem prvopis oddala celo leto kasneje.
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V prispevku bom primerjala odzive obeh skupin bralcev in navedla protiar-
gumente, s katerimi sem utemeljevala prvo razli¢ico besedila. Ceprav sem lastna
stalis¢a branila, sem sCasoma prisla do zakljucka, da ne Zelim nikogar prizadeti,
kar je zadosti dober razlog za upostevanje vsaj nekaterih pomislekov svojih bralk —
tistih, ki dopuscajo spremembe, za katerimi bom kot avtorica Se vedno trdno stala.
A ko sem zacela drezati v besedilo, se je prva razli¢ica zacela podirati. Vedno bolj
mi je postajalo jasno, da v resnici ne gre samo za Custva bralcev in bralk, temvec
tudi za kakovost in prepricljivost besedila. S pomocjo kriti¢nih pripomb sem svoje
besedilo tudi sama zacela brati/interpretirati drugace. Tako sem prisla do spoznanja,
da me caka globinska predelava romana. V prispevku z zgledom ene od sprememb
v zadnji razli¢ici prvopisa nakazem, kako sem se z njo spoprijela. V sklepnem delu
prispevka razmisljam o vzrokih za razli¢no percepcijo in interpretacijo literarnih
del na splosno, predvsem tistih s tematiko, ki pri bralcih povzroca ¢ustven odziv.

2 Pomen povratne informacije

V zahodni kulturi prevladuje pisanje, ki je osredoto¢eno na bralca. To pomeni, da
vecji delez odgovornosti za jasnost komunikacije in u¢inkovit prenos sporocila pade
na piséeva ramena (Flower 1979: 19). To je zahtevna naloga. Ce bi pisec prepoznal
slabosti svojega pisanja, bi jih odpravil sam. A jih pogosto ne, ker se pri branju
lastnega besedila, ki ga Louise Rosenblatt (1999: 168) imenuje »avtorsko branje,
v prvi vrsti osredotoca na sporocilo, ki ga zeli posredovati. Pri tem podzavestno
razre$i morebitne nejasnosti in zapolni vrzeli. Kaj lahko stori, da jih bo prepoznal?

Besedilo mora (pre)brati tudi s stalis¢a bralca. Priporocljivo je, da ga pisec pred
»receptivno naravnanim branjem« (Rosenblatt 1999: 168) za nekaj ¢asa odlozi in
tako pridobi potrebno distanco. Ze pesnik Horacij je priporo¢al, naj avtor rokopisa
ne odda, dokler od njegovega nastanka ne mine devet let! Toliko ¢asa si praviloma
ne more vzeti noben/a avtor/ica, a vsaj nekaj tednov, raje mesecev, je bolje kot nic.
Stephen King (2000: 252), denimo, predlaga vsaj Sest tednov. Ko pisec po doloce-
nem Casovnem obdobju svoje besedilo spet vzame v roke, ga namre¢ vsaj do neke
mere bere kot zunanji bralec, zato bo prej zaznal njegove Sibke plati.

A tudi v tem primeru pisec ostaja avtor besedila, kar pomeni, da ostane na svoje
spodrsljaje do neke mere neodziven. Zato je priporocljivo, da svoje pisanje ponudi v
branje Se komu, ki je z njim pripravljen deliti svoja opazanja, pripombe in predloge
za izboljSave (prim. Axelrod in Cooper 1988: 387; King 2000: 256, Lamott 1995:
162—167, Willis 1993: 51; 153). Zadnji zunanji bralec te vrste je dober urednik.

Pripombe predbralcev razkrijejo, kaj v besedilu bralce navdusuje, kaj dolgocasi
in kje je besedilo premalo razumljivo. Opozorijo nas na logi¢ne zdrse, nedosledno-
sti, dolgoveznost, motece ponavljanje in slogovne nerodnosti, kot so gostobesednost,
suhoparnost ali neustreznost registra. V primeru koc¢ljivih tem, pri katerih pisec
lahko pri¢akuje nestrinjanje ali celo prizadetost dela bralcev (prim. Clark in Ivanic¢
1997: 63), pisca opozorijo na potencialno bolecCe ali zaljive vsebine. Ena tovrstnih
tem je vsekakor vprasanje sozitja med vernimi in nevernimi.

Prav zato sem v procesu pisanja romana Vsak s svojega planeta potrebovala
tudi mnenja vernih bralcev.
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3 Odzivi nevernih bralcev

Pripombe nevernih bralcev so se nanasale predvsem na prvoosebnega pripove-
dovalca in njegovo karakterizacijo, vlogo pripovedovalevega prijatelja Martina,
obcasno dolgoveznost, nekatere slabSe razumljive odlomke, prenatrpanost s tema-
mi, slog pisanja in vpliv druzbeno-politicne angaziranosti na literarno vrednost
besedila.

Predloge za izboljsave svojih nevernih bralcev sem v precejs$nji meri upostevala.
Veéjo pozornosti sem npr. posvetila priblizevanju svojega sloga mladostnikovemu
slogu. S tem sem hkrati oklestila lastni »aktivizem«, ¢eprav je Simon ostal najstnik,
ki se zanima za teme, povezane s svetovnim nazorom.

Kljub spremembam, ki sem jih uvedla na podlagi pripomb svojih nevernih
bralcev, roman Vsak s svojega planeta ostaja druzbeno-politi¢no angaziran. Njego-
vo sporocilo vsebuje tudi sporocilo o meni kot avtorici, mojo »samopredstavitev«
(Clark in Ivani¢ 1997: 142): »Ljudje ne razkrivajo vidikov svoje identitete samo
takrat, ko govorijo ali piSejo o sebi, ampak tudi s svojim na¢inom pisanja in z izbiro
dolocene diskurzivne zvrsti« (Clark in Ivani¢ 1997: 143).

Soocanje s pripombami bralcev je koristno, a redko prijetno — ¢e ne drugega, pis-
cem nalaga dodatno delo. Ne glede na to z odzivom svojih nevernih bralcev nisem
imela tezav. Pomirilo me je, da me kljub kocljivosti teme nih¢e od njih ni opozoril
na karkoli v prvopisu, kar bi verne bralce lahko prizadelo ali uzalilo. Nasprotno —
brali so ga kot spodbudo k strpnemu sozitju med ljudmi z razlicnimi pogledi na svet.

A to, kot receno, ni bilo dovolj za moj miren spanec. Manjkal mi je odziv vernih
bralcev.

4 Odzivi vernih bralcev

Ko sem ga pridobila, sem bila soofena s pomirjujo¢im mnenjem treh vernih
bralcev, ki so se strinjali z nevernimi bralci — besedilo jih ni niti prizadelo niti
uzalilo. Dva bralca (2017: osebna korespondenca), ki Zelita ostati neimenovana, sta
na primer skupaj zapisala: »Za katolicana, ki nisva ravno institucionalna, nama pa
Jezus s svojim naukom pomeni zgled, za kaj gre v zivljenju, besedilo in vsebina
nista zaljiva.«

Druge tri verne bralke so pohvalile samo dolo¢ene vidike romana, recimo to, da
se bere tekoce (Nagode 2017, Vesenjak 2017: osebna korespondenca). Katarina Na-
gode (2017: osebna korespondenca) je poleg tega pozitivno izpostavila »domiselne,
dinamicne in stvarne dialoge«, karakterizacijo glavnega junaka in Solske prizore.

Kriti¢na skupina vernih predbralk pa je menila, da je besedilo do katoliskih
bralcev krivi¢no in zaljivo. Katarina Nagode (2017: osebna korespondenca) je
predstavljena stalis¢a oznacila kot »publicisti¢na in stereotipna«. Zelo jo je zmotila
tudi karakterizacija Katje: »Na zacetku (je) izredno simpati¢na, (potem pa) postane
katoliska in druzinska ov¢ica, ki o ni¢emer ne zna ve¢ povedati svojega mnenja,
pogosto le Se joka, pred¢asno zapusca prostor ... in ni sposobna razumnega pogovo-
ra.« Poleg tega je bila Katjina mama v prvi razli¢ici besedila po bralkinem mnenju
prevec stroga, neljubeca in zadrta.

Katarina Nagode (2017: osebna korespondenca) je prvopisu ocitala tudi »izrazito
neuravnotezenost«: » Desnim’ je namenjena negativna plat ali so osmeseni, ’levi’
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pa so skoraj vsi dobri.« Na to, da so v romanu strpni samo neverni, verni liki pa
so prikazani kot omejeni ali negativni, me je opozorila tudi bralka Maja (2017:
osebni pogovori). Kot Katarino Nagode so jo zmotile »drobne stvari«, denimo v
njenih oceh posmehljiva karakterizacija (verne) razrednicarke Vitke; ta predstavitev
hisnega reda na zaéetku Solskega leta uvede z diapozitivom, ki prikazuje uciteljico
s palico, in zahtevo, da dijaki nosijo copate, osvetli s fotografijo starinskih copat
s karirastim vzorcem. Bralka Katarina Nagode (2017: osebna korespondenca) je
namesto da bi pravi¢no predstavil »misli z obeh strani, ki so vsaka po svoje vredne
razmisleka.«

Je kaj ¢udnega, da sem na tej tocki ze drugic¢ pomislila, da sem si najbrz obula
prevelike cevlje? Ko sem si opomogla od prvega Soka, sem sedla k ra¢unalniku
in Katarini Nagode napisala odgovor. V njem sem med drugim zapisala (Sokolov
2017: osebna korespondenca): »Opozorila bi vas na to, da pripovedovalec ni zrela
in izobraZena odrasla oseba, kot ste vi, temve¢ neizkusen Sestnajstletnik. /.../ Ne
gre mu vedno zaupati — zato imamo kot bralci distanco in se do prebranega kriti¢no
opredeljujemo.« V nadaljevanju sem svojo kriticno bralko opozorila tudi na to, da
pripovedovalec ni identi¢en s pisateljico. »Do marsikaterega pogleda neverujoc¢ih
literarnih likov, ki najde pot v roman skozi Simonov glas, sem osebno kriti¢na.«
(Sokolov 2017: osebna korespondenca; prim. npr. Montgomery et. al. 1992: 10; 176)

O tem govori tudi elektronsko sporocilo kritika Blaza Zabela (2017):

Glede tvoje skrbi o tem, kako so prikazani liki in katera stran je (ne)strpna, se jaz ne bi prav
nic¢ sekiral. Zgodba tece zelo lepo, sporocilo pa je tudi precej jasno. Mislim, da bi kaj lahko
zmotilo le tiste, ki bi zgodbo brali kot resni¢no, ali pa tiste, ki bi v zgodbi poskusali prepoznati
tvoje zasebno, privatno stalisce. Ce te skrbi, lahko morda da§ roman brati $e kaksni osebi,
ki pogosto bere, pa te ne pozna zelo dobro: tako se izogne$ temu, da do romana bralec ne
bi pristopal kot do fikcije. Tudi meni se je pogosto zgodilo, da sem ob branju prijateljevih
romanov kar nekako prepoznal pisatelja in tudi kaj pretirano interpretiral.

Mislim, da je zgodba dobra, sporocilo je jasno, ljudje z razli¢nimi zivljenjskimi izku$njami
pa ga bodo brali vsak na malo drugaden nacin, zato bo za nekatere bolj prepricljiv, za ne-
katere manj — a kar je bistveno je, da se dobro bere, da zgodba pritegne in da roman odpira
pomembne in zanimive teme. To pa bodo odnesli prav vsi bralci.

Kmalu je na moj e-naslov prispelo §e mnenje Mance Vesenjak (2017: osebna
korespondenca). Kljub drugacnemu tonu se v marsi¢em ujema z oceno Katarine Na-
gode. Tudi Manci Vesenjak (2017: osebna korespondenca) je (bil) lik Simona vsec,
medtem ko je bila predstavite Katje zanjo manj prepricljiva: »Je tako razgledana
in nima tezav z izpostavljanjem (zgodovina, petje Zdravljice, igranje violine), a ko
nanese tema na vero, je kar naenkrat zelo skrivnostna in plaha, vse njene razlage
pa temeljijo na eni floskuli (»vera mi to prepoveduje«).« S Katarino Nagode se je
Manca Vesenjak strinjala tudi v oceni, da je Katjina mama prestroga: »Se poseb-
no zato, ker se mi zdi, da je takSen tip druzine dale¢ od slovenskega katoliskega
povprecja. Poznam samo eno osebo, ki otrokom tako strogo odmerja cas, pa Se ta
tega ne utemeljuje z vero.«

Kljub prijaznejsemu tonu so bile Mancine zaklju¢ne misli enako neusmiljene kot
Katarinine: »Zgodba daje vtis, da smo katoliki blazni, izklju¢ujo¢i (homoseksualci),
kriviéni (zgodovina, Pastorala), strogi in zategnjeni, nesramni (Katjina druzina/
mama), izkori$¢evalci (varstvo bratcev in sestric) ...«
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Seveda sem tudi Manci odgovorila. Navajam odlomek iz svojega odgovora
(Sokolov 2017: osebna korespondenca): »Razumem, da te je pri Katji zmotilo, da
je najprej zelo samozavestna, potem pa postane plaha in negotova, a hkrati menim,
da se to dvoje ne izkljucuje.«

Ceprav sem se na kritike odzivala dokaj odlo¢no, je v meni Ze zorela odlo¢i-
tev, da bom negativne pripombe svojih bralk vzela resno. Predstava, da bo dovolj
nekaj »kozmeti¢nih« popravkov se je vse bolj majala, dokler se nisem odlocila, da
obstojeci osnutek romana delno napiSem na novo.

5 Spremembe v prvopisu

Na podlagi kritiénih pripomb sem si zadala naslednje cilje:
1. Katja bo osebnostno mocnejsi lik tudi, ko se s Simonom zaljubita drug v dru-
gega.
2. Katja in Simon se bosta ve¢ pogovarjala tudi o drugih temah, ne samo o spol-
nosti.
. Katjina mama bo manj stroga.
4. Poskrbela bom za vecjo uravnotezenost: v zgodbo bom vkljucila negativna
ravnanja politicne levice.
5. Opustila bom nekatere »drobne stvari«, ki so zmotile nekatere bralke, na primer,
namesto Vitke bo razrednik tovaris Klinc.

(98]

Za kaksne spremembe gre in kako so vplivale na kon¢no razli¢ico prvopisa, v
nadaljevanju zaradi predpisane dolzine clanka osvetljujem zgolj z enim zgledom,
ki se nanasa na karakterizacijo Katje. Gre za enega od prizorov iz prve razlicice,
v katerem se Katja razjoce.

»Pa kaj se gre§?!« planem. »A sploh ves, kaj bi rada?! Zakaj se objema$ z mano, ¢e nisi
resna?!« Pa pravijo, da se fantje pogosto igrackajo s puncami! Kaj pa z menoj po¢ne Katja?!
Cudovite o¢i barve Save Bohinjke zalijejo solze. Tako si prve ljubezni nisem prestavljal. Same
sitnosti, ¢e dobro premislim. Mogoce ima pa teta Franja prav, ko pravi, da je bolje biti samski.
»Oprosti, Simon,« hlipa Katja in stiska k sebi skatlo z violino.

Solit naj se gre!

»Ni¢ ’oprosti’l« jo nahrulim. »Dovolj imam tegal«

Zdaj ji iz o¢i derejo potoki solz.

Namesto, da bi se ustavil, ji zabrusim: »lzjasni se, kaj bi sploh radal«

Ne da bi ji namenil $e zadnji pogled, odkorakam proti vratom.

V novi razli¢ici Katja nastopi mnogo bolj odlo¢no:

»Pa kaj se gres?!« planem. »A sploh ves, kaj bi rada?! Zakaj se objema$ z mano, ¢e nisi
resna?l« Pravijo, da se fantje pogosto igrackajo s puncami! In kaj z menoj po¢ne Katja?!
Cudovite o¢i barve Save Bohinjke se strmo zazrejo v moje. Katjini ustnici se stisneta v
jezno crto.

»Kdo pravi, da nisem resna%« me izzove. »Ce #i misli§ resno, bo§ spostoval moje Zelje.«
Tako si prve ljubezni nisem prestavljal. Same sitnosti, ¢e dobro premislim. Mogoc¢e ima pa
teta Franja prav, ko pravi, da je bolje biti samski. Kot da me danes ne bi prva poljubila Katja!
Kot da bi od nje nevemkaj pricakoval!! Kaj je poljubljanje takega??

»In kaksne so tvoje zelje?« vprasam. »Da bi se prvi¢ posteno zalizala pri petdesetih?!«
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»Tega mi ni treba poslusatil« rece Katja in odkoraka proti vratom. »Jaz se s svojim fantom
ne bom nikoli zalizovala'«

»Oprosti, Katjal« zakliCem za njo. »Saj nisem tako mislill«

»Ko bos vedel, kako si mislil, se spet oglasi,« mi zabrusi, preden za seboj precej na trdo
zapre vrata.

Ce sodim po odzivu Natage Konc Lorenzutti (2018: osebna korespondenca), se
je poseg v karakterizacijo obrestoval. Tako je zapisala o Katji v natisnjeni razli¢ici
romana: »Tvoja Katja je punca, ki jo bo bralec spostoval in se mu bo usedla v srce.«

6 Vsak bralec s svojega planeta

Glede na to, da literarno besedilo vsak bralec vsaj do neke mere interpretira na svoj
nacin, so razlike med zaznavami obeh skupin bralcev razumljive. Prav tako ne ¢udi,
da nekateri verni bralci razli¢ice besedila, ki so jo dobili v presojo, niso razumeli
kot poziv k strpnosti, temvec jih je uzalila. Razlika med tem, kar zeli sporociti avtor
besedila, in tem, kako to poslusalec ali bralec razume, je sestavni del medcloveske
komunikacije (Brown in Yule 1983: 206-207; prim. Adlerson 2000: 29, Elbow 2010:
1, Montgomery et. al. 1992: 8, Schiffrin 1994: 401; Schwanenflugel in Flanagan
Knapp 2016: 176, Widdowson 1984: 57).

Ne gre za priklic absolutnega, trajnega ali ’pravega’ pomena, ki ga lahko od¢itamo in katere-
ga pravilnost lahko preverimo, ali za nekaksno brezcasno povezavo besedila s svetom. Bolj
gre za to, da besedilom pripisujemo pomene na podlagi medsebojnega vplivanja besedila in
okolis¢in (Montgomery et. al. 1992: 8; prim. Rosenblatt 1999: 164). Pisci ustvarjajo svetove,
da jih bralci sestavljajo na novo v skladu s tem, kako razumejo avtorjevo sporocilo. Razli¢-
ni konteksti /.../ ustvarjajo razli¢na besedila (Meek 1991: 151). Bralci in bralke (besedilo)
sooblikujejo glede na svoje jezikovne in zivljenjske izkusnje, predpostavke o svetu in teme,
ki jih osebno zaposlujejo. /.../ Bralni dogodek vedno poteka znotraj osebnega in druzbenega
konteksta« (Rosenblatt 1999: 161; 162; prim. Adlerson 2000: 25, Feagin 1996: 174, Grabe in
Stoller 2002: 27, Meek 1991: 197, Montgomery et. al. 1992: 8).

Tako denimo nedolzno misljena Sala o staromodnih copatih v SirSem kontekstu
romana, ki ga je verna bralka dojela kot nestrpnega do verujocih, v njenih oceh
verujoc¢e smesi. Tovrstni odzivi brzkone izvirajo iz sploSnega obcutka verujocih,
da so pogosto zapostavljeni in zasmehovani, z besedami Natase Konc Lorenzutti
(2018: osebna korespondenca): »Velikokrat se ne morem znebiti obcutka, da mnogo
ljudi verjame v stereotip, da smo verni ljudje neumni, zaostali, manjvredni.«

Ko sem se odlocala, do kakSne mere naj upostevam pripombe vernih predbralk,
sem morala vzeti v zakup, da bralci in bralke besedila ne interpretirajo in ne bodo
interpretirali samo tako, kot sem si zamislila in kot bi Zelela, da bi ga. Pojasnjevanje,
»kaj je avtorica (v resnici) zelela povedati« (v kolikor dobi za to priloznost), tega
dejstva ne spremeni.

Ceprav na podlagi besedila lahko sklepamo, kaj je bil pi§¢ev namen ali nam pisec to celo
pove, ne moremo preprosto trditi: »Avtor/ica pravi, da je to njeno/njegovo sporocilo, torej
je to tisto, kar nam besedilo sporo¢a.« Vseeno moramo pretehtati, ali nam znaki na straneh,
ki jih beremo, omogocajo uresniCitev avtorjevega namena. Poleg tega je mozno, da bralci
besedilo interpretirajo drugace od avtorja in drugace drug od drugega (Rosenblatt 1999: 163;
prim. Montgomery et. al. 1992: 10).
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Pomemben vzrok za razlike v razumevanju (delov) besedila je »odziv, ki temelji
na mocnih Custvih« (Feagin 1996: 176; prim. Adlerson 2000: 55). Pogosto gre za
odziv v afektu, ki ga dejstva v in o literarnem delu ne upravicujejo nujno (Feagin
1996: 176). Custven odziv med drugim vpliva na to, katerim delom besedila bomo
posvecali ve¢jo pozornost, medtem ko bomo druge prebrali povrsno ali jih celo
zanemarili. Na tem mestu je vendarle treba poudariti, da nesprejemljivost predpi-
sovanja ene in edine interpretacije besedila ne pomeni, da je sprejemljiva kakr$na-
koli interpretacija. Louise M. Rosenblatt (1999: 163) s tem v zvezi pravi: »Osebno
ne bi sprejela interpretacije ali delov interpretacije, ki jih ni mogoce utemeljiti na
podlagi besedila.«

Zakljucek

Odzivi bralcev in bralk na prvopis romana Vsak s svojega planeta so bili zame ne-
precenljivi. Opozorili so me na to, da bi nekatere bralke in bralce prvotna razli¢ica
utegnila prizadeti. Poleg tega so odlocilno prispevali k boljsi kakovosti kon¢ne
razli¢ice celotnega besedila.

Knjizevnost nas vznemirja in bogati tudi zaradi razlik v interpretaciji literar-
nih besedil. »Prav zato, ker se branja istih besed bralcev z razli¢nimi druzbenimi
izkus$njami razlikujejo in hkrati prekrivajo — tudi pri besedilih, ki obravnavajo
temeljna vprasanja ¢lovekovega bivanja — lahko izmenjava mnenj o pomenu besedil
igra pomembno vlogo pri druzbeni razpravi o prepric¢anjih in vrednotah« (Mont-
gomery et. al. 1992: 9). Hvalezna sem, da so me interpretacije, ki so jih z menoj
delili moji predbbralci in predbralke, spodbudile tudi k poglobljenemu razmisleku
o tej razseznosti besedila.

Da si je bilo vredno vzeti dodatno leto in roman izpiliti, dokazujejo pozitivna
mnenja bralcev in bralk o natisnjeni, zadnji razli¢ici romana, kot na primer mnenje
Klemna Laha (2018: FB), ucitelja slovens¢ine na Waldorfski Soli Ljubljana: »Roman
(vidim) kot odli¢no dopolnilo pri urah zgodovine, kadar zelimo nazorno prikazati,
kako zgodovina in ideologija vplivata na na$ sedanji trenutek, ter pri urah etike,
¢e zelimo pokazati, kako se tkejo vezi in gradijo mostovi med nasimi prepadi.«

Prav mostove sem imela v mislih ze takrat, ko je bil roman Se izklju¢no v moji
glavi.
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SVILNA POT HUIQIN WANG

Slikanice, ki jih povezuje Svilna pot, so predstavljene dvodelno: v prvem delu Huiqin
Wang predstavlja temelje, na podlagi katerih se je lotila pisanja in slikanja o treh pomemb-
nih osebah, ki so pletle vezi med Evropo in Kitajsko. V drugem delu so predstavljene av-
torske slikanice Huiqin Wang Ferdinand Avgustin Hallerstein: Slovenec v Prepovedanem
mestu (2014), Giuseppe Castiglione: Slikar v Prepovedanem mestu (2015) in Jaz, Marco
Polo (2018). Ugotovimo lahko, da so vsi trije Evropejci s svojim delovanjem moé¢no zazna-
movali kitajsko kulturo, znanost in trgovino. Dvojezi¢ne slikanice (kitajs¢ina, slovens¢ina)
izpricujejo pomembne vezi, ki so jih tkali ljudje na obeh koncih Svilne poti.

Picture books relating to the Silk road are conceived as two-part books: in the first part
Huiqin Wang presents her motivation for writing about and visually illustrating the lives
of three important persons that created ties between Europe and China. The second part
brings authorial picture books by Huiqin Wang: Ferdinand Avgustin Hallerstein: Slovene
in the Forbidden City (2014), Giuseppe Castiglione: Painter in the Forbidden City (2015)
and Me, Marco Polo (2018). We can conclude that all the three Europeans strongly marked
Chinese culture, science and commerce. Bilingual picture books (Chinese, Slovene) illus-
trate the important ties woven by people at both ends of the Silk road.

Huiqin Wang

SVILNA POT: OD MARCA POLA DO HALLERSTEINA

Ob praznovanju 300-letnice rojstva Avgustina Hallersteina, 27. avgusta 2003
v Mengsu, sem spoznala, da le malostevilni Slovenci vedo, da je v grobu, ki se
nahaja na obmocju partijske Sole v Pekingu, na enem od nagrobnikov jezuitskega
pokopalisca, ki nosi napis Liu Songling, pokopan slovenski misijonar in astronom
Avgustin Hallerstein. Spoznala sem tudi, da ni niti v Slovenskem narodnem muzeju
niti v etnografskem muzeju nobene slike tega pomembnega slovenskega misijonarja.
Tudi na Kitajskem, kjer je prezivel ve¢ino zivljenja, niti na Dunaju, v Lizboni ali
Makau, kjer se je mudil dlje ¢asa, nisem mogla najti nobene njegove slike. Moz,
ki ga je zgodovina na Kitajskem in v Evropi za dolgo pozabila, je posvetil svoje
zivljenje misijonarstvu, znanosti in prenasanju evropskih znanj na Kitajsko ter hkra-
ti Evropi posredoval znanja o Kitajski in tako pripomogel k boljSemu poznavanju
med Evropo in Kitajsko. Njegova zgodba me je tako ganila in navdihnila, da sem
se lotila proucevati starodavno Svilno pot.
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Svilna pot

Na notranji strani knjige Jaz, Marko Polo je z roko narisan zemljevid, kjer se vije
kopenska trgovska pot, po kateri je pred dva tiso¢ leti pri¢ela na Zahod potovati svila
in ki s presledki vse do danasnjih dni povezuje Evropo in Azijo. Iz stare prestolnice
Xi’an na Kitajskem vodi prek pus¢ave Takla Makan, pogorja Pamir in perzijskih
gora ter preko srednjeazijskih step vse do Sredozemskega morja in Benetk. Po njej
so potovale karavane trgovcev z za¢imbami, svilo in dragimi kamni, vendar to niso
bila le eksoti¢na trgovska potovanja, ampak tudi povezava, po kateri je potekala
izmenjava idej, znanj in kulture.

Zakaj sem Zelela napisati in ilustrirati knjigo Jaz, Marco Polo

V Sanghaju sem v mestnem arhivu maja 2008 imela multimedijsko razstavo o Hal-
lersteinu z naslovom Preko casa in prostora. Takrat me je novinar televizije vprasal,
kdo je Liu Songling in kdo Hallerstein. Odgovorila sem, da je on slovenski Marko
Polo. Marko Polo je po vsem svetu znani popotnik in trgovec, ki ga tudi na Kitaj-
skem vsi poznajo in priznavajo. V 13. stoletju je po $tiriletnem potovanju prispel na
Kitajsko, kjer je zivel 17 let. Vse, kar je videl in slisal, je zapisal v svojem potopisu,
v katerem na primer opisuje, da je v Pekingu urad za tiskanje denarja, kjer najprej
iz murvinih listov izdelajo papir, ki ga nato potiskajo, da nastane papirni denar, ki
ni v obtoku le na Kitajskem, temve¢ ga pogosto uporabljajo tudi za placevanje v
zunanji trgovini. Kot vemo, so tedaj v Evropi uporabljali izklju¢no kovinski denar.
Opisuje tudi kamniti most v blizini Pekinga, ki ga krasi ve¢ sto kamnitih levov.
Dejansko levi na Kitajskem niso ziveli in so jih za potrebe cesarskega lova pripeljali
po Svilni poti, kot simbol mo¢i pa so jih radi upodabljali kiparji. Marko Polo je bil
prvi, ki je opisal kopensko Svilno pot in s svojimi potopisi Evropejce seznanil s Ki-
tajsko ter porusil vse dotedanje predstave o Vzhodu. Potem ko se je vrnil po morski
Svilni poti, je z objavo svojih potopisov zbudil zanimanje Evropejcev za potovanja
na Vzhod. Tudi Kolumb je s pomoc¢jo njegovih potopisov hotel najti novo pot na
Kitajsko in v Indijo in pri tem odkril Novi svet. Marko Polo je bil zelo pomemben
za srednjeveske geografe in zgodovinarje, kot je tudi za sodobne proucevalce Azije
in njenih povezav z Zahodom, zato je gotovo legendaren in eden najpomembnejsih
popotnikov vseh Gasov. Ceprav so njegovo zgodbo Ze mnogi opisovali, je bil to
zame vseeno velik izziv. Uporabila sem dvojno strukturo zgodbe, tako da ena nit
pripoveduje njegovo osebno zgodbo, druga pa opisuje Svilno pot. To je razlog, da
sem njegovo zgodbo uvrstila v trilogijo o Svilni poti.

Zakaj izdati knjigo Giuseppe Castiglione

Giuseppe Castiglione je bil dvorni slikar treh cesarjev mandzurske dinastije, ki je
na Kitajskem prezivel ve¢ kot pol stoletja, in sicer od 1715 do 1766. Na Kitajsko je
prenesel evropsko slikarstvo, oljno slikarstvo, grafiko in princip perspektive. Na
Kitajskem se je ucil kitajskega slikarstva in ustanovil novo slikarsko Solo, kjer je
vzgojil Stevilne umetnike, vesce tako kitajskega kot evropskega nacina slikanja. Bil
je pionir kulturne in umetniske izmenjave med Vzhodom in Zahodom in je postal
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pomemben del kitajske in svetovne umetnostne zgodovine. Njegova dela danes hra-
nijo v muzeju cesarske palace v Pekingu in v Taipeiju, v Metropolitanskem muzeju
v New Yorku ter v Stevilnih galerijah v Franciji in Italiji. Vredno je poudariti, da
sta Castiglione in Hallerstein 30 let skupaj zivela v Pekingu, kjer sta imela visok
polozaj cesarskih uradnikov. Hallerstein ga pogosto omenja v svojih pismih, ko pise,
da je bil cesar Qian Long velik ljubitelj umetnosti, ki je skoraj vsak dan obiskoval
Castiglionejev studio, saj ga je umetnost bolj zanimala kot znanost. Castiglione,
slikar iz Prepovedanega mesta, je zato moja druga knjiga v trilogiji o Svilni poti.

Hallerstein je del globalne dedisc¢ine Slovenije

Slovenija je mlada drzava, katere danasnje ozemlje je bilo skozi zgodovino priklju-
¢eno razlicnim drzavam (med drugim Avstro-Ogrski monarhiji in pozneje Jugosla-
viji), v teh menjavah oblasti pa so kronisti na Hallersteina enostavno pozabili. Da
obudimo spomin, povejmo, da je Hallerstein leta 1738 prispel v Peking in zbudil ce-
sarjevo pozornost, ker je izstopal v znanju matematike in astronomije, zato je dobil
visok polozaj in pomembno sluzbo na dvoru, kjer je bil 28 let predstojnik urada za
astronomijo, za svoje zasluge pa je dobil naziv mandarina tretje stopnje. Dal je velik
prispevek k posodabljanju kitajske astronomije, ki ji je posvetil vecji del svojega
zivljenja. V Pekingu je zasnoval znameniti astronomski opazovalnik — Obrocasto
kroglo, ki predstavljala sintezo tedanje evropske znanosti in tradicionalne kitajske
astronomije in je zato poseben unikum, ki je Se danes ena glavnih znamenitosti na
600 let starem pekinskem observatoriju.

Ce se ozrem na izdajanje teh treh knjig, sem se lotila slikanice o Hallersteinu
brez kakr$negakoli narocila zalozbe, povsem na lastno pobudo, iz obcudovanja do
tega velikega cloveka. Od leta 2003, ko sem prvic¢ zvedela zanj, do leta 2014, ko je
pri Mladinski knjigi iz§la moja prva knjiga: Hallerstein, Slovenec v Prepovedanem
mestu, me je motivirala predvsem nesebicna Zelja, da bi preko mojih slikanic ¢im
ve¢ ljudi spoznalo, kdo je bil Hallerstein, in bi v njegovih dosezkih bralci iskali
lasten navdih. Ta moja prva avtorska slikanica je naletela na nepric¢akovano dober
odziv strokovnjakov in bralcev in sem zanjo prejela Nagrado Kristine Brenkove za
¢alo, da trud ni bil zaman.

Srecanje dveh kultur nas vedno lahko notranje obogati in nam razsiri obzorja.
Svilna pot je bila dve tisocletji klju¢na povezava med Evropo in Azijo in je ne-
dvomno najzgodnejsa oblika globalizacije. Ko sre¢amo novo kulturo, to ne samo
obogati nasa znanja, temveé tudi raziri nage obzorje. Ce za¢nemo spoznavati
kulturo drugega naroda ter spostovati razlicne kulture in narode, lahko zmanj$samo
nevarnost sporov in vojn.

Trilogija slikanic predstavlja zgodbe treh zgodnjih popotnikov po Svilni poti, ki
imajo nekatere skupne znacilnosti. V tujih dezelah so bili tujci, migranti, ki so mora-
li premagati dolge razdalje napornih poti ter razli¢nih jezikovnih in kulturnih ovir, a
se niso ustrasili nevarnosti in so na tujih ozemljih ustvarili bles¢ece dosezke. To vse
so pozitivno navdihujoce zgodbe, ki so me ganile. V Sloveniji zivim in ustvarjam
ze 35 let in v tem Casu sem spoznala evropsko kulturo, se naucila slovenski jezik
ter se sre¢ala z razli¢nimi kulturami. Ceprav bom za prebivalce zahodnega sveta
vedno vzhodnjakinja s ¢rnimi lasmi in drugacnim tenom koze, sem se vendar z
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dolgotrajnim prizadevanjem postopoma vkljucila v slovensko druzbo. Z brskanjem
po Hallersteinovi zgodbi sem hkrati iskala tudi lastno identiteto. Tako je moje vec
kot desetletno proucevanje in iskanje zgodovinskih virov privedlo do izdaje teh treh
knjig, zato upam da bodo moje slikanice tudi otrokom vzbudile podobna obcutja in
jim predocile enako zivljenjsko izkus$njo.

Dragica Haramija!

SVILNA POT HUIQIN WANG

Huiqin Wang (1955) je docentka, ki na Filozofski fakulteti in Pedagoski fakulteti
Univerze v Ljubljani predava kitajsko kaligrafijo. Je uveljavljena kitajsko-sloven-
ska umetnica, ki zivi od leta 1983 v Sloveniji. Akademska slikarka, kaligrafka in
ilustratorka v svojo umetnost vnasa nacela tradicionalnega kitajskega slikarstva in
kaligrafije, hkrati pa jo navduSuje evropsko slikarstvo. Predavateljica in umetnica
medkulturnost zivi, zato ne ¢udi, da si jo je izbrala za temo trilogije svojih avtor-
skih slikanic, ki pomenijo most med evropsko in kitajsko kulturo, med preteklim
in sodobnim, med znanim in neznanim. Leta 1993 je prejela Levstikovo nagrado za
ilustracije v knjigi Brokatna podoba: pravijice kitajskih manjsin, leta 2014 je za delo
Ferdinand Avgustin Hallerstein: Slovenec v Prepovedanem mestu (2014) prejela
Nagrado Kristine Brenkove za izvirno slovensko slikanico in leta 2015 priznanje
zlata hruska za izvirno slovensko mladinsko pou¢no knjigo. O ilustracijah v nagra-
jeni slikanici (velja pa tudi za ostali dve) in o ilustratorki je Judita Krivec Dragan
(2014, brez paginacije) zapisala: »Slikovite celostranske podobe, kjer se ne srecujejo
samo temeljni principi tradicionalnega kitajskega slikarstva in sodobni pristopi, ki
koreninijo tudi v njenem (avtori¢inem, o. p.) Solanju v Ljubljani, razkrivajo pravo
enciklopedijo nekega prostora in casa [...].«

Trilogijo Svilna pot sestavljajo avtorske slikanice Huiqin Wang, Ferdinand
Avgustin Hallerstein: Slovenec v Prepovedanem mestu (2014), Giuseppe Castiglio-
ne: Slikar v Prepovedanem mestu (2015) in Jaz, Marco Polo (2018). Ce slikanice
obravnavamo kot celoto, jih moramo predstavljati v obratnem vrstnem redu, kakor
je nakazano ze v zgornji avtopoetiki, pri ¢emer je treba upoStevati prostorjenje in
zgodovinski ¢as resni¢nih oseb (biografija), ne nazadnje pa tudi obravnavo tujosti
in tujstva v ¢asu in prostoru. Vse tri avtorske slikanice so izdane v dvojezi¢ni va-
mestu slovenscino, Giuseppe Castiglione ima na prvem mestu kitajs¢ino, Haller-
stein je izdan tudi v dvojezi¢ni varianti angles¢ine in kitajscine, v sklepnem delu
te slikanice pa so tri vrste zapisov, in sicer pismenke, latini¢ni kitajski zapis pinyin
in slovenski prevod izrazov, uporabljenih v besedilu. Pri vseh treh slikanicah je
jasno razviden preplet dveh kultur z dveh razli¢nih celin. Zdruzevanje oz. subtilni

! Prispevek je nastal v okviru Raziskovalnega programa §t. P6-0156 (Slovensko jezikoslovje,
knjizevnost in poucevanje slovenscine — vodja programa prof. dr. Marko Jesensek), ki ga je
sofinancirala Javna agencija za raziskovalno dejavnost Republike Slovenije iz drzavnega pro-
racuna.
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preplet dveh kultur, evropske in kitajske, je mogo¢ tudi zaradi avtori¢inega uvida
v obe kulturi, ki ju zivi.

Vladka Tucovi¢ se v poglavju Prostor, pokrajina, kulturna pokrajina (2013:
14-19) svoje doktorske disertacije ukvarja z opredelitvami pokrajine, pri ¢emer
uposteva razlina teoreti¢na izhodi$¢a.> Za razpravo o obravnavanih slikani-
cah sta posebej zanimivi dve teoriji povezanosti prostora in ¢asa, Bahtinova’ in
Lotmanova,* ki nakazujeta, da v analizi ne moremo upostevati zgolj prostorjenja’
o0z. sopostavljanja evropskega in kitajskega prostora, ki ju povezuje Svilna pot, ker
slednjo pomembno sooblikuje tudi Cas, saj je bila ta aktualna ve¢ kot 2000 let. Ob
resni¢nih geografskih podatkih, ki so skozi slikanice nizani ze od veznih listov, v
vsaki od obravnavanih slikanic je nakazana pot glavnega lika iz Evrope na Kitajsko,
je treba upostevati tudi zivljenjepisne podatke resni¢nih oseb, Marca Pola, Giusep-
peja Castiglioneja in Hallersteina, torej sodijo slikanice v zgodovinsko-biografski
zanr. Opozoriti velja na Hladnikovo monografijo Slovenski zgodovinski roman
(2009), v kateri avtor omenja zmuzljivost razmerja med faktom in fikcijo. Fakti, ki
se v obravnavanih slikanicah nanasajo na zivljenjske postaje treh resni¢nih oseb, so
preverljivi; obCutenja glavnih literarnih likov v slikanicah so fikcija.

Ker slikanice ne prenesejo dolgih in natancnih opisov prostora, je ta v besedilu
najveckrat le poimenovan. Janja Bati¢ pravi (2018: 54): »Prizorisce je obicajno po-
dano likovno, nemalokrat lahko zasledimo, da ilustrator ustvari duh nekega kraja
oziroma upodobi prepoznavno arhitekturo dolocenega prostora.« To velja tudi za vse
tri slikanice Huiqin Wang, izjemoma je avtorica ob ilustraciji Prepovedanega mesta
opisala tudi njegov namen, ne pa samega prostora (Wang 2015: 5): »Prepovedano
mesto lezi na osrednji osi Pekinga. S sedanjim imenom — Cesarska palaca — je eden
najvecjih muzejev na svetu. Toda nekoc je bil navadnim smrtnikom vstop v mesto
prepovedan.«

Jaz, Marco Polo (2018) je prvoosebna retrospektivna pripoved naslovnega
literarnega lika, ki leta 1298 v zaporu v Genovi pripoveduje o svojem zivljenju
na Vzhodu. Omenjen je tudi Rustichell iz Pise, ki je zapisal pripovedi Potovanja
Marca Pola, dodan je tudi stvarni podatek, da obstaja do danes na svetu ve¢ kot
150 potopisov o Svilni poti Marca Pola. Wang zakljuci (2018: 32): »Prvi sem opi-
sal pot na Vzhod po kopenskem delu svilne poti in vrnitev v Evropo po njenem
morskem delu. Moje zgodbe so porusile vse dotedanje predstave o Vzhodu [...].«

2 Med drugim navaja avtorica Geografski terminoloski slovar (FRAN), ki utemeljuje pojem
kulturne pokrajine kot pokrajino, v »kateri prevladujejo antropogene pokrajinske prvine nad
naravnimi«.

3 Na tem mestu se sklicujemo na Bahtinovo (Teorija romana, 1982) teorijo kronotopa, ki govori
0 enotnosti ¢asa in prostora oz. 0 medsebojni zvezi prostorskih in ¢asovnih odnosov.

4 Lotmanova opredelitev »prostora v konceptu semioti¢nega prostora oz. t. i. semiosfere namre¢
neposredno povezuje prostor in ¢as (cit. po Tucovi¢ 2013: 11): »Razumsko ¢lovesko zivljenje,
tj. zivljenje kulture, prav tako potrebuje posebno strukturo *prostora in ¢asa’. Kultura se orga-
nizira v obliki dolo¢enega ’prostora in ¢asa’ in zunaj te organizacije ne more obstajati.«

5 Zmago Smitek (2007: 5) pravi: »Generacije nasih prednikov so razumele govorico pokrajine
na razliéne nadine. [...] Ze na zacetku velja opozoriti, da so nam stara ljudska videnja krajev in
pokrajin tezko razumljiva brez upostevanja tedanjih nacel prostorjenja ali umescanja v prostor.
To pomeni, da sta bila vsak kraj in njegova lega ovrednotena glede na merila zgoraj — spodaj,
suho — mokro, blizu — dale¢, domace — tuje, vidno — nevidno ..., vse to seveda merjeno s stali-
§¢a opazovalca.«
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Sledi casovno zaporedno nanizan zivljenjepis Marca Pola: skozi celotno slikanico
so podani fakti, npr. rojen v Benetkah, predniki s Korcule, kopenska pot na Vzhod,
dogodki na Kitajskem, vrnitev v Benetke po morski Svilni poti, Polovo poveljevanje
obrambi Korcule, izguba bitke, zapor. Med stvarne bibliografske podatke je avtorica
subtilno vtkala ¢ustva Marca Pola: njegovo hrepenenje po poti in pustolovséinah,
obcutenja in ¢udenja nad stvarmi, ki jih je na novo spoznaval (npr. jezik, denar).
Loceno od glavnega besedila, v manjsi pisavi, je avtorica navedla zgodovinska in
geografska pojasnila, ki podpirajo zgodbo; tako jo (mladi) bralec lazje razume (kaj
je Svilna pot, kje je potekala, kdo je bil kan Kublaj ipd.).

Giuseppe Castiglione, Slikar v Prepovedanem mestu (2015) je tretjeosebna
pripoved o slikarju, rojenem v Milanu leta 1688 (bil je sodobnik Leonarda da
Vincija). Ze v Italiji si je pridobil sloves talentiranega slikarja, dobil naro¢ilo za
poslikavo fresk v samostanu v Genovi, kjer se je pridruzil jezuitom in nato leta 1714
odpotoval proti Kitajski (iz Lizbone v Macao, mimo Rta dobrega upanja, Indije),
kamor je prispel po dobrem letu. Nadel si je kitajsko ime Lang Shining, kar po-
meni vecna spokojnost. Na cesarskem dvoru je sluzil trem cesarjem dinastije Qing
(Kangxi, Yongzheng, Qianlong), tam je zivel kar 51 let. Avtorica poudarja (Wang
2015: 16): »Na zacetku je imel Castiglione nemalo tezav pri razumevanju kitajskega
slikarstva. Spoznal je, da med kitajsko in evropsko tradicionalno estetiko obstajajo
velike razlike.« Dolga leta je to slikarstvo preuceval, hkrati pa vnasal med svoje
ucence vedenje o evropskem slikarstvu, predvsem o perspektivi (ki je Kitajci niso
upostevali; tako je Nian Xiyao s pomocjo umetnika objavil prvo kitajsko knjigo iz
opisne geometrije), renesansi, razli¢nih tehnikah (npr. bakrorez). Ustvaril je svoj-
stven slog prepleta obeh slikarskih stilov in tako ustvaril neprecenljive umetnine,
poskusil pa se je tudi kot arhitekt, naredil je nacrt za Zahodno vilo in jo poslikal
s freskami, zal je bila leta 1860 vila unicena. V slikanici je tudi omenjeno, da sta
se Castiglione in Hallerstein poznala, saj sta istocasno zivela na kitajskem dvoru.
Slikar je umrl leta 1766, pokopan je bil s posebnimi cesarskimi ¢astmi. Avtorica
v zaklju¢ku poudarja (Wang 2015: 33): »Zaradi razli¢nih zgodovinskih razlogov je
kitajska umetnostna zgodovina Castiglioneja nekoliko spregledala. Ker je vecino
svojega zivljenja ustvarjal na Kitajskem, je slabo poznan tudi v evropski umetnosti.«

Ferdinand Avgustin Hallerstein, Slovenec v Prepovedanem mestu (2014) je
iz8la kot prva od obravnavanih slikanic. Kakor poudarja avtorica, jo je v raziskova-
nje pritegnilo to, da v Ljubljani rojenega plemica Hallersteina (1703—1774) skorajda
nih¢e ni poznal. Avtorica izpostavi pomembne postaje Hallersteinovega literarizi-
ranega zivljenjepisa, kjer gre za njegovo odrascanje v Sloveniji, nato so nanizani
realni geografski prostori v Evropi, $tudij v Gradcu in na Dunaju. Hallerstein je
dostudiral filozofijo, matematiko, astronomijo in teologijo, potem se je kot misijonar
leta 1735 odpravil po morski Svilni poti na Kitajsko (tudi on je potoval skoraj tri
leta, njegova pot je prikazana na veznih listih). Najprej je prispel v Macao, nato je
zivel v Pekingu; iz spostovanja do kulture drzave gostiteljice si je nadel ime Liu
Songling: Liu je zelo pogost priimek, Songling pomeni dolgo in ¢astno zivljenje. V
Prepovedanem mestu ga je sprejel cesar Qianlong. Hallerstein oz. Liu Songling se
je ukvarjal predvsem z astronomijo, zaradi uspehov na raziskovalnem podrocju ga
je cesar povisal v mandarina, kar je bila posebna ¢ast. Ob polozaju Liu Songlinga
avtorica predstavlja tudi druzbena razmerja v tedanji Kitajski in njegovo vlogo kot
jezikovnega, politi¢nega in druzbenega tolmac¢a med Vzhodom in Zahodom. Ni se
vrnil v Evropo 0z. domov, pokopan je v Prepovedanem mestu.
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Besedilo in ilustracije v slikanici se dopolnjujejo, natancnejSo analizo likovnega
dela slikanice o Hallersteinu je opravila Janja Bati¢ (2018: 55-56), ki ugotavlja:

Ljubljana je prikazana z manjSo ilustracijo, kjer je upodobljen del Stolnice sv. Nikolaja v
Ljubljani na zacetnih straneh slikanice in v predzadnji ilustraciji, kjer je upodobljen noé¢ni
prizor (zmaj na Zmajskem mostu) in ponovno Stolnica sv. Nikolaja. Kitajska je prikazana z:
upodobitvijo vhoda v Prepovedano mesto in notranjost (peta, enajsta in dvanajsta dvostranska
ilustracija); upodobljena je opazovalna naprava (ekquatorial armilla) iz pekinskega observato-
rija (osma dvostranska ilustracija) in se nahaja tudi na naslovnici slikanice; kitajski zid (deveta
dvostranska ilustracija); Katedrala brezmadeznega spocetja v Pekingu (deseta dvostranska
ilustracija); Hallersteinov grob v Pekingu (Stirinajsta dvostranska ilustracija). Ilustratorka
je z izbrano tehniko in svojo likovno govorico oblikovno zdruzila dva kraja v oblikovno
nerazdruzljivo celoto. Tezko govorimo o duhu dolo¢enega kraja, Ceprav gre za verne prikaze
arhitekturnega prostora, saj je vsebina slikanice pravzaprav poklon zgodovinski osebnosti
Hallersteinu in njegovi Zivljenjski poti zblizevanja dveh razli¢nih svetov.

Huiqin Wang ob koncu slikanice zapise (2014: 29): »Hallerstein je utrl eno prvih
poti med slovensko in kitajsko kulturo. Negujmo to prijateljsko pot [...].«

Sklep

Trilogija Svilna pot predstavlja tri nadvse razli¢ne zgodovinske osebnosti, trgovca
Marca Pola, slikarja Giuseppeja Castiglioneja, ki si je nadel kitajsko ime Lang Shi-
ning, in znanstvenika Ferdinanda Avgustina Hallersteina oziroma Liu Songlinga.
Le prvi se je vrnil nazaj v domovino, druga dva sta pokopana v Pekingu. Zivela
sta na cesarskem dvoru, v Prepovedanem mestu, nekaj ¢asa celo hkrati. Pri vseh je
poudarjeno ucenje jezika in kulture, pri cemer zgodbe nakazujejo razli¢nost dveh
celin, torej razli¢nost Zahoda in Vzhoda, oCaranost s slednjim. Vse tri slikanice na
veznih listih nakazujejo pot knjizevnih oseb po Svilni cesti (kopensko pri Marcu
Polu in morsko pri vseh treh). Avtorica je tudi z izbiro slikarskih tehnik prikazala
prostore: Ljubljana, Benetke in Milano so naslikani v evropski maniri, dogajanje
na Kitajskem uposteva tradicijo Vzhoda.

V slikanici Giuseppe Castiglione, Slikar v Prepovedanem mestu Huiqin Wang
(2015: 33) zakljuéi: »Zdaj poznamo zgodbo italijanskega slikarja, ki predstavlja
mejnik v zgodovini prepletanja zahodne in kitajske umetnosti. Slikarjevi dosezki
bodo s¢asoma nasli zasluzeno mesto v Veliki knjige zgodovine srecevanj kitajske in
zahodne umetnosti.« Ni tezko preslikati v podobne polozaje pozabljenih umetnikov
v kateremkoli ¢asu ¢loveske zgodovine. Zato so pomembne vezi, pomembno je spo-
Stovanje, pomembno je, kaj je kdo naredil, ne njegova nacionalna ali kaksna druga
(oznacujoca) opredelitev. Svilna pot je s trilogijo Huiqin Wang ponovno zazivela,
avtorica nam je z Vzhoda prinesla tri navdihujoce zgodbe o pustolovstvu, pogumu,
raziskovanju in umetnosti.

Viri

Huiquin WANG, 2014: Ferdinand Avgustin Hallerstein: Slovenec v Prepovedanem mestu.
Ljubljana: Mladinska knjige (Zbirka Velike slikanice).
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JUBILEJI

OB 80-LETNICI MARJANE KOBE
Intervju

Draga Marjana!

Ko smo v urednistvu razmisljali o primerni obelezitvi Tvojega letosnjega zivljenjske-
ga jubileja, sva se dogovorili za intervju. Vztrajala si, da brez slavnostnih uvodov
in »velikih besed.« Pa zacniva najin pogovor s tvojim predsolskim obdobjem, ki je
mocno vplivalo na oblikovanje tvoje osebnosti in tvojih interesnih podrocij.
Stroka ze dolgo poudarja pomen druzinskega branja in domace knjiZnice za ra-
zvoj otrokove bralne kulture. Kaksna so bila tvoja prva srecevanja s knjigami in
s knjiznicami? Katere otroske knjige in bralne izkusnje so se za zmeraj udomile v
tvojem spominu? Bi lahko potrdila, da so pravljice bile in ostale tvoja najljubsa
literarna vrsta?

Pri nas doma se je veliko bralo — a moje prvo in najljubse »berivo« v zgodnjem otro-
Stvu je bilo listanje po Stevilnih oéetovih — bil je arhitekt in slikar — tujih likovnih
monografijah: najbolj so mi bile vSe¢ barvne reprodukcije Velazquezovih slik, Se
posebej portreti Spanske infantinje Margerite, saj je nosila krasna, natanko naslikana
oblacila. Med najintenzivnejSa dozivetja literature v moji predbralni dobi pa sodi
obsezna Pravijica o Vidu in labodu Belem pticu Bogomira Magajne: ded mi jo je med
vojno, kadar je bil alarm, v mra¢nem zaklonis$¢u ob ro¢ni svetilki $e in Se prebiral, da
bi me bilo manj strah. Kmalu zatem je priSel Andersen — in ostal do danasnjih dni;
seveda ob mnogih drugih zgledih najrazli¢nejsih pravljicnih vzorcev ter vsakrsnega
iracionalno intoniranega pripovednistva. Tu sem se udomacila kot bralna zacetnica.
Tu sem doma Se danes.

Si bila ob izbiri studija v dilemi? Kdaj je dozorela tvoja odlocitev za primerjalno
knjizevnost in literarno teorijo? Kaksno strokovno podlago si na fakulteti dobila
za svoje nadaljnje delo?

Dokon¢ni odloéitvi za Studij primerjalne knjizevnosti in literarne teorije so v veliki
meri botrovale navdusujoce ure slovenséine pri profesorju dr. Linu Legisi na ljubljan-
ski Klasi¢ni gimnaziji. Studijska nadgradnja pri profesorjih, kot sta bila dr. Anton
Ocvirk in dr. Dusan Pirjevec, pa se je odvijala na zares zahtevni akademski ravni,
z izjemno kompleksnostjo in §irino pogledov na literaturo in njen ustroj. Zagotovo
je ta Studij pomenil odlocilen zagon za moje kasnej$e raziskovalno sreevanje z
mladinsko knjizevnostjo.

So tvoji usmeritvi v mladinsko knjizevnost in knjiznicarstvo botrovala kaksna zani-
miva nakljucja? Si razmisljanja znamenitega pariskega profesorja Paula Hazarda
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morda spoznala ze preko njegovega Studenta Antona Ocvirka, ki je bil tvoj profesor
na univerzi?

nost — je botrovalo ¢isto nakljucje: v ljubljanski Pionirski knjiznici se je izpraznilo
mesto bibliotekarja — pedagoskega vodje; in znasla sem se v strokovno inovatorsko
naravnanem kolektivu, v katerem sta kot bibliotekarki ze delovali moji starejsi ko-
legici s komparativistike Martina Sircelj in Andra Znidar, in v katerem sta visoko
in kasneje pesnica Sasa Vegri.

Kar zadeva francoskega komparativista Paula Hazarda, sem se z njegovimi
znanstvenimi razpravami seveda sreCevala ze med Studijem. Njegovo specialno
monografijo Knjige, otroci in odrasli ljudje pa sem v izvirniku prebirala kot bibli-
otekarka v Pionirski knjiznici Ze precej pred ¢asom, ko je izsel slovenski prevod. In
tudi ni nakljucje, da mu je spremno besedo napisala prav komparativistka Martina
Sircelj, bibliotekarka in takratna vodja ljubljanske Pionirske knjiznice.

Kaksen status sta imela mladinska knjizevnost in mladinsko knjiznicarstvo pri nas,
ko si se zaposlila v Pionirski knjiznici v Ljiubljani?
Leta 1963 je ljubljanska Pionirska knjiznica ze uc¢inkovito trasirala svoj strokovni
ugled na tedanji republiski ravni s tematsko inovativnimi seminarji za mladinske
knjiznicarje v javnih in Solskih knjiznicah; s tedaj najsodobnej$imi strokovnimi po-
budami pa se je zacela uveljavljati tudi v tedanjem $irSem jugoslovanskem prostoru.
V primerjavi z danas$njim statusom mladinske knjizevnosti kot samostojnega
predmeta na fakultetni in visokoSolski ravni, so bili predavateljski zacetki v 60.
letih omejeni zgolj na visjeSolsko raven Pedagoskih akademij v Mariboru (Alenka
Glazer) in v Ljubljani (honorarno Martina Sircelj). Sama sem leta 1978 po odhodu
iz Pionirske knjiznice na ljubljanski Pedagoski akademiji prevzela na novo uvedeni
redni pouk pa predmet »Mladinska knjiZzevnost«. Ko je ljubljanska Pedagoska aka-
demija sredi 80. let prerasla v Pedagosko fakulteto, sem na njenem novoustvarjenem
Oddelku za razredni pouk pripravila fakultetni program za predmet »Mladinska
knjizevnost« — in ta predmet predavala do upokojitve. Vozila sem se tudi v Koper
na tedanjo (Se) dislocirano enoto Pedagoske fakultete Univerze v Ljubljani.

Tvoje tamkajsnje delo je bilo zelo inovativno in raznovrstno, saj je zajemalo teore-
ticno raziskovanje dokaj novega strokovnega podrocja, pionirsko delo na podrocju
bibliopedagogike, prevajanje izbranih literarnih besedil za pravljicne ure. Kot
imenitno pravljicarko te nosijo v spominu mnogi Ljubljancani, trajno pa bos v tej
vlogi zivela v pesmi Pravljice se presaja (od oktobra do maja) stanovske kolegice
in pesnice Sase Vegri. Kje si dobivala pobude za tako uspesen, sodoben spoj teorije
in prakse? Kako pomembno je bilo za tvoje delovanje v Pionirski knjiznici, ki je v
tej ustanovi pustilo trajne sledi, timsko delo?

V ljubljanski Pionirski knjiznici se mi je razkrilo, da je mladinska knjizevnost iz-
razita bela lisa — in zagledala sem se v vlogi raziskovalke tega segmenta literature.
Hkrati me je ze na samem zacetku »zagrabilo« tudi bibliopedagosko delo, Se posebe;j
pripovedovanje pravljic: pripovedovala sem jih 16 let, dvakrat na teden, otrokom in
sebi, slastno in strastno. Pa tudi skupinicam otrok s posebnimi potrebami, ki so jih
vzgojitelji vodili iz zavoda Frana Levca; in Se med otroskimi bolniki na Pediatri¢ni
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kliniki sem se obc¢asno znasla ... Moja zavzetost za najrazli¢nejse oblike bibliopeda-
goskega dela, individualne in skupinske, ki sem jih razvijala in vodila tudi v povezavi
vseskozi spodbujajoce podpirala timska delovna klima: ista strokovna »krvna sku-
pina« v celotnem kolektivu Pionirske knjiznice.

Strokovne impulze mi je dajala tuja teoretska literatura (ki smo jo zbirali v $tu-
dijskem oddelku), cepljena na lastno domiselnost in izku$nje, ki sem jih pridobivala
ob vsakodnevnem srecevanju z otroki in mladostniki v njihovem zunajSolskem
¢asu v knjiznici.

Je bilo tvoje strokovno ukvarjanje s slikanico, ki zahteva tako pretanjen obcutek
za literaturo kot za ilustracijo, morda suverenejse zaradi odrascanja ob ocetu ar-
hitektu, slikarju, ilustratorju in scenografu?

Zagotovo. Ze od zgodnjega otroitva se mi je zdelo povsem samoumevno, da obsta-
ja in me obdaja pester likovni svet, in da se doma o njem tudi pogovarjamo. Obe
najvecji ljubljanski likovni galeriji, Narodno in Moderno, sem v o€etovi druzbi ze
zgodaj spoznavala tudi »od znotraj«. In zato sem prepricana, da je otrok — tudi, kar
zadeva slikanice — odprt in dojemljiv za vsakr$ne likovne sloge, ¢e le gre za kvali-
tetno izvedbo

S sodelavkama Martino Sircelj in Andro Znidar ste kar nekaj let (1975—-1984) za
revijo Otrok in knjiga oziroma mentorje branja sestavljale iskane sezname priporo-
Cenih knjig za mlade bralce. Kako gledas danes na potrebo po letnem vrednotenju,
tudi ocenjevanju in nagrajevanju mladinskih knjig?

Nasi zacetki s seznami priporocenih knjig, ki so nastajali v okvirih tedanjega Stu-
Slovenskem; toda bili so zelo skromni v primerjavi s strokovno in v vseh knjizni-
¢arskih pogledih kompleksno strukturiranim korpusom, kakrsen je »Priro¢nik za
branje kakovostnih mladinskih knjig«, ki ga izdaja Mestna knjiznica Ljubljana in
ki nastaja v okvirih Pionirske — centra za mladinsko knjizevnost in knjizni¢arstvo.
produkcije za mladino se mi zdi — glede na ogromno gradivo — nujno potreben. Zelo
ga pozdravljam, odobravam njegovo funkcijo priporocCilnega seznama za prosto-
¢asno branje (uporabnikom vseh starosti). Obenem pritrjujem strokovhemu pogumu
profesionalno kompetentnega Sirokega strokovnega odbora, da se je — v danasnjih
vsevprek relativizirajocih casih — odlocil tudi za ocenjevanje/vrednotenje — in s tem
za vrednostno selekcijo ogromne vsakoletne produkcije knjig za mladino. Sem torej
tudi za »zlate hruske«.

Kako vidis stroko, ki si ji postavljala temelje na visjesolski in univerzitetni ravni
ter jo s svojim znanstvenim in pedagoskim delom vec desetletij predano ter odgo-
vorno razvijala, danes? Kaj te navdaja s posebnim zadovoljstvom in kaj te, morda,
neprijetno preseneca, zalosti ali celo jezi?

Zelo sem vesela razvoja stroke, njenega statusa na fakultetni in visokoSolski ravni
na univerzah v Ljubljani, Mariboru in na Primorskem; prav tako dejstva, da se Siri
krog raziskovalk in raziskovalcev tega segmenta knjizevnosti. Ze od 60. let 20 sto-
letja skrbi za promocijo branja drustvo Bralna znacka Slovenije. Pomemben zagon
stroki Ze od svojega zacetka daje revija Otrok in knjiga; prav tako so za razvoj stroke
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spodbudne strokovne in znanstvene objave v drugih revijah in ¢asopisih; vznikajo
monografije. Tu so strokovna srecanja in simpoziji ter pestre aktivnosti v okvirih
obeh javnih knjiznic: ljubljanske in mariborske; tu je tradicionalno »Oko besede«
s svojim simpozijskim in debatnim sektorjem; tu so branja, strokovna srecanja in
simpoziji v organizaciji nekaterih zalozb; mnozijo se nagrade, ki javnost in stroko
opozarjajo na mladinsko knjizevnost. Tu je aktivnost slovenske sekcije IBBY in z
njo povezano pestro uveljavljanje nasih strokovnjakov, besednih in likovnih ustvar-
jalcev ter prevajalcev v mednarodnem prostoru itd. itd.

Se mi pa zdi, da smo raziskovalci v zacetnih — rekla bi pionirskih — ¢asih
sistemati¢nejSega obravnavanja mladinske knjizevnosti skrbneje pazili, da ne bi
poskodovali medosebnih/medsebojnih odnosov: v skupno dobro, v dobro stroke.

Nam lahko zaupas kaksno zanimivo izkusnjo ali prigodo iz dolgoletnega sodelo-
vanja z Zalozbo Mladinska knjiga? Zanjo si prevajala krajsa in daljsa pravijicna
besedila, prispevala tehtne spremne besede, antologije, pisala tudi gesla za En-
ciklopedijo Slovenije itd. Zalozba se ti je ob tvojem letosnjem jubileju poklonila
s ponatisom pravljice Medved isce pestunjo, ki je v tvojem prevodu prvic¢ izsla v
Cicibanu (v Solskem letu 1970/71), nato pa dozivela Se nekaj ponatisov v knjigah.
Zakaj ti je ta ruska pravljica posebej ljuba?

V dolgoletnem sodelovanju z zalozbo Mladinska knjiga sem se ob strokovnih sreée-
vanjih z vsakokratnimi urednicami in uredniki ogromno naucila. Med nenadejane
zanimive prigode v zvezi s sodelovanjem z zaloZbo pa zagotovo sodi nepricakovano
sre¢anje z uglednim nemskim mladinskim pisateljem Otfriedom PreuBlerjem, ki je
bil na obisku pri uredniku Ivu Minattiju natanko takrat, ko sem v urednistvo prinesla
svoj dokoncani prevod pisateljeve fantasticne pripovedi »Mali povodni moz«; ob treh
zaporednih kavah se je razvil sproscen in nepozabno zabaven klepet v troje.

Ruska ljudska pravljica »Medved i$¢e pestunjo«, ki je letos izsla v zbirki Velike
slikanice, pa mi je Se posebej pri srcu, saj je bila prva pravljica, s katero sem »neko¢
v davnih Casih« uvedla svojo prvo uro pravljic v ljubljanski Pionirski knjiznici.
Tako je krog sklenjen.

Ce bi Marjano morala opisati z eno samo besedo, bi najverjetneje izbrala Dosto-
Jjanstvo, saj ga je v najzlahtnejSem pomenu besede uspela ohraniti v vseh svojih
zivljenjskih viogah. Zato nam je mnogim vzor za visoko profesionalen, izjemno
spostljiv, a hkrati iskren in ¢lovesko topel odnos.

Darka Tancer-Kajnih
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BIBLIOGRAFIJA CLANKOV MARJANE KOBE
V REVIJI OTROK IN KNJIGA

Clanki, objavljeni od $tevilke 1 do $tevilke 50, so popisani tudi v Bibliografskem
kazalu revije Otrok in knjiga 1972-2000, dostopnem na spletni strani: https:/www.
dlib.si/stream/URN:NBN:SI:DOC-HZOSLRRN/502ac62a-f5c6-45bl-aee7-169¢2e-
b5b8&fc/PDF

Prispevke v tokratnem pregledu smo razvrstili samo po ¢asovnem zaporedju
objav.

— Priredbe klasicnih del iz svetovne knjizevnosti za mladino v slikanicah za naj-

mlajse. — 1972 §t. 1 str. 52—-66

— Slovenska slikanica v svetovnem prostoru. Nekaj vidikov. —1976 §t. 4 str. 13-31

— Pogledi na tekmovanje za bralne znacke na Solah druge stopnje. — 1977 §t. 6
str. 38—45

— Doma in po svetu. — 1978 §t. 7 str. 91-92

— Studij mladinske knjizevnosti, njegove naloge in moznosti. — 1982 §t. 15, str.
23-27

— Fantasticna pripoved [1]. — 1982 §t. 16 str. 5-18

— Fantasticna pripoved [2]. — 1983 st. 17 str. 5-12

— Fantasticna pripoved [3]. — 1983 st. 18 str. 5-12

— Fantastic¢na pripoved [4]. — 1984 st. 20 str. 5-11

— Knjizevniski portreti (Berta Golob, Srce ustvarja, roka pise.) — 1984 §t. 20 str.
54-55, 1983

— Fantasticna pripoved [5]. — 1985 §t. 22 str. 5-11

— Pogledi na teoreticno opredelitev mladinske knjizevnosti. (Referat na republi-

Skem posvetovanju o prevodni mladinski knjizevnosti, Maribor 1983) — 1984
§t. 19 str. 812

— Pogovor ob okrogli mizi o prevodni mladinski knjizevnosti. (11. nov. 1983). —
1984 st. 19 str. 61-73

— Tragicno in moralnovzgojna funkcija literarnih besedil za mladino v 19. stoletju.
(Simpozij Tragic¢no in komi¢no v mladinski knjizevnosti ob 25-letnici revije
Otrok in knjiga, Maribor, 1997) — 1997 st. 44 str. 42-50

— Slovenska slikanica 1976—1986. — 1986 st. 23/24 str. 52—64

— Pripovedovalec, pripovedna perspektiva v sodobni slovenski prozi za mladino.
(Referat na simpoziju Perspektive v mladinski knjizevnosti, 1999) — 1999 po-
sebna izdaja str. 36—40
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— Sodobna pravljica [1]. — 1999 §t. 47 str. 5-11
— Sodobna pravljica [2]. — 1999 §t. 48 str. 5-12
— Sodobna pravijica [3]. — 2000 §t. 49 str. 5-12
— Sodobna pravijica [4]. — 2000 s§t. 50 str. 6-15
— Ob 90-letnici Kristine Brenkove. — 2001 §t. 52 str. 86—89

— Pregled slovenske mladinske knjizevnosti prvic ob literaturi za odrasle. — 2001
§t. 52 str. 90-91

— Leksikon slovenskih literarnih junakov. — 2002 §t. 53 str. 110-114

— Novi glasbeni pravljici Janeza Bitenca. — 2002 §t. 53 str. 114-117

— Mit/mitsko in sodobna pravljica. — 2002 §t. 54 str. 39—45

— Pol stoletia mladinskih knjiznih zbirk Sinji galeb in Cebelica. — 2003 §t. 57 str.
30-37

— Dva nova prirocnika o pomenu branja v dialogu. — 2003 §t. 58 str. 86—88

— Uvodna beseda o slikanici. — 2004 §t. 59 str. 41-42

— Zgodbe iz Mesta Ric-Rac. Kovacicev pripovedni vzorec za otroke. — 2004 $t.
59 str. 61-66

— Debatna kavarna o mladinski pop literaturi. — 2004 §t. 59 str. 78—85

— Antologija sodobne slovenske mladinske knjizevnosti v anglescini. — 2004 $t.
61 str. 103-105

— Andersen in sodobna pravljica na Slovenskem. — 2005 §t. 63 str. 66—72

— Bralni izziv raziskovalcem mladinske knjizevnosti (I1gor Saksida: Bralni izzivi
mladinske knjizevnosti). — 2006 §t. 65 str. 80—81

— Pogovor s Polonco Kovac. — 2007 st. 68 str. 77-83

— Opusi sedmih sodobnih slovenskih mladinskih pisateljev. (Dr. D. Haramija:
Sedem pisav). — 2009 §t. 74 str. 115-116

— Na sledi otroskemu dozivljajskemu svetu in igri (Pripovedna proza za otroke
SaSe Vegri). — 2009 §t. 75 str. 3541

— Utrinki spominov na doktorico Kristino Brenkovo. — 2009 §t. 76 str. 97-98
— Spominski utrinki (ob 70-letnici Nika Grafenauerja). — 2010 §t. 78/79 str. 15-16

— Urednisko delo Kristine Brenkove kot odraz njenih pogledov na mladinsko
knjizevnost in njenega otroskega prejemnika. — 2011 §t. 81 str. 51-54

— Ob 70-letnici Slavka Pregla. — 2015 §t. 93 str. 77
— Rojena pripovedovalka. (Ob 80-letnici Polonce Kovac). — 2017 st. 99 str. 97-99

Soavtorica

— Izbor knjig iz slovenske knjizne produkcije za mladino v letu 1972. Soavtorici
Andra Znidar in Martina Sircelj. — 1975 $t. 2 str. 115-123

— Izbor knjig iz slovenske knjizne produkcije za mladino v letu 1973—74. Soavtorici
Andra Znidar in Martina Sircelj. — 1975 §t. 3 str. 89—-109

— Izbor knjig iz slovenske knjizne produkcije za mladino v letu 1975. Soavtorica
Andra Znidar. — 1977 §t. 6 str. 69-76.
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— Izbor knjig iz slovenske knjizne produkcije za mladino v letu 1976. Soavtorica
Andra Znidar. — 1979 st. 8 str. 98—105

— Izbor knjig iz slovenske knjizne produkcije za mladino v letih 1977 in 1978.
Soavtorica Andra Znidar. — 1980 §t. 10 str. 104122

— Izbor knjig iz slovgnske knjizne produkcije za mladino v letih 1979 in 1980.
Soavtorica Andra Znidar. — 1981 §t. 13/14 str. 99117

— Izbor knjig iz slovenske knjizne produkcije za mladino v letih 1981 in 1982.
Soavtorici in Andra Znidar in Majda Uj¢i¢. — 1983 st. 18 str. 74—88

— Izbor knjig iz slovvenske knjizne produkcije za mladino v letih 1983 in 1984.
Soavtorici Andra Znidar in Majda Ujcic. — 1985 §t. 22 str. 127-143

Clanki o Marjani Kobe

— Zupanciceva nagrada v letu 1988. — 1989 §t. 27/28 str. 195

— Kocjan Gregor: Mladinska knjizevnost kot Zivljenjski izziv. Ob zivljenjskem
Jjubileju dr. Marjane Kobe. Tudi bibliografija dr. Marjane Kobe 1965-1998. —
1998 &t. 46 str. 95-105.

— Martina Sircelj, Igor Saksida, Tilka Jamnik, Niko Grafenauer, Darja Kramber-
ger, Darka Tancer-Kajnih: 70 let Marjane Kobe. — 2008 §t. 71 str. 82—87

Darja Kramberger, Marjana Kobe, Darka Tancer-Kajnih
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IBBY NOVICE

VZHOD SRECUJE ZAHOD V MLADINSKI
LITERATURI IN PRAVLJICAH
36. kongres IBBY

V Atenah je od 30. avgusta do 1. sep-
tembra 2018 potekal 36. kongres IBBY
(Mednarodne zveze za mladinsko knji-
zevnost) na temo Vzhod srecuje zahod
v mladinski literaturi in pravljicah (East
meets West around Children’s books and
fairy tales). Med priblizno 500 delegati
nas je bilo tudi Sest iz Slovenije; potne
stro§ke nam je financirala Javna agencija
za knjigo RS.

36. kongres IBBY (Mednarodne zve-
ze za mladinsko knjizevnost) je potekal v
Atenah, ki so tudi UNESCO-va svetovna
prestolnica knjige 2018. Grska sekcija
IBBY bo letos dopolnila petdeset let
svojega obstoja. Prvi¢ je organizirala 17.
kongres IBBY (leta 1976); tokrat ga je
precej na hitro prevzela od Turske sekcije

36TH IBBY
INTERNATIONAL
CONGRESS
ATHENS 2018

IBBY, ki je organizacijo kongresa v Is-
tanbulu odpovedala zaradi nezanesljive
varnosti.

Strokovni del

Naslov kongresa je zelel poudariti, da
mladinska literatura vsekakor prispeva
k medsebojnemu razumevanju, zato si
moramo prizadevati, da bodo knjige
dostopne res vsem otrokom na svetu,
ker bodo v tem primeru lahko gradile
mostove med razli¢nimi narodi in civi-
lizacijami. V sodobnem ¢asu mnozi¢nih
migracij je to morda e bolj potrebno kot
kdaj koli prej. Treba je premagovati meje,
ne le geografske, ampak predvsem tiste v
glavah; prisleki so izziv in priloznost za
veckulturno zivljenje.

Deborah Ellis, kanadska avtorica in
aktivistka, je v referatu z naslovom Be-
fore they give the order (Preden ukazejo)
opozorila, da ¢e mladi berejo zgodbe o
drugaénem zivljenju in perspektivah,
bodo bolj zagotovo odrasli v globalne
drzavljane, polne empatije, socutne ra-
dovednosti in sposobnosti povezovanja
z drugimi kulturami. Sposobni se bodo
upreti vsakomur, ki bi jim ukazal strelja-
ti, zlorabljati, etni¢no ocistiti ali sovraziti
na kakrsen koli ne¢loveski nacin. Te mi-
sli je Leila (Roya) Maktabi Fard, iranska
jezikoslovka, specialistka v Mednarodni
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mladinski knjiznici v Miinchnu in cla-
nica Iranskega sveta mladinskih knjig,
v referatu Two women, two continents,
one aspiration (Dve zenski, dve celini,
ena zelja) Custveno poglobila z zgodbo
o dveh zenskah z dveh razli¢nih celin,
ki pa si zelita isto, namre¢ mir, v kate-
rem bi vladalo sozitje in razumevanje.
Kathy G. Short, profesorica z Univerze
v Arizoni, je v referatu The Dangers
and Possibilities of Reading Global-
ly (Nevarnosti in moznosti globalnega
branja) razmisljala, kako so besedila iz
bliznjih, podobnih nacionalnih literatur
lazje prevedljiva in razumljiva, toda bral-
cem ne prinasajo ni¢ bistveno novega.
Za povecevanje medkulturnega razu-
mevanja morajo biti besedila iz drugih
kultur realna in estetsko dovrSena, da
ne vzbujajo simpatije, pa¢ pa empatijo.
Toda umetnisko prepricljiva problemska
literatura, ki ne ustvarja stereotipov, je
lahko za bralca tudi zelo boleca. Zato
je dobro, da se mladi bralec po branju

pogovarja z odraslimi, ki pa morajo biti
obcutljivi in razgledani, sicer lahko pride
do nerazumevanja besedila ali napacne
interpretacije. Le tako mladi bralec po-
staja odprt za sporocila, ki mu prinasa-
jo neugodje in ga silijo k razmisljanju.
Velik del klasi¢ne literature se zdi brez
povezave s sodobnostjo mladih bralcev,
vendar je kulturna dedis¢ina do neke me-
re njihova realnost, iz nje so zrasli, z njo
se umescajo v sedanjost (prispeva k obli-
kovanju njihove identitete) in usmerjajo v
prihodnost. Gregory Maguire, ameriski
pisatelj in pripovedovalec zgodb, je pod
naslovom The Light within the story:
Fairy Tales in a Dark Time (Svetloba v
zgodbi: pravljice v temacnem casu) iz-
razil globoko prepric¢anje, da so zgodbe
potrebne tako druzbi kot posameznikom;
nastajajo, da bi s svojo svetlobo osvetlile
pot iz temnejSih Casov. Morda Se prepri-
CljivejSa od vsebine referata pa je bila
njegova predstavitev, saj nas je s svojim
nastopom res ocaral. Perry Nodelman,

Tilka Jamnik, Nada Groselj, Andreja Peklar, Vesna Radovanovié,
Aksinja Kermauner in BoZena Kolman Finzgar
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ameriski raziskovalec mladinske lite-
rature, zasluzni profesor na Univerzi
Winnipeg, je v referatu z naslovom Fish
is People: What Post Posthumanism can
teach us about children’s picture books
and what children’s picture books can
teach us about Posthumanism (Ribe so
ljudje: kaj nas lahko posthumanizem
nauci o otroskih slikanicah in kaj nas
otroske slikanice lahko naucijo o post-
humanizmu) razgrnil osupljiv pregled
okrog 50 slikanic v angle$¢ini, v katerih
so knjizevni junaki (tudi) ribe. S slo-
govno zelo raznovrstnimi slikanicami
je pokazal, da je riba lahko nosilka zelo
razli¢nih znanj in sporocil (od osnovnega
Stetja do deset prek naroslovnih veden;j
do filozofskih sporocil in opogumljanja
k utrjevanju samozavesti). Riba je tako
univerzalen simbol, da bi deklica in de-
¢ek na plakatu kongresa prav lahko drza-
la v rokah namesto knjige ribo. Na koncu
se je u¢inkovito poigral tudi na jezikovni
ravni (fish, finish in finished). Michael
Neugebauer, svetovno znani zaloznik,
Minedition.com, pa je pod naslovom
Creating awareness of IBBY and their
mission. Through the Hans Christian
Andersen Award for illustration exhibi-
tions pokazal, kako ozave$¢a javnost o
IBBY-u in njegovem poslanstvu skozi
razstavo ilustracij, nagrajenih z nagrado
H. C. Andersena. Z video posnetki se je
sprehodil po velicastni razstavi ilustracij
26 ilustratorjev, ki so do sedaj prejeli
Andersnovo nagrado; razstava uspesno
potuje po vecjih mestih Kitajske.

Poleg Sestih omenjenih plenarnih re-
feratov je imel strokovni del tri podte-
me: (1) razlika, enakost in raznolikost
v mladinski literaturi; (2) prevajanje,
prenos, sprejem in primerjava med je-
ziki, narodi in kulturami; (3) vkljuce-
vanje otrok in mladine z mednarodno
in veckulturno literaturo. O njih je na
razliéne nacine (predstavitve v sekci-
jah, na okroglih mizah in na posterjih)

prispevalo svoja razmisljanja in prikaze
primerov dobre prakse okrog 250 (to je
polovica) udelezencev kongresa. V tem
bogatem strokovnem delu kongresa sta
dr. Aksinja Kermauner in Bozena Kol-
man Finzgar pod naslovom Inclusive
Library — There’s Room for All pred-
stavili novo Knjiznico A. T. Linharta
Radovljica, Vesna Radovanovic pa je
izmenjala vrsto izkuSenj na podrocju
pripovedovanja pravljic.

Svecani del: podelitev Andersenovih
nagrad, IBBY ¢astnih listin in IBBY
Asahi Reading Promotion Award

Podeljeni sta bili Andersenovi nagradi;
nagrajenca 2018 sta japonska avtorica
Eiko Kadono in ruski ilustrator Igor
Oleynikov. Med 33 nominiranimi pi-
satelji in 28 ilustratorji iz 35 drzav sta
bila tudi slovenska nominiranca: pisatelj
Peter Svetina in ilustrator Peter Skerl.
Andersenova zirija 2018, katere ¢lan
je bil tudi na§ Andrej Ilc, urednik iz
zalozbe Mladinska knjiga, je sestavila
seznam izjemnih mladinskih knjig. Nanj
se je uvrstila tudi knjiga Petra Svetina
Roportarna z ilustracijami Damijana
Stepancica (Mis, 2012).

IBBY castne liste je prejelo 191
ustvarjalcev mladinske knjizevnosti iz
61 drzav (ki ustvarjajo v 50 razli¢nih je-
zikih): 73 pisateljev, 59 ilustratorjev in 59
prevajalcev. Prejeli so jih tudi slovenski
ustvarjalci: ilustratorka Andreja Peklar
za avtorsko slikanico Ferdo, veliki pti¢
(KUD Sodobnost International, 2016)
in prevajalka Nada Groselj za prevod
knjige Pika Nogavicka Astrid Lindgren
(Mladinska knjiga, 2015), ki sta se pode-
litve v Atenah tudi udelezili, ter pisatelj
Vinko Mdéderndorfer za knjigo Kit na
plazi (Mladinska knjiga, 2015).

Dobitnik IBBY Asahi Reading Pro-
motion Award je francoska skupina
Les Doigts Qui Reves, ki ustvarja tipne
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slikanice. Med 17 nominiranimi je tudi
slovenska Knjiznica slepih in slabovid-
nih Minke Skaberne.

Vsem nasim kandidatom za medna-
rodna priznanja in nagrade IBBY, ki se
niso udelezili 36. kongresa v Atenah,
bomo plakete podelili na svecani pri-
reditvi na Slovenskem knjiznem sejmu
(novembra 2018).

Ob¢ni zbor IBBY

Predstavniki nacionalnih sekcij smo se
udelezili obénega zbora in tu sem tudi jaz
opravila obveznosti kot predsednica Slo-
venske sekcije IBBY. Med drugim smo
izvolili novega predsednika IBBY, to je
Mingzhou Zhang s Kitajske, novo pred-
sednico mednarodne zirije za Anderse-
novo nagrado, Junko Yokota iz ZDA, in
nove ¢lane izvr$nega odbora IBBY. Vse
infromacije so dostopne na: http:/www.
ibby.org/about/organization/?L=0

Pred kongresom pa je imel sejo tudi
izvr$ni odbor IBBY v stari sestavi: med
drugim so se odlo¢ili, da bo Slovenska
sekcija IBBY sponzor 2. aprila 2020 in
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potrdili so naso predstavnico dr. Tino
Bilban kot ¢lanico mednarodne Zirije za
Andersenovo nagrado 2020.

Naslednji IBBY kongres bo v Moskvi
(5.-7. september 2020, Great big world
through children’s books), leta 2022 pa
v malezijski Putrajayi (5.—8. september
2022, The Power of Stories).

Kulturno-druzabni program

Na odprtju kongresa so nam predstavili
nekaj verzov iz Homerjevega epa Odi-
seja. Recitirala in pela jih je sopranistka
Zafiro Hatzifotiou, glasbenik Panayotis
Stefos pa jo je spremljal na starih grskih
instrumentih. Na sklepni prireditvi kon-
gresa sta dve folklorni skupini predsta-
vili, kako se v plesih »vzhod srecuje z
zahodom«; na koncu smo vsi udelezenci
v dvorani plesali sirtaki.

Ve¢ infromacij na domaci strani Slo-
venske sekcije IBBY: www.ibby.si in
Mednarodne zveze za mladinsko knji-
zevnost (IBBY): www.ibby.org

Tilka Jamnik



ODMEVI NA DOGODKE

PISANJE JE MOJA ZIVLJENJSKA STRAST
Pogovor s Kevinom Brooksom

Za britanskega pisatelja Kevina Brooksa velja, da ga bralci izjemno cenijo ali pa
njegovih knjig ne marajo. Mlacno mnenje o njem je tezko zaslediti. V Sloveniji ima
njegovo pisanje veliko privrzencev, zato je bil njegov obisk nasih krajev in bralcev
v okviru mladinskega literarnega festivala Bralnice pod slamnikom 2018 odli¢no
sprejet. Ne samo v Ljubljani in Domzalah, tudi v Idriji in Tolminu je svoje bralce
ocaral s pripovedovanjem. Bil je tudi gost Mestne knjiznice Ljubljana na posvetu
Slovenskem).

Kevin Brooks je odras¢al v Exetru v Veliki Britaniji. Studiral je psihologijo in
filozofijo ter kulturne Studije. Opravljal je Stevilne poklice, s katerimi se je pre-
zivljal, ko od glasbe in pisanja ni mogel Ziveti. »V mladih letih je bila glasba vse
moje Zivljenje,« pravi. »Zelel sem se prezivljati z njo, pa ni §lo. Zato sem vzel vsako
delo, ki sem ga dobil. V zivalskem vrtu mi je bilo najbolj vSe¢. Te sluzbe so mi
dale izkusSnje za zivljenje in pisanje. Ko sem spoznal, da ne bom rock zvezda, sem
sklenil uresniciti zeljo, da bi postal romanopisec. Vedno sem si zelel biti pisatelj,
vedno sem rad bral, prav strasten bralec sem bil. Od otrostva sem vedno kaj pisal,
ne spomnim se obdobja v svojem zivljenju, ko ne bi pisal ni¢esar. Pisanje mi nikoli
ni bilo hobi, pa¢ pa zivljenjska strast, eprav je dolgo trajalo, da so mi objavili prvo
knjigo.« Pisateljsko pot je zacel pri triinstiridesetih z romanom Martin Pujs (2002),
ki je prejel nagrado Branford Boase 2003 in bil nominiran za Carnegie Medal.
Njegov roman Lucas (2002) je leta 2004 prejel nagrado North East Teenage Book.
Realisti¢no-fantazijski mladinski roman iBoy je prejel nagrado Angus Book 2012,
bil je med sedmimi nominiranci za Deutsche Jugendliteraturpreis 2012 in izbran za
najbolj priljubljeno mladinsko knjigo na Nizozemskem leta 2012. Po njem je posnet
film. Za Dnevnik iz bunkerja je avtor leta 2014 prejel prestizno nagrado Carnegie
Medal za mladinsko literaturo. S svojim izidom je ta roman v Veliki Britaniji dvignil
precej prahu, zagotovo pa Se ve¢ po tem, ko je prejel to prestizno nagrado.

Naslednje leto bo Kevin Brooks dopolnil Sestdeset let, a je videti veliko mlajsi.
Obicajno se opravici, da zivi na samem na dezeli, da mu dnevi minevajo v glavnem
v samoti, pri pisanju, zato izkoristi vsako priloznost, da lahko pripoveduje. In res
govori in govori, a dobro ve, kaj in o ¢em. Njegove besede so tehtne. Slovenski
bralci so mu postavili veliko vprasanj. Tukaj je nekaj Brooksovih najbolj zanimivih
odgovorov, ki osvetljujejo njegovo pisanje.
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Pisatelji dobijo zamisli za svoje knjige
na zelo razlicne nacine. Kje jih dobite
vi? In kako veste, katera zamisel je pra-
va, taksna, da bo iz nje nastala dobra
knjiga?

»Zamisli pridejo od vsepovsod in od
nikoder. Kar pridejo. /Boy je denimo
nastal na podlagi debate, ki sem jo imel
na nekem sejmu o tem, kaj bi se zgodilo
s ¢lovekom, ki bi imel v glavi iPhone
procesor. Bolj kot sem razmisljal o tem,
bolj se mi je zdelo, da bi iz odgovora
lahko nastala zanimiva zgodba. Ali je
zamisel za novo knjigo prava, pravza-
prav nikoli ne vem — vedno imam veliko
idej in izbrati pravo je najtezje. Razmi-
$ljam o vseh, nato pa poskusim napisati
nekaj odstavkov, morda poglavij. Tiste,
ki delujejo, kjer pisanje stece in ki osta-
nejo, so tiste prave.«

Vecino knjig ste napisali za mladostni-
ke. Kako to, da ste se odlocili za to cilj-
no skupino bralcev?

»Nikoli nimam v mislih naslovnikov in
ne razmisljam, ali bo knjiga za fante ali
morda za dekleta, za najstnike ali pa za
odrasle. Komu bodo knjigo prodali, je
stvar zaloznikov, jaz samo rad piSem
knjige in uzivam, ko razvijam dobre
zgodbe. Ce razmisljas o tem, za koga
pises, lahko postane nevarno, saj zacnes
pisati za dolo¢eno skupino ljudi. To se
mi ne zdi prav, saj mora zgodba sama
najti svoje bralce. Lahko pa recem, da
imam sre¢o, da moje zgodbe, moje knji-
ge berejo predvsem mladi bralci.«
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Je pisanje za mlade lazje ali tezje kot
za odrasle?

»Saj poznate tisto: nimam ¢asa za krat-
ko pismo, zato ti pisem dolgega. Cisto
sluc¢ajno se je zgodilo, da je bil Martin
Pujs prvi in da je napisan za najstnike.
Najprej se je sestavila zgodba, nisem
razmisljal, za koga piSem. In to je bilo
zame zelo naravno, kar naenkrat, na-
kljucno, sem to dojel. Sicer so mi pa
izsle tudi knjige za odrasle. Ni bistve-
ne razlike med pisanjem za odrasle in
za mladino, predvsem moras biti med
ustvarjanjem iskren. Zgodba je zgodba,
povedati jo je treba.«

Kaj je sporocilo vasih knjig Martin Pujs
in Dnevnik iz bunkerja?

»V mojih knjigah ni sporocil, ne maram,
da bi imele moje knjige sporocila. Kdo
pa sem jaz, da bi si lahko privos¢il tako
vzvisen in ohol odnos do drugih ljudi,
da bi jim pripovedoval, kaj je prav in
kaj ne, kaj naj delajo, kaj naj mislijo. Ko
beres neko knjigo, postane zgodba tvoja
in to jo naredi zanimivo. Ce jo bere de-
set, sto ali tiso¢ ljudi, to postane deset,
sto ali tiso¢ razli¢nih zgodb. Sem zelo
nenaklonjen didakti¢nim elementom v
otroskem in mladinskem leposlovju.«

Nagrada Carnegie Medal za knjigo
Dnevnik iz bunkerja je povzrocila pre-
cej razburjenja. Kaj pravite o tem?

»Vedno je ¢udovit obcutek biti nomi-
niran za kaksno nagrado in ob¢utek ob
zmagi, to moram priznati, je $¢ dosti
boljsi. To je kot preliv na torti. Ta nagra-
da me je presenetila, bil sem je izredno
vesel, a hkrati tudi zalosten, ker so knji-
go oznagili za sporno. Zal mi je, da je ta
odli¢na knjiga dobila tak ¢uden sloves.
Ceprav sem Ze, ko sem jo pisal, vedel,
da se nekateri ljudje ne bodo strinjali z
zgodbo. Nikoli ne razmisljam o tem, ali
je vsebina za mlade lahko ocenjena kot
sporna ali ne. Ce zgodba potrebuje do-
lo¢en dogodek, ga zapiSem. Ne glede na
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to, kaj pravijo nekateri bralci in kritiki.
Glede spornosti vsebine pa pomislite na
casnike. Nihc¢e nima ni¢ proti, ¢e mladi
berejo dnevne Casopise, pa vsi dobro ve-
mo, kaj vse objavljajo. Nihce ne zahteva,
da casnike umaknemo izpred nedolznih
mladih oci. Svet je poln groze. In ¢asni-
ki ne bi opravljali svojega poslanstva,
¢e ne bi pisali o realnem zivljenju. Sam
menim, da je popolnoma sprejemljivo,
da mladi berejo o zahtevnih temah v
¢asnikih, je pa samoumevno tudi to, da
pisatelji piSemo o istih problemih. Prav-
zaprav tudi mi pisatelji ne bi opravili
svojega dela, svojega poslanstva, ¢e o
tem ne bi pisali.

Konec Dnevnika iz bunkerja odrasli
obicajno vidijo kot nekaj temnega in kru-
tega, enoznacnega. Najstniki pa naspro-
tno v njem vidijo odprt konec, razli¢ne
moznosti. Neka najstnica se je ¢udila,
zakaj odrasli v tem koncu ne vidijo upa-
nja. Najstniki s to knjigo namre¢ nimajo
nobenih tezav.«

Kako nastajajo vase knjige?

»Pri nastajanju mojih knjig ima klju¢no
vlogo razmisljanje. Nekateri ljudje radi
kuhajo ali plesejo, jaz pa rad razmisljam.
Ni mi pomembno, da sem fizi¢no akti-
ven in v dobri telesni pripravljenosti,
pomembno pa mi je, da moji mozgani
dobro delujejo.«

Ali so vasi junaki oblikovani po resnic-
nih ljudeh?

»Junake oblikujem tako, kot piSem knji-
ge, izmislim si jih. Sposodim si kak$ne
znacilnosti, izhajam iz svojih izkuSenj,
trudim se, da so prizori realisticni. Mo-
ji junaki imajo elemente ve¢ razlicnih
ljudi. Obicajno piSem prvoosebne pripo-
vedi, ker se med pisanjem zelo vzivim
v zgodbo.«

Kaksen odnos imate do smrti junakov v
vasih knjigah?

»Veliko mojih junakov umre. Vedno
poznam konec knjige Ze, ko jo zacnem
pisati. Za Dnevnik iz bunkerja sem ve-
del, da se v njem mora zgoditi veliko za-
lostnih stvari. To knjigo sem pisal zelo
dolgo in desetletje prepri¢eval zalozbo,
naj jo izda. Hoteli so, da spremenim ko-
nec, a potem bi to bila popolnoma druga
knjiga. Morala je biti taka, kot je.«

Katera od vasih knjig vam je najljubsa?
»To je tako, kot ¢e bi oceta vprasali,
katerega od otrok ima najraje. To je torej
zelo zahtevno vpraSanje, saj je vsaka
moja knjiga zame nekaj posebnega, vsa-
ko sem pisal v prav posebnem casu svo-
jega zivljenja. Martin Pujs je npr. moja
prva objavljena knjiga, zato je nekaj ze-
lo posebnega, na Dnevnik iz bunkerja
sem najbolj ponosen, ker sem to knjigo
najdlje pisal, kar deset let Skratka, vse
moje knjige so zame enakovredne. Vse
mi zelo veliko pomenijo.«

Ali ste radi brali detektivke? Kaj prav-
zaprav najraje berete?

»Se vedno rad berem detektivke. Mi-
slim, da je res dobro detektivko tezko
napisati in tudi zahtevno brati. Berem
pa pravzaprav vse vrste knjig. Vedno
sem bral zelo raznovrstne knjige, od
detektivk do teoreti¢ne fizike in filozo-
fije. Meni je vseeno, ali je knjiga komer-
cialna ali pa je literarna mojstrovina.
Pomembno je le, da mi je vse¢. Rad pa
imam knjige, ki me navdihujejo.«

O pisateljevanju je Kevin Brooks pove-
dal tudi tole:

»Prezivljam se z delom, ki ga imam
najraje na svetu. Placujejo me zato, da
sedim in si izmiSljam zgodbe. Potujem
po vsem svetu, da pripovedujem o teh
zgodbah in povrh vsega imam tolik$no
sreCo, da osvojim tudi kak$no nagrado.
Ni to nekaj najboljsega?«

Irena Mis Svoljsak
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POROCILA - OCENE

NACIONALNI MESEC
SKUPNEGA BRANJA 2018

Od 8. septembra 2018 (mednarodni dan
pismenosti) do 8. oktobra 2018 (zaklju-
¢ek Tedna otroka®) je v Sloveniji prvic
potekal Nacionalni mesec skupnega
branja 2018, ki smo ga zasnovali Bral-
no drustvo Slovenije, Drustvo Bralna
znacka Slovenije — ZPMS, Drustvo slo-
venskih pisateljev, Mariborska knjiz-
nica, Mestna knjiznica Kranj, Mestna
knjiznica Ljubljana, Slovenska sekcija
IBBY, Zdruzenje slovenskih splosnih
knjiznic in Zveza bibliotekarskih drustev
Slovenije. Kot partnerji so se pobudi de-
javno pridruzili Ministrstvo za kulturo,
Ministrstvo za izobrazevanje, znanost
in Sport, Andragoski center Slovenije
in Javna agencija za knjigo RS. Skupaj
smo priceli z vzpostavitvijo nacionalne
mreze, katere dolgoro¢ni cilj je dvig
bralne kulture in bralne pismenosti vseh
prebivalcev v Sloveniji, vslovenskem za-
mejstvu in med Slovenci po svetu, kar je
tudi eden od temeljnih ukrepov predloga
Nacionalne strategije za razvoj bralne
pismenosti.

Castna pokrovitelja akcije sta bi-
la predsednik republike Borut Pahor
in Slovenska nacionalna komisija za
UNESCO. Ustanovam pobudnicam je
predsednik Republike Slovenije v Vili
Podroznik pripravil sprejem ob vrocitvi
listin o ¢astnem pokroviteljstvu.

NMSB 18

nacionalni mesec skupnega branja

\® Il
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NMSB 2018 se nadaljuje v okviru
nacionalne javne medijske in plakatno
komunikacijske akcije Beremo skupaj, ki
jo vodi Drustvo Bralna znacka Sloveni-
je — ZPMS, podpira pa Javna agencija za
knjigo RS. Akcija bo trajala do konca leta
2018. Z Beremo skupaj promoviramo
branje, bralno pismenost, bralno kultu-
ro, odpiramo poti za bogatenje domacih
knjiznic in podpiramo branje kakovostne
literature.

Pomemben del skupne nacionalne
promocije so plakati z ilustracijami
osmih vrhunskih slovenskih ilustra-
torjev, ambasadorjev NMSB 2018, ki
vabijo k skupnemu branju. Pridruzili
so se nam slovenski ilustratorji, nagra-
jenci Slovenskega bienala ilustracije:
Suzana Bricelj, Zvonko Coh, Jelka Go-
dec Schmidt, Marjan Manéek, Matija
Medved, Andreja Peklar, Peter Skerl
in Ana Zavadlav. Njihovo sodelovanje
je podprla tudi Zveza drustev likovnih
umetnikov Slovenije. Pripravljenih je
bilo osem razli¢nih plakatov, ki so bili v
okviru akcije Beremo skupaj razdeljeni
Solam, vrtcem, splo$nim knjiznicam,
drustvom in zvezam prijateljev mladi-
ne, zdravstvenim domovom, obc¢inam
ter centrom za socialno delo. Vse do
konca leta bodo plakati viseli tudi na
plakatnim mestih druzbe TAM-TAM.
Veseli nas velika podpora medijev, ki so
promovirali tako NMSB 2018 kot tudi
celostno podobo akcije.

V mesecu trajanja NMSB 2018 je bi-
lo v spletni dogodkovnik, pripravljen
na spletni strani Andragoskega centra
Slovenije, zavedenih kar 569 dogodkov,
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ki jih je 177 izvajalcev pripravilo po
Sloveniji, zamejskem in tudi zdomskem
prostoru. Po doslej znanih podatkih oce-
njujemo, da se je dogodkov udelezilo
okoli 150.000 obiskovalcev. K branju
in druzenju ob knjigi in s knjigo so na
najrazli¢nej$e nacine spodbujali otroke
in mladino, druzine ter odrasle, izvede-
nih je bilo tudi nekaj strokovnih srecanj
in posvetov. Zaradi izjemnega odziva
smo se odlocili, da bomo skusali spletni
dogodkovnik razvijati tudi po zakljuc-
ku NMSB 2018. Tako vas vabimo, da
izkoristite novo spletno orodje (https:/
dogodkovnik.acs.si/nmsb2018) bodisi
za predstavitev svojih dogodkov, pove-
zanih z branjem, bralno kulturo, bralno
pismenostjo ... bodisi kot iskalnik vsebin
s tega podrocja.

Vabimo vas torej, da Se naprej berete
skupaj z nami!

Petra Potoénik

Drustvo Bralna znacka Slovenije — ZPMS
nacionalna koordinatorka Nacionalnega
meseca skupnega branja 2018

RASTEM S KNJIGO 2018/19

»Rastem s knjigo« je nacionalni projekt
spodbujanja bralne kulture. Z njim skusa
Javna agencija za knjigo osnovnosolce
in srednjesolce motivirati za branje mla-
dinskega leposlovja slovenskih avtorjev
ter jih spodbuditi k obiskovanju splosnih
knjiznic.

Projekt je Ministrstvo za kulturo za-
¢elo izvajati v Solskem letu 2006/2007,
najprej zgolj za osnovne Sole. Javna
agencija za knjigo Republike Slovenije
ga je zacela voditi ob ustanovitvi leta
2009. Izvaja ga v sodelovanju s splo-
$nimi knjiznicami, slovenskimi osnov-
nimi in srednjimi Solami, osnovnimi
Solami s prilagojenim programom, za-
vodi za vzgojo in izobrazevanje otrok

in mladostnikov s posebnimi potrebami

ter osnovnimi in srednjimi Solami v za-

mejstvu (Avstrija, Madzarska, Italija).

Sodeluje tudi z ucitelji, ki poucujejo slo-

venscino v t. 1. sobotnih Solah (Amerika,

Avstralija), pri dopolnilnem pouku v

tujini (Belgija, BiH, Srbija, Hrvaska,

Francija idr.) in v Evropskih Solah (Bru-

selj, Luksemburg, Frankfurt idr.).
Cilji nacionalnega projekta »Rastem

s knjigo« so

— spodbujati dostopnost kakovostnega
in izvirnega slovenskega mladinske-
ga leposlovja,

— promovirati vrhunske domace ustvar-
jalce mladinskega leposlovija,

— spodbujati bralno motivacijo Solarjev
in njihov obisk splosnih knjiznic,

— motivirati zaloznike za vecje vklju-
¢evanje sodobnih slovenskih piscev
v zalozniske programe za mladino
ter povecevanje deleza izdanega iz-
virnega slovenskega mladinskega
leposlovja.

Projekt »Rastem s knjigo« pripravlja
JAK v sodelovanju z Ministrstvom za
kulturo, Ministrstvom za izobrazevanje,
znanost in $port, Pionirsko — centrom
za mladinsko knjizevnost in knjizni-
carstvo pri Mestni knjiznici Ljubljana
(MKL), Zavodom RS za Solstvo, Zdru-
zenjem splosnih knjiznic, Sekeijo Solskih
knjiznic pri ZBDS, Drustvom Solskih
slovenskih pisateljev.

Prve priprave na projekt, ki je vezan
na Solsko leto, se pri¢nejo v spomla-
danskih mesecih z javnim razpisom,
v okviru katerega pristojna strokovna
komisija JAK med prijavljenimi sloven-
skimi mladinskimi deli izbere dve — eno
za sedmosSolce in eno za dijake prvih
letnikov.

Vsako leto sta izbrani dve drugi deli.
Delovna skupina, ki vkljuéuje predstav-
nike sodelujocih institucij, pripravi na-
tan¢ne informacije o izvajanju projekta
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zaloznikom in avtorji pa tudi promocij-
sko gradivo in predstavitvena filma za
obe deli.

Uradni zacetek projekta je vsako leto
8. septembra ob mednarodnem dnevu
pismenosti. Takrat so izbrane knjige
dostavljene v vse splosne knjiznice v
Sloventiji.

Vsi sedmosolci in dijaki prvih letni-
kov srednjih Sol prejmejo vsak svoj izvod
izbrane knjige ob posebej za to priloznost
organiziranem obisku najblizje splosne
knjiznice, ki je vkljuCen v letni delovni
nacrt slovenskih osnovnih in srednjih
Sol. Obisk knjiznice poleg prejema knjige
informacijskega znanja, seznanjanje z
najnovejsim mladinskim leposlovjem ter
predstavitev avtorjev in knjige. Med Sol-
skim letom potekajo tudi sre¢anja ucen-
cev in dijakov z avtorji izbranih knjig
po Stevilnih slovenskih $olah, ponekod
pa tudi v zamejstvu in drugod po svetu.
Te nastope sofinancirata Drustvo Bralna
znacka Slovenije — ZPMS in Drustvo
slovenskih pisateljev. Hkrati se pri pro-
mociji branja JAK Ze vrsto let povezuje
tudi s Kosarkarsko zvezo Slovenije.

Prispela porocila splosnih in Solskih
knjiznic ter odzivi vseh vpletenih kazejo
na vsakoletno uspesno izvedbo projekta.

V Solskem letu 2018/19 so sedmosolci
prejeli knjigo Avtobus ob treh, dijaki
prvih letnikov srednjih $ol pa knjigo
Noben glas.

Natasa Konc Lorenzutti: Avtobus ob
treh (ali Drustvo mlajSih starejsih bra-
tov). Ljubljana: Zalozba Mis, 2016.
Pripoved Avtobus ob treh je klasicna
mladinska povest o odrascanju, o prvih
prijateljstvih in zametkih ljubezni, o pr-
vih grenkih srecanjih z manj prijaznimi
zivljenjskimi okoli§¢inami, o radostih
spros¢enih Solskih pocitnic, o fantovskih
avanturah in preizkusnjah, o prvih razo-
caranjih in soocenjih s temnimi platmi
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zivljenja. Zgodbo o prijateljstvu med
dvema Stirinajstletnikoma — Tinetom,
domacinom iz prijazne primorske vasi
v blizini Nove Gorice, in Petrom, Lju-
bljan¢anom s Prul, ki pride za nekaj
¢asa k njemu na pocitnice na dezelo —
pripoveduje prvoosebni pripovedovalec
Tine. Fant, ki premore precej$njo mero
moopazovanja, skozi vso pripoved daje
bralcu vedeti, da bo njegova poklicna pot
pisateljevanje, zato med svojo pripoved
nenehno vpleta véasih bolj v€asih manj
duhovite (malone brechtovske potujitve-
ne) digresije o tem, kako bi v dolo¢eni
zivljenjski situaciji, v kateri se znajde kot
akter, ravnal njegov romaneskni junak.

In prav v tej samoopazujoci se razdalji
pripovedovalca, ki ji ne manjka kanca
samoironije, je tudi skrit poglavitni Sarm
pric¢ujocega pisanja, ki sicer dovolj obi-
¢ajno in vsakdanjo zgodbo o odrascanju
najstnikov na pragu pomembnih Zivljenj-
skih prelomnic in zrelostnih preizkusSen;j
dviguje iz povprecja tovrstne proze in ji
dodaja zlahten literarni lesk.

Jezik pripovedi je jasen, teko¢, skusa
se priblizevati nacinu izrazanja dana-
$njih najstnikov, zato mestoma rahlo
odstopa od jezikovne norme, vendar je
hkrati dovolj barvit in soc¢en pa v logiki
izraza dovolj natancen, da dopusca gla-
dek pripovedni lok in slikovitost izrazja
obenem.

Suzana Tratnik: NOBEN GLAS. Lju-
bljana: Beletrina, 2016.

Zbirko kratkih zgodb v prvi osebi
ednine pripoveduje odrascajoce dekle,
ki pravkar vstopa v tuji, nekoliko skriv-
nostni svet odraslih z njihovimi poseb-
nimi obicaji, obredji in besedjem. Temu
svetu se na neki nacin oCarano ¢udi in
ga hkrati Ze ocenjuje s svojim proniclji-
vim in malce zbadljivim pogledom, to
izku$njo pa ubeseduje v stvarni, malce
distancirani govorici, ki v sebi Se ohra-
nja vso prvinskost otroskega zacudenja
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in pristen stik s ¢ezstvarnim, nadre-
sni¢nim, fantazijskim svetom otroskega
dojemanja sveta in Zivljenja.

V prvi zgodbi Pred izdihom deklica
upoveduje svojo izkusnjo smrti kot do-
godek, ki sega Cez rob obicajnega, stvar-
nega, empiri¢nega razumevanja sveta,
kot dozivetje, ki nosi v sebi neka skrivna
sporocila, znamenja od nekod onkraj, iz
zaumja, in ki so dostopna samo neoma-
dezevano odprti in Siroki otroski dusi.
To izkus$njo s kanckom posmeha sooca s
pragmati¢no pametjo in koristolovskim
nagonom odraslih, ki jim smrt predstav-
lja zgolj témo za vsakr$ne tostranske
racune, samo predmet prakti¢ne kupcije.

Drugo zgodbo Marija, pomagaj pri-
povedovalka ubeseduje z vecje ¢asovne
distance, ne vec kot neposredno porocilo,
temveC bolj kot spominski zapis, zato
je njen jezik bolj izbrano sarkasti¢en
in duhovito zbadljiv, njeno zaznavanje
sveta pa zrelejSe in obogateno z ve¢ iz-
ku$njami. Na duhovit nac¢in nam pribliza
drazljivo izku$njo dveh mladostnic z
lastnim telesom in moralnimi prepo-
vedmi, ki spremljajo spolnost v druzbe-
ni konvenciji. Prepoved pa se v zgodbi
paradoksalno obrne zoper samo sebe,
pri ¢emer ni brez vloge in pomena tudi
intervencija religioznega vedenjskega
obrazca. Avtorica zna skozi vesce graje-
no in s fino pripovedno ironijo pretkano
zgodbo diskretno pomesati in na isto
misljenjsko in resni¢nostno raven spra-
viti pedagosko zadrtost Solskega sistema,
poboznjakarstvo kmecke srenje in ideo-
losko pravovernost socialisti¢nih casov
nekje v zahojeni provinci, ob tem pa si
dopusti dovolj svobodnega narativnega
stvarnih pripovednih sestavin, ki zgodbo
dvignejo na raven pesniske govorice ...

Tretja zgodba, ki je zbirki dala tudi
naslov, Noben glas, pripoveduje o tihi
bolecini dekleta, ki je drugacéno, ki se
ne vklaplja v ustaljene forme in obrazce,
ki v zboru ubrano prepevajocih nima

pravice do glasu —je noben glas. In hkra-
ti govori o tem, da je resni¢na lepota
vselej od nekod drugod, da ni od tega
sveta, ampak se rojeva v svetu onkraj
zdrave pameti, v svetu onkraj obi¢ajnega
zivljenja, da biti noben glas lahko pome-
ni tudi govoriti iz tiSine, iz zamolka, iz
za-umja ...

Cetrta zgodba, Mrtve stvari, je pripo-
ved o slovesu od otrostva, ko pripovedo-
valka simboli¢no razgrebe pokopalisce
svojih »mrtvih stvari«, svojih otroskih
sanj, iger in fantazij in posadi namesto
simboli¢nih mrtvih zivalic stvarno in
prakti¢no solato, nato pa skozi vrata
filmske zgodbe, kriminalke Deset In-
dijanckov (po romanu Agate Christie),
stopi v od¢arani, resni¢ni svet odraslih
kot tujka, ki ne pripada nikomur vec,
niti lastnemu otros$tvu ne. Znajde se v
»tmurnem« medprostorju med izgublje-
nim domom otro$tva (pri stari mami) in
novim, »laznim domom« podnajemniske
sobice, in se sooCi z dokon¢nim razko-
lom z lo¢enim o€etom, sreca se s smrtjo,
ki nas — kot Indijancke v otroski povesti-
ci — caka vse po vrsti.

Peta zgodba, Smrt nima zenina, je fina
poeti¢na miniatura o (ne)moc¢i spomina,
o strahu pred snubcem, o travmatic-
nem dekli¢inem spoznanju, da ima oce
ljubico, ki se ho€e poroc€iti z njim, o
sublimaciji prozai¢nega dogodka (letali
odmetavata listke z vabili na tombolo)
v prizor no¢nega snubljenja ob praznem
grobu na starem zidovskem pokopali-
§¢u, o pozivanju na poroko kot vabilu v
smrt. Rahlo srhljivo, a hkrati hudomusno
zbadljivo, eminentno pesniSko pisanje.

Sesta zgodba, Idina kocka, je napisana
iz druge pripovedovalske perspektive, v
tretji osebi ednine, pripovedovalka za-
vzame do junakinje distanco in ji da ime
Ida (ki je v prejsnjih zgodbah pripadalo
sosedovi punci, junakinjini najboljsi pri-
jateljici). Slog pripovedi je manj barvit,
bolj nevtralen in objektivisti¢en, zato pa
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se pred bralcem razgrne ¢arobna zgodba
o skrivnosti umetniske ustvarjalnosti, o
tem, kako se empiric¢na realnost v jeziku
nost literarne pisave (Ceravno zgodba
govori o tehniéni risbi, tlorisu sobice,
v kateri zivi Ida z materjo po lo€itvi
od oceta). Kot je v vseh teh pripovedih
Suzane Tratnik ze v navadi, je v ozadju
dogajanja nekje diskretno prikrita smrt
(tokrat starega oceta), ki vzdusje novele
niansira z malce Zalobno, melanholi¢no
noto, ¢eravno nikoli drasti¢no ne razpara
krhkega in finega pripovednega tkanja,
ampak mu daje zgolj neko globljo, tem-
nejso perspektivo.

Sedma, zadnja zgodba v zbirki, Veliko
breme, se preseli iz domacega Prekmurja
v juzno Srbijo, k sorodnicam junakinjine
matere. In je spet pripoved o tem, kako iz
vsakdanjih drobcev stvarnega Zivljenja
zgodbe, nagnjene malce ¢ez rob obicajne
izkus$nje, ravno dovolj zmaknjene z osi
racionalne logike, da vpeljejo bralca v
nega, skrivnostnega, ¢eprav ne nujno
neresni¢nega. In tu je znova pritajeni, za-
molkli glas smrti na eni in vitalisticnega
Jjoie de vivre na drugi strani, Zivljenjska
radost se vsake toliko odbleskne na te-
mnem zrcalu minevanja in smrti.

Zgodbe Suzane Tratnik na poeticen,
s fantazijskim pridihom obarvan in za-
drzano humoren pripovedni nacin ube-
sedujejo neki zelo konkreten druzbeni
prostor in zgodovinski ¢as, ki prekipeva-
ta od oCarljivih in zapeljivih podrobnosti,
znacajskih posebnezev, lokalnih nravi in
obicajev, in tako — tudi mlademu — bral-
cu priblizujejo svet napornega, a hkrati
prelestnega odrascanja in bolecega, a
obenem navdihujoc¢ega prepoznavanja
samega sebe v mavri¢énem mozaiku ¢lo-
veskih usod in dogodkov.

(Povzeto s spletne strani JAK: http://www.
jakrs.si/bralna-kultura/rastem-s-knjigo/)
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LUTKOVNA PREDSTAVA
KAKO ZOR1JO JEZEVCI

Reziser — Bojan Labovic¢

Igralci — Uro§ Kaurin, Dunja Zupanec,
Danilo Trstenjak

Avtor likovne podobe — Damijan Ste-
pancic

Avtor glasbe — Vasko Atanasovski
Dramaturginja — Zala Dobovsek
Lektorica — Metka Damjan

Oblikovalec zvoka — Mitja Pastirk
Oblikovalec svetlobe — Urban Kolari¢
Lutkovni tehnolog — Primoz Mihevc
Izdelovalci lutk in rekvizitov — Darka Er-
delji, Mojca Bernjak in Primoz Mihevc
Kostumografka in izdelovalka kostu-
mov — Mojca Bernjak

Izdelovalca scenskih elementov — Luci-
jan Jost in Igor Vidovic

Lutkovna igrica Kako zorijo jezevci je
osvezujoce zabavna; svoj smisel najde v
nonsensu in otroski preprostosti.
Predstava temelji na istoimenski knji-
gi Petra Svetine, ki je bila leta 2016 na-
grajena z vecernico, nagrado za najboljse
slovensko otrosko oziroma mladinsko
leposlovno delo preteklega leta. Zirija za
podelitev nagrade je v svoji utemeljitvi
med drugim zapisala: »Kako zorijo je-
zevci (Mis, 2015) je izvrstna zbirka non-
sensnih zivalskih zgodb, v katerih igrajo
prevladujoco vlogo humorne jezikovno-
-predstavne domislice in igrivi preobrati.
Nenavadno za tovrstno poetiko je, da
se v njej smeh prepleta z natan¢no pre-
misljenim obcutkom za zven in pomen
besed. Kakor da bi se besede osvobajale
od svojega vsakdanjega pomena in bi, kot
kako krhko bitje iz zgodb, dozivele novo,
vznemirljivo in navdihujoce zivljenje.«
Odrska postavitev Bojana Labovica
je zvesta predlogi, seveda z manjSimi
dramaturskimi posegi, ki dogajanje pri-
lagodijo gledaliscu. Knjiga in predsta-
va tako govorita isti jezik, tudi likovna
podoba je delo Damijana Stepancica,
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avtorja knjiznih ilustracij. Stepanciceva
ilustratorska govorica je opazno posebna
in humorna. Taksne so tudi lutke — bar-
moc¢nim avtorskim pecatom, ki ga je Ste-
panci¢ v Lutkovnem gledalis¢u Maribor
pokazal ze v predstavi Petelin se sestavi.
Nonsens ostaja konsistenten tudi pri lut-
kah, ki utelesijo raznovrstnost Zivalskega
sveta — na odru se predstavita glavna
junaka, jezevca Helge in Nikozija, pod-
lasec Lukez Svit, mungo Bajazit, pojoci
fazan Leopold, gorilez Silvester, ¢ricek
Genadjj in lenivca Henrik in Emil. Zani-
miv izbor zivalskih vrst vzbuja zanima-
nje, videz lutk pa otrosko radovednost in
¢udenje Se dodatno neguje. Animatorji
in igralci Uro§ Kaurin, Dunja Zupanec
in Danilo Trstenjak v igri o¢itno uzivajo
in dobro prehajajo od igre s telesom k igri
z lutko; z istoCasnim gibanjem prinasajo
dinamiko in kompenzirajo stati¢nost
lutk. Ples in nor¢ije so prijetna, premi-
Sljena popestritev, a morda lahko vecje
Stevilo likov in lutk povzroé¢i zmedo
in ugibanje kdo-je-kdo, ¢e gledalec ne
pozna knjizne predloge. Prikupne so
osvetlitve naklonjenosti med glavnima
junakoma, ki se, tako v podobi lutk kot
v podobi pisano oblecenih igralcev, vec-
krat zarotni$ko spogledata, si sramezlji-
vo nasmihata in ne zamudita priloznosti,
da se drzita za tacki.

Osrednji prostor, kjer se odvijajo vse
nor¢ije (od iskanja spominov, do poslusa-
nja koncertov in lovljenja sladoledov), je
peskovnik, sinonim otroske igre, kjer se
ustvarja, sodeluje, kjer se umazejo hlace
in kjer ni prostora za odraslo resnost. V
duhu knjige je to zelo primerna izbira.
Peskovnik uokvirja cesta, po kateri Cri-
¢ek Genadij vozi avtobus; od postaje do
postaje pripelje vsaki¢ novo zgodbico in
hkrati z rdeCo nitjo poveze posamezne
skice v celovito predstavo. Posrecena je
veckratna ponovitev zgodbice Kaj Ze?, v
kateri lenivca zmeraj znova pozabljata
svoji imeni in imena svojih prijateljev;

sta stalni del scene in se z enakim dialo-
gom oglasita vsakic, ko po cesti prinese
nov lik, kar je dobra resitev za vzposta-
vitev enotnosti prostora in ¢asa. Zanimiv
povezovalni element je tudi pometanje
papirnatih ¢rk med prehodi od ene k dru-
gi zgodbici — zbira jih podlasec Lukez
Svit, ki iz njih ob koncu sestavi lutkovno
igrico.

Atmosfero tega posebnega sveta je
v note ujel Vasko Atanasovski in do-
brovoljnim Zzivalim priskrbel jazzovsko
zvocno kuliso. Kot mravljinec Alfred, ki
veckrat zelo glasno opomni, da je »bil v
glasbi«, tudi gledalca tu in tam nevsilji-
vo zaziba v ramenih, k poplesavanju pa
pritegne predvsem otroke.

Pestrost glasbe se postavi ob bok
raznovrstnosti besednih iger, ki pa na
odru zaradi obilice dogajanja vse ne
morejo doseCi enakega uéinka, kot ga
imajo besede ob branju. Jezik v knjigi
je navidezno preprost; kratki stavki, ki
ne vsebujejo veliko olepsav, pri odrski
postavitvi dobro podpirajo pisano vizu-
alno dozivetje. Minimalisti¢na govorica
usmeri zaromete k besednim igram in
nepri¢akovanim koncem z duhovitimi
obrati.

Tudi v predstavi Stevilne domislice
jezikovnih moznosti. Tako recimo Helge
na abstraktni sliki slona Astorja pre-
pozna kosilo in ko s svojimi bodicami
nehote preluknja platno, Astor brez oma-
hovanja oznani, da bo na tem mestu na-
slikal prepih. Vseprisoten humor temelji
na izkljuéno pozitivni logiki, iz katere
se lahko veliko nau¢imo tudi odrasli —
liki vsak dogodek dojemajo kot nekaj
dobrega, novega, zanimivega, v vsaki
stvari se najde sreca. Helge je vesel svoje
pocasnosti, ker zato pocasneje zamuja, z
Nikozijo se radujeta od padca skrajsanih
bodic, ker imata sedaj poletni frizuri.
Duhovitost slavi spro§¢enost, razmi-
Sljanje, igrivost in se s pomocjo absurda
bojuje proti kliSejem.
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Kako zorijo jezevci stavi na otroski
smeh. Prijetno je gledati predstavo, ki ne
moralizira. Prisré¢na sporocilnost pa se
pojavlja skozi celotno knjigo in predsta-
vo —za gledalce z odprtimi oémi in usesi
je pravzaprav nezgresljiva. Izbor zgodbic
je dober, odru primeren, gotovo pa je za
gledalca uzitek vecji ob predhodnem po-
znavanju knjige. Preprosti, vsakodnevni
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zivljenjski dogodki so predstavljeni skozi
posebno perspektivo, ki preprica s svojo
iskrenostjo. Naj bo bivanje preprosto in
srec¢no, nas »uci« Helge. Kadar pa ga za-
pletejo ¢udne misli, kima z glavo, dviga
nozice in suce telo in se iz njih preprosto
odvozla.

TjaSa LeSnik



AVTORJI V TEJ STEVILKI

Dragica Haramija

redna profesorica za podro¢je mladinske knjizevnosti na Filozofski in Pedagoski
fakulteti v Mariboru, avtorica Stevilnih znanstvenih in strokovnih ¢lankov ter
znanstvenih monografij, predsednica Drustva Bralna znacka Slovenije — ZPMS,
Clanica izvrSnega odbora Slovenske sekcije IBBY (Mednarodno zdruzenje za
mladinsko knjizevnost), ¢lanica Drustva slovenskih pisateljev, strokovna sodelavka pri

ziriji DSP za desetnico

Tilka Jamnik

magistrirala iz bibliotekarstva, prof. primerjalne knjizevnosti in francoscine,
promotorka branja, publicistka, predsednica Slovenske sekcije IBBY (Mednarodne
zveze za mladinsko knjizevnost), podpredsednica Drustva Bralna znacka Slovenije,
Clanica upravnega odbora Bralnega drustva Slovenije, ¢lanica strokovnega odbora
Prirocnika za branje kakovostnih mladinskih knjig

Marjana Kobe

dr. literarnih znanosti; publicistka, avtorica prve slovenske doktorske disertacije
s podro¢ja mladinske knjizevnosti in mnogih znanstvenih ter strokovnih ¢lankov;
dolgoletna ¢lanica uredniskega odbora revije Otrok in knjiga

Tjasa Lesnik
diplomirana literarna komparativistka

Peter Kuhar

slavist, novinar, prevajalec iz ¢es¢ine in slovaséine, urednik razli¢nih kulturnih oddaj
na RTV Slovenija, mentor, tudi pisec radijskih iger. Od leta 2008 zivi in deluje na
Ceskem. Letos sta z 7eno Lenko Kuhar Daiihelovo za posredovanje med slovensko in
¢esko kulturo prejela mednarodno Pretnarjevo nagrado in Castni naslov »ambasadorja
slovenske knjiZzevnosti in jezika.«

Irena MiS$ SvoljSak
urednica zalozbe MIS, prevajalka, ¢lanica izvrinega odbora Slovenske sekcije IBBY

Barbara Pregelj

doktorica literarnih ved in docentka za literaturo na Univerzi v Novi Gorici.
Raziskuje predvsem razli¢ne vidike recepcije Spanske literature v slovenski
knjizevnosti, mladinsko knjizevnost, traduktolos$ka vprasanja in literarno
interpretacijo. Prevajalka iz Spanskega, katalonskega, galicijskega in baskovskega
jezika v slovensc¢ino ter iz slovens¢ine v §panscino, tudi urednica v zalozbi Malinc.

Cvetka Sokolov
dr. znanosti, lektorica na Oddelku za anglistiko in amerikanistiko Filozofske fakultete
v Ljubljani, mladinska pisateljica in pesnica

Darka Tancer-Kajnih
prof. slovens¢ine, dolgoletna urednica revije Otrok in knjiga
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Suzana Tratnik

magistrirala iz antropologije spolov. Pisateljica, prevajalka in publicistka. Leta 2007 je
prejela nagrado PreSernovega sklada za literaturo. Njene knjige in posami¢ne kratke
zgodbe so prevedene v ve¢ kot dvajset jezikov, sama pa je prevedla ve¢ knjig britanske
in ameriSke proze, dramatike in strokovnih besedil razli¢nih avtoric in avtorjev v
slovens¢ino. Napisala tudi dve strokovni deli o lezbicnem gibanju v Sloveniji.

Marijanca AjSa ViZintin

doktorica znanosti in znanstvena sodelavka na Institutu za slovensko izseljenstvo
in migracije ZRC SAZU. V letih 201314 je bila sourednica znanstvene revije Dve
domovini / Two Homelands. Deluje na podroc¢ju vkljucevanja ucencev priseljencev
v slovenski Solski sistem in razvoja medkulturnega modela vkljuevanja. Raziskuje
tudi izseljevanje Slovencev v Nemdijo ter Bosno in Hercegovino.

Huiqin Wang

kitajsko-slovenska slikarka, ilustratorka, ustvarjalka avtorskih slikanic, kaligrafka,
predavateljica na Oddelku za azijske in afriSke studije Likovne akademije Univerze
v Ljubljani

Andrej Zavrl

doktor literarnih ved, ucitelj, prevajalec in raziskovalec. Objavil je ve¢ ¢lankov,
razprav, uvodov in kritik pa tudi monografijo o konstrukciji odpadnistva
Christopherja Marlowa v literarni vedi in kritiki, prevodih ter uprizoritvah. Je tudi
avtor besedila otroske slikanice.
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NAVODILA AVTORJEM

Rokopise, ki so namenjeni objavi v reviji Otrok in knjiga, avtorji posljejo na naslov uredni-
Stva: Otrok in knjiga, Mariborska knjiZnica, Rotovski trg 6, 2000 Maribor.

Za stik z urednico lahko uporabijo tudi el. naslov: darka.tancer-kajnih@mb.sik.si

Avtor naj besedilu obvezno prilozi ime institucije, na kateri dela, in svoj domaci ter elek-
tronski naslov.

Ce rokopis ni sprejet, urednica avtorja pisno obvesti.

Ob izidu revije dobi avtor 1 izvod revije in avtorski honorar.

Tehni¢ni napotki:

Prispevki za revijo Otrok in knjiga so napisani v slovens¢ini, izjemoma po dogovoru z ure-
dniStvom v tujem jeziku. Pricakuje se, da so rokopisi, namenjeni objavi v reviji, jezikovno
neoporecni in slogovno ustrezni. DolZzina razprave naj ne presega ene in pol avtorske pole,
tj. 45.000 znakov, drugi prispevki pa naj ne presegajo 10 strani (20.000 znakov). V rubriki
Polemika bomo objavili samo prispevke v obsegu do 5000 znakov. Razprave morajo imeti
sinopsis (do 300 znakov) in povzetek (do 2000 znakov oz. do 1 strani). Sinopsisi bodo objav-
ljeni v slovensc€ini, povzetki pa v angles¢ini (za prevod lahko poskrbi urednistvo). Rokopis
je potrebno oddati v dveh na papir iztisnjenih izvodih (iztis naj bo enostranski, besedila
naj bodo napisana v enem od popularnih urejevalnikov besedil za okensko okolje, v pisavi
Times New Roman, velikost 12 pik z eno in pol medvrsticnim razmikom na formatu A4.
Naslov ¢lanka in naslovi ter podnaslovi poglavij (zaZeleno je, da so daljsi ¢lanki smiselno
raz¢lenjeni) naj bodo napisani krepko.

Citati med besedilom so oznaceni z narekovaji. Dalj$i navedki (nad pet vrstic) naj bodo
odstavéno loceni od drugega besedila (navednice tedaj niso potrebne) v velikosti pisave 10
pik. Izpusti so v navedku oznaceni s tremi pikami v poSevnem oklepaju; na zacetku in na
koncu citata tropicja niso potrebna. Opombe niso namenjene citiranju literature, njihovo
Stevilo naj bo ¢im manjSe. Navajajo se tekoce. Zaporedna Stevilka opombe stoji sticno za
lo¢ilom. Literatura naj se navaja v krajsi obliki samo v oklepaju tekocega besedila, in sicer
takole: (Saksida 1992: 35). V seznamu literature navedek razvezemo

za knjigo:

Igor Saksida, 1992: Mladinska knjizevnost pri pouku na razredni stopnji. Ljubljana: Mla-
dinska knjiga.

za del knjige:

Niko Grafenauer, 1984: Ko bo o¢ka majhen. V: Joze Snoj: Pesmi za puncke in pobe. Lju-
bljana: Mladinska knjiga (Son¢nica).

za zbornik:

Boza Krakar Vogel (ur.), 2002: Ustvarjalnost Slovencev po svetu. Seminar slovenskega
Jjezika, literature in kulture. Zbornik predavanj. Ljubljana: Filozofska fakulteta, Oddelek za
slovanske jezike in knjizevnosti, Center za slovens¢ino kot drugi/tuji jezik.

za Clanek v reviji:
Alenka Glazer 1998: O Stritarjevem mladinskem delu. Otrok in knjiga 25/46. 22-30.

V opombah so enote bibliografske navedbe med seboj locene z vejicami:
Igor Saksida, Mladinska knjizevnost pri pouku na razredni stopnji, Ljubljana, Mladinska
knjiga, 1992, 35.

Na koncu vsake bibliografske enote je pika. Naslovi samostojnih izdaj so postavljeni lezece.
Zbirka je v oklepaju tik pred navedbo strani, zalozba se pri knjigah starejSega datuma opus-
Ca, prav tako tudi krajSava str. za stran. Pri zaporednem navajanju ve¢ del istega avtorja v
seznamu literature ali navedenk namesto imena in priimka napravimo dva pomisljaja. Kadar
na isto leto pride ve¢ del istega avtorja, letnici na desni sti¢no dodajamo male ¢rke slovenske
abecede: 2003a, 2003b. Bibliografske navedbe naj bodo enotne.
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