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Dragim poljskim gledaliskim gostom,
ki prifiajajo proi¢ o Jugoslavijo, izre-
kajo slovenski gledaliski delavci iskreno
in toplo dobrodoslico ter jifv prisréno
pozdravljajo v svoji sredil

PANSTWOWY TEATR POWSZECHNY

V Lodzu, po velikosti tretjem mestu Poljske, delujejo tri dramska gle-
dalis®a, opera, opereta, satiri¢no gledalid¢e in dve lutkovni gledaliséi. Vsako
od teh gledalis¢ ima naprej dolo¢en smoter In bolj ali manj dosledno izpol-
njuje svoje naloge.

Polni. naslov maSega gledalii¢a se glasi: »Panstwowy Teatr Powszech-
ny« (Drzavno oble gledaliife) in ta naziv Ze sam pove, kakSen je njegov
znadaj.

V nenehni skrbi za kvaliteten repertoar in za njegovo visoko umet-
nostno stopnjo se trudimo, da bi naSe gledalis¢e ne bilo »obfe« samo po
imenu.

Ne Zenemo se za literarnimi pikantnostmi, ki povzro¢ajo drget pri
blaziranih snobih. Tudi ne igramo za elito, temve¢ Zelimo, da bi bile nase
predstave na ustreznem nivoju in da bi jih sprejemale kar najSirSe mnozZice
gledalcev.

»Driavno obde gledalis¢e« ima svojo zanimivo zgodovino.

Nastalo je leta 1945 v tezkih razmerah, kljub mnogim oviram; tako

. Kot so se sploh s teZavami obnavljale na Poljskem razne od hitlerjevskega
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'’bkupatorja unidene kulturne ustanove, kakor tudi nasa industrija in polje.
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Prvih pet let zgodovine tega teatra je doba poZrtvovalnih naporov,
uspehov in padcev, Pri nas so igrali umetniki take stopnje kakor sta Ale-
ksander Zelyerowicz in Josef Wegrzyn. Repertorar, ki smo ga dajali v tem
razdobju, je bil zelo raznovrsten, Poleg stvari iz velikega repertoarja -—
vrhunskih Fredrovih del, Molidra, Gogolja in Cehova, Zablockega, Shawa,
Baluckega — so se vrstila sodobna dela. To repertoarno linijo je nadaljeval
Karol Adwentowicz; v njegovih ¢asih smo obnavljali pozicije, kakor so:
Hellmanove »Male lisice«, Heyermansovo »Upanje«, Blizinskega »Brodolom-
ci«, Baluckega »Samski klub«, Szaniawskega »Dva teatra« in predvsem
Kruczkowskega »Nemee«.

In vendar, kljub pestro izbranemu repertoarju, obisk ni bil posebno
dober. Gledalii¢e se je borilo s teZavami.

Nekaksen prelomni moment v zgodovini naSega gledaliS¢a je bilo leto
1951, ko je prisla na direktorsko mesto znamenita umetnica, ufenka Julija
Osterwe in njegove slavne »Redute« — Jadwiga Chojnacka.

Chojnacka ne ceni nacela, po katerem se predstava pripravi na osnovi
partiture, obdelane za pisalnoe mizo, kar vodi bolj k diktatorskemu vsilje-
vanju reziserjevih staliS¢ igralcem, marved uvaja v reZiji metodo diskusije
z igralci, tako da se v skupnem naporu izoblikuje znadaj posamezne osebe
v igri. Z zanpesljivin obéutkom za odrsko resni¢nost sicer pokaZe igralcem
dolo¢ene obrise vloge z Zivo besedo in plastiéno kretnjo, vendar tega ne
delay zato, da bi jo posnemali, ampak hode samo oznaditi smer, v katero
naj se razvije prebujena igraléeva domisljija. Igralea pojmuje kot soustvar-
jalca, zato po pravici zahteva od njega, da ima svoj lastni odnos do vloge.
Bolj inspirira kot diktira.

Tako je nastalo razgibano in vroée vzdusje, v katerem so igralej hitro
zoreli in so se rodile dobre predstave, Oba ta momenta pa sta kajpak ne-
lo¢ljivo zvezana, kajti tudi repertoar Obdega gledaliSéa se sestavlja tako,
da se ob njem lahko razvijajo mladi igralski talenti. Nafe gledaliscée je torej
postalo tudi zanimiv gledaliski studio.

Na$ teater pa si ne vzgaja samo mladih igralcev, ampak tudi obdinstvo.
Pestri repertoar in zanimive scenske realizacije so si osvojile avditorij in
pritegnile fedalje ved gledalcey, tako da spada danes »Obde gledaliSfe« med
prve v drzavi in v celoti uresnicuje planirani obisk in dohodke. Zato pa je
tudi doplacilo za vstopnico vsakega gledalea iz drZavnega proraduna prav
tu menda najmanjSe v vsej Poljski,

Se nekaj besed o repertoarju Obdega gledaliSéa iz zadnjih let.

Nasa idejno-umetnizka nacela so taka, da se trudimo za zlito vigra-
nost ansambla in teZzimo za takimi odrskimi stvaritvami, pri katerih o izpo-
vedani mo¢i in o pomenu dela ne odlo¢ajo »zvezdniske« ambicije ali pa sijaj
in tehniéni razmah inscenacije, ampak predvsem avtorjeva beseda,’ bistveni
smisel igralske kreacije in nadrejenost druzbeno-problemske resnicénosti,

V tem duhu je bila uprizorjena vrsta del kot so: Moliéroy »Namis-
ljeni bolnik«, G.Zapolske »Morala gospe Dulske« z J. Chojnacko v glavni
vlogi, Ostrovskega »Gresniki brez krivde«, Schillerjeva »Kovarstvo in 1ju-
bezen, de Rojasa »Celestinac, »Filomena Marturano« de Filippa, Anouilho-
va »Antigonax i. dr.

V Ljubljano prihaja »Obé¢i teater« s tremi deli: z »Moralo gospe Dul.
ske«, s »Celestinok in z »Antigono«. {

Poljsko obdinstvo in tisk sta te tri uprizoritve zelo toplo sprejela.
Bodo vSed tudi Vam, dragi prijatelji v Ejubljani?

Na to vprasanje boste odgovorili Vi sami.

; ’ Prev. U. Kraigher
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GABRIELA ZAPOLSKA

Gabriela Zapolska je zadela pisati leta 1883 — natisnila je tedaj v listu
Kurier Krakowski svojo prvo novelo, Za ocenitev in umevanje njene skoraj
Stiridesetletne dejavnosti (Zapolska je umrla leta 1911) to ni brezpomem-
ben datum,

Ustvarjati je zacela Zapolska v ¢asu, ko se je na Poljskem zalomila
napredna linija mescanske Kknjizevnosti. Vsa njena dolgoletna pisateljska
in dramatska dejavnost (po koli¢ini vzbuja spoStovanje: Zapolska je na-
pisala okoli 30 romanov in veé kot 20 odrskih del) se je razvijala v dobi,
ko so naraifala nasprotja kapitalisti¢ne ureditve, v dobi, ko je kapitalizem
v Evropi, pa tudi na poljskih tleh, prehajal v zadnji stadij.

Kako se v tem neugodnem okolju razvija literarna dejavnost Zapolske?
Ze prva dela (Malaszka 1883, Akvareli 1885) so prinesla avtorici besne
napade kritike. Literarni svet, skupaj z njim pa varSavsko in galicijsko
malomeséanstvo, so dvignili vik in krik — Zapolska je pisala o tem, »o
¢emer se ne govori«, Avtorice ti napadi niso preplasili — pisala je naprej.
Z vsakim delom, ki je sledilo, si je &irila krog bralcev in slave, Zapolska je
z nezasliSono strastjo prikazovala »umazane stranic meScanskega Zivljenja
in miselnosti. Za Akvareli je izSla Kaska Kariatyda (1888) in druge knjige.
Vsa ta dela so izvrstno zadevala v najsvetejSe predpise mescanske zavesti
in vzbujala globoko ogoréenje — »Cednostna« kritika ni nikoli odpustila
Zapolski tematike njenih del. Pisateljska pot Zapolske je bila zelo dosledna;
pisateljica vse svoje Zivljenje ni odstopila od stali5¢a, ki ga je izbrala:
razkrinkavanja in obtoZevanja meséanske morale, prikazovanja v satiri¢-
nem, ostrem zrcalu temnih zakotij Zivljenja in duSevnosti mes¢anstva, Tak
znacaj ima njen roman »0 ¢emer se ne govorig (1912), »O Cemer se niti mi-
sliti no¢e« (1914) in drugi, Podobno razkrinkovalno razmerje do malomesc¢an-
stva najdemo tudi v njenih Stevilnih dramah. Zapolska, ki je bila sama
mnogo let igralka, je kazala izrazito dramaisko nadarjenost, obvladovala
je kot redko kateri nasih pisateljev tehniko pisanja odrskih del. Dela,
v katerih je dramatskj talent omogodil Zapolski posebno jasno in prepric-
ljivo napasti napake malomeSéanstva, so ostala Ziva do danes, presla so
v stalni repertoar poljskega gledalia in niso izgubila za nas svoje idejne
in umetniSke vrednosti, Med njenimi Stevilnimi, po vecini dovrieno napisa-
nimi dramami imajo tako vrednost predvsem Zabica (1896), Skica (1909),
Njih &etvero (1912), Gospodiéna Maliczewska (1912) in brez dvoma naj-
boljSa »malomeSéanska tragikomedija«, Morala gospe Dulske (1907).

V dramskih delih G.Zapolske je brez dvoma dosegla viSek naSa me-
s¢anska komedija. Da bi pravilno ocenili njihov idejni pomen, je treba
razmisliti, s kaksSnih poziclj izvaja avtorica kritiko malomesanstva in
kaksne pojave kritizira.

Odrska dela Zapolske so svojevrsten »umetnisSki in druzbeni dokument«
dobe. Pojavi moralne popaenosti mescanstva, topoglavost, nravna gniloba,
ki so prikezani v njenem delu, so dejstva; dejstva iz nedavne preteklosti,
dejstva, katerih preostanke lahko opazimo #e danes. Gotovo, da danes ne
bi lahko nasli tipa »mame in hiSne posestnice«, tako brezupno malome-
gdanske kot je gospa Dulska, vendar se s pojavi meScanske »dvojne mo-
rale«, druge za, domaco rabo, spet druge »za videz« (za tuje ljudi) lahko
srecujemo, Zal, Se zclo pogosto. To med drugim povzroéa, da delo Zapol-
ske, ki razkrinkuje te vrste miselnost, ni zgubilo na nekj nalin niti svoje
satiriéne aktualnosti, Rekli smo, da Zapolska napada pojave medCanskega
filistrstva. Slaba stran njenih del je v tem, da izven teh pojavov skoraj
nikoli ne stopi. Njena neusmiljena in ujedljiva kritika malomeiéanstva je
v bistvu povrsna, je kritika pojavov druZbenega zla, a ne njegovih pravih
vzrokov, njegovega temelja. Zapolska napada malomesanstvo, ne da bi



napadla sistem, ki te pojave malomesanske gnilobe povzrota. V njenih
delih najdemo skrbno zabelezene in osmeSene nravne, psihi¢ne in eti¢ne
¢rte malomescana, medtem ko le popolnoma izjemno najdemo v njih
polno osvetlitev druZbene vloge malome&Canstva, njegovo povezanost s ka.
pitalisticnim sistemom izrabljanja, z eno besedo, redko najdemo pri Za-
polski druZbeno realistitno motivacijo usod njenih junakov, To veZe Za-
polsko s sploSnim pojavom v literaturi te dobe, z naturalizmom. Natu-
ralizem je nadrobna, a povrima kritika Zivljenjskih pojavov. V naturalizem
so zasli pisatelji dobe, ko jim propad znanosti in kulture, propad napredne
misli ni dovolil pravilnega opazovanja druZbenih pojavov.

Naturalisti¢nih elementov najdemo v delu Zapolske mnogo. Drobne
smeSne strani ali tudi izrodki malomeséanskega zivljenja zrastejo v njenih
oteh do vloge bistvenih, druZzbenih problemov, Zapolska ima prav, ko ne-
usmiljeno prikazuje moralno ni¢evost »duldéine«, vendar nepravilno vidi
v zunanjih pojavih te izrojenosti vzroke vsega ¢&loveskega zla in krivic.

Doba, v kateri je Zivela in ustvarjala Zapolska, je nanjo zelo moéno
vplivala, Naturalizem, ki ga najdemo v njenih delih, ji ne dopuséa, da bi
izvedla kritiko mesSc¢anstva dosledno do kraja. ZoZuje se pod vplivom mito-
logije imperialisticne dobe, zadrZuje se na zunanjih pojavih. ZoZuje se,
a ne povsod enako. So taka dela G.Zapolske, v katerlh je pisateljica de-
loma premagala naturalisticno opazovanje Zivljenja, povrino opazovanje.
Skusa odkriti globlje vzroke upodobljenih pojavov. Postaja tedaj pisateljica
kriti¢nega realizma.

UmetniSko vodstvo gledaliida
Prev. R. Stefanova

sMorala gospe Dulske"

VSEBINA

\ L dejanje

Jutranji nemir v stanovanju Dulskih. Héerki, odrezava Hesia in senti-
mentalna Mela, pravkar vstajata, Hanka, sluZzkinja, kuri v peéi.

Z nolnega popivanja se vrafa Zbysko, sin. Med njim in materjo pride
do ostre razprave. Gospa Dulska kara sina, da zapravlja zdravje, <as in
denar. g

Prizor s stranko v hi&i je zmadilen za miselnost in tako imenovano mo-
ralo gospe Dulske. Gospa Dulska ji odpove stanovamje, ker se je stanovalka
poskusala zastrupiti z vZigalicami; ta dogodek je po mmnenju gospe Dulske
vzel dobro ime wvsej hisi.

Pride gospa Juliasiewicz. Ta v primernem trenutku opozori Dulsko, da
se med Hamko in Zbyszkom plete »romanc.

Dulska, ki jo zelo skrbi morala drugih, se zaradi tega niti malo
ne vznemiri in da razumeti, da ne bi imela ni¢ proti temu, ko bi to bilo
resnica.

sKar naj, samo da se ne vladi in zapravlja zdravja... Le mati lahko
razume, kak3na boletina je, gledati sina, kako propada« — to je mjen po-
gled na vso to zadevo.

In zatne skupaj z Juliasiewiczevo pripravljati nadrt, kako bo zvisala
najemnino svojim strankam: tako, da bo lahkoZivka, ki stanuje v prvem
nadstropju, placevala najvec.



II. dejanje

Razmerje med Zbyszkom in Hanko postaja vse bolj intimno. Zbyszko
— mna materino zadovoljstvo — wvedno pogosteje ostaja doma.

Sentimentalna Mela ju je mekoC zalotila in v svoji naivnosti navaja
brata na misel, da je dolZan Hanko poroCiti.

Sa drug moment je, ki bi igovoril temu v prid: Hanka pri¢akuje otroka,

Ko Dulska zve za to, se je polasti stradna jeza. Morala ji ne dovoljuje,
da bi »taka« dekleta prebivala v mjeni hisi.

»Takih deklet, ki jim ni mar dobrega imena, ne morem imeti pri sebi.
Poberi se takoj,« vpije na jokajoto deklico.

Vendar se Zbyszko le zgame, Ko zve od Juliasiewiczeve, da je mati
gledala skozi prste na njegovo razmerje s Hanko le zato, da bi ostajal
doma, se ves ogoréen zaradi take morale upre in v znak protesta sklene,
da se bo ozenil s Hanko.

V hidl nastamne Skandal. Dulska je obupana: Zbysko je mamifestativno
posadil Hanko zraven matere na zofo.

Dejanje se konta z glasom hisnega zvonca. Hanka plane, da bi odprla
vrata, a Zbysko jo posadi nazaj na zofo in zaklite: »Naj gre kuharica
odpret vrata in naj pove, da obe gospe Dulski sprejemata.«

I, dejanje

Hanka je nasla pokroviteljico v osebi sentimentalne Mele, ki se pote-
guje zanjo pri materi, A gospa Dulska je neizprosna. Skupno z Juliasie-
wiczevo ima dolge razgovore s Hankino krstno botro, staro perico Ta-
drachovo.

Juliasiewiczeva prepri¢uje Tadrachovo, da se je gospodié¢ le Salil, hkrati
pa se obraca na Zbyszkovo razsodnost. V nevamosti je, ¢e bo delal zoper
materino woljo, da mu ta odtegne gmofmo pomoé. »Plafe imas 60 zlotov,
zraven pa celo vrsto dolgov. Ziveti v dvoje 8 tem bo revi@ina.. In kaj
porefejo na to ljudje? Skandal bo.« To so argumenti, ki jih spretno upo-
rablja.

Zbyskov trenutni upor se malomi: mladi moZ se odlo¢i, da se bo uklo-
nil materini volji.

Nato se Juliasiewiczeva pogaja s Tadrachovo in Hanko, ki ji predlaga
nekaj desetakov za odpravnino, Sedaj pa se je uprla vedno poniZna Hanka:
terja 1000 zlotov odSkodnine, v nasprotnem primeru pa grozi s Skandalom
in scdis¢em. »

Gospa Dulska se najbolj boji Skandala. Po dolgih pogajanjih vsa obu-
pana izplata Hsnki zahtevano vsoto in ji veli, naj se pobere iz hiSe.

Po tem wviharju je spet tifina v stanovanju Dulskih. »No, zdaj bomo
spet mogli zZiveti po lu‘séansko,(/ jugotovi pomirjena gospa Dulska.

Prev. R. 8.
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MICHAL ORLICZ

Delo Jeana Anouilha
in njegova ,Antigona”

Jean Anouilh pripada najzanimivejsi plejadi sodobnih francoskih dra-
matikov, Med svojimi spisi ima Ze odrska dela, ki so sl zaradi globoke pro-
blematike in ponekod presenetljive umetniSke oblike pridobila svetovni
sleves, ’

V Parizu se Anouilhova dela Ze dolga leta neprestano pojavljajo na
gledaliskih oglasih. V zadnjem c¢asu so bila tudi pri nas na Poljskem spre-
jeta s toplim aplavzom (Povabilo na grad, Skrjan¢ek, Antigona).

Par za poetiéne in dramaturske iznajdbe pri moderniziranju klasi¢énih
tém je Anouilh jzpridal tudi v »Antigoni«¢, ko je na osnovo znane Sofokle-
jeve ftragedije postavil dva sodobno pojmovana pozitivha momenta, dve
moralni vrednoti. Mo¢ usode, ta bistveni element sofoklejevske tragedije
je avtor eliminiral v korist zavestne odlo¢itve Antigone, ki se odpove Ziv-
ljenju; hkrati pa je Anouilh rehabilitiral Kreona. Tragedija Antigone je
bila rojena iz upora junakinje zoper razum. Neupognjena moralna postava
terja od Antigone, da izbere rajSi ponosno smrt kakor pa eksistenco v
okoliS¢inah, ki ji ne bi dale polnega smisla. V gr3kj tragediji je formalna
zmaga bolj na strani absolutne oblasti tebanskega kralja Kreona — pri
Anouilhu pa je poudarck zmage na Antigoninem junastvu, ¢etudi avtor
pravzaprav niti ne ve, na ¢igavo stran naj se postavi sam, ko je Custveno
zvezan z argumenti obeh strani. Obe sta mu enako blizu, stvar Antigona in
Kreonova.

V tem Anouilhovem pojmovanju je pa¢ nekaj skupnega s staliséem
Montherlanta, avtorja zadnje ¢éase v Parizu igrane drame »Port Royal«
(Theatre Odéon), po digar mnenju »je mogode priznati, da je pravica na
obeh straneh, kajti tako so padé porazdeljene pravice med ljudmic,

Vendar pa je dal Anouilh Antigoni mo¢ za manifestativni diskurz s
Kreonom — in to prica, da se avtorjeve simpatije vendarle nagibajo k po-
samézniku, ki se bori s sistemom premodi. Te simpatije ne zniZujejo tona
rehabilitacije Kreona, ki pri Anouilhu ni veé¢ krvoloéni samodrZec (kakor
pri Sofokleju), ampak vladar, ki sam prezivlja dramo svoje vesti, »Ko bi
ne bilo teh malih Antigon, bi bilo povsem prijetno in mirnog, se pritoZzuje
Anouilhov Kreon.

Ko bi ne bile na poti male Antigone, bi bilo viadanje za Kreona pri-
jetno, vestno delo, ki bi se od drugih zaposlitev razlikovalo samo po tem,
da se izvrSuje na najvisji stopnji druzbene lestvice, v imenu reda in za
ob¢o korist.

Kreon ni hudoben d&lovek. Niti domiSljavosti ni v njem, niti napuha.
Samo sprijazniti se ni mogel z Antigonino zahtevo, da bi kljub izdanemu
ukazu pokopala truplo svojega brata Polinejka, ki je padel v bitki, kajti
to bi bilo nasprotno Kreonovemu rigoroznemu nadelu moéne roke, ki uka~
zuje, da je treba zlomiti vsako, tudi Se tako resniéno dloveSko pravico,
¢e gre za to, da se obdrZi drZavna oblast.

Taki ali podobni so tudi v drugih delih elementi Anouilhove intelek-
tualne igre z dramskimi figurami.

»0e hofemo pray razumeti dramsko umetnost Anouilha«, piSe Jean
Didier (»A la rencontre de Jean Anouilh«), »tedaj bo najbolje, ¢e predamo
besedo kar njemu samemu, da nam pojasni, kako se je pred desetimi leti
pojavil nov element, ki je njegovemu delu spremenil obraz. Leta 1936 je



dejal v nekem intervjuju: odkril sem, da ni potrebno utesnjevati témo v
naivna, oglata in rudimentarna pravila; avtor se lahko in se mora poigra-
vati 8 svojimi osebami, z njihovimj strastmi in konflikti, »Popotnik« je
bil moje prveo delo, kjer sem vodil takino »igro¢, moja zadnja dramma »An.
tigona« pa mi je dala priloZnost, da sem prenesel »igro« v svet tragic-
nega, da sem kot tako »igro« pokazal — rafinirano pot usode.

Prey. U. Kraigher

+ANTIGONA"

VSEBINA

Prolog predstavlja po vrsti like, ki nastopajo v igri. Govori o kralju
Kreonu, lepi Izmeni, Antigoni in mjenem zaroc¢encu Hajmonu. Potem pove
na kratko dejanje, kot se je izvriilo pred dogodki, ki bodo sledili.

Dva sinova Edipova, Eteokles in Polinejk, sta se medsebojno pobila
pred mestnim obzidjem. Tebanski kralj je sedaj Kreon. Ta je velel poko-
pati Eteokla, medtem ko je vrgel za hrano krokarjem in Sakalom truplo
Polinejka, ki ni zasluZil poStenega pogreba. Kralj izda ukaz, naj si nihZe
ne drzne malopridneZa pokopati — kdor pa bi nasprotoval njegovi voljl,
bo obsojen na smit.

Zelo rano jutro je. Nastopi Antigona. Stara varusSka jo sumni&i, da je
— pozzbljajo¢, da je zarofena s Hajmonom — bila na sestanku z nekim
mladim moskim. Antigona jo odvime od te zmote.

Pojavi se Izmena, Antigona jo spomni, da pred mestnim obzidjem BSe
vedno leZi njun nepokopani brat Polinej. Vnelo nagovarja sestro, da bi sku-
paj pokopalli nesreZneZa. Izmena se bojl kraljeve kazni, strah jo je smrti,
zato odvrata Antigono od njenih blaznih namer.

Prelep ljubezenski dialog med Hajmonom in Antigono. Antigona za-
gotavlja mladeni®u svojo ljubezen, ko pa se poslavlja od njega, izjavi, da
vseeno ne more postati njegova Zena. Zahteva, naj priseZe, da ne bo spra-
Seval po vzroku te odloditve.

Pojavi se straZar, ki sporo¢i kralju Kreonu, da je nekdo sku3al po-
kopati Polinejkovo truplo. Kralj naro¢i strazi, maj podvoji Cujefnost. Dolg
komentar zbora primerja dramo s komedijo in pokaZe visjo vrednost tra- -
gedije ter njeno povezavo z vsemi Zivljenjskimi pojavi.

Kmalu mato ujamejo Antigono v hipu, ko je Ze drugi¢ skuSala pokriti
bratovo truplo s plastjo zemlje. StraZarji jo obravnavajo kot hudodelko,
ki ji grozi smrt,

Strazar poroca kralju, Med kraljem in Antigono pride do daljSega
razgovora.

Kralj bi rad redil ne¢akinjo, ki je hkrati nevesta njegovega sina. Ven-
dar note krsiti prava. Vodi ga skrb za skupnost, za praviéne postave mn
njithovo izvajanje. Kreon hote pozabiti vso zadevo pod pogojem, da Anti-
gona v prihodnje opusti svojo blazno namero.

. Kralj, krie¢ pravo, hote vendar na videz ohraniti red in prosi Anti-
gono, da bi ne povedala nikomur, kaj se je zgodilo.

: Antigona pa je neuklonljiva. Kralj se znajde v tezkem poloZaju. Ohra-
niti mora avtoriteto svoje oblasti, po drugi stranj pa ne bi hotel biti ubi-
jalec neveste svojega sina.

Ker me more z drugimi dokazl prepri¢ati Amtigone, ji v zelo temnih
baryvah riSe znacaja obeh njenih bratov. Spomni jo na njuno nepostenost, na
njuno neslavno smit: mar nista sama drug drugega umorila?



»Alil je zaradj takih ljudi vredno izgubiti Zivljenje?« Kralj navaja nov
argument, ki pa spet ne omaje Antigone.

Zadeva se zaplete, ko pride zraven Se Izmena. Ta izjavi, da bo poma-
gald Antigoni, da je pripravljena umreti skupaj z njo.

»Cujes, Kreon? Tudi ona me hole posnemati, Kdo ve, ¢e ne potegne
to za seboj Se drugih, Ce so sliSali moje besede,« zaklice Antigona kralju.

Sedaj, ko vsa zadeva mni vel skrivnost, Kralj, dosleden v svojem rav-
nanju, poklite straZo in veli, naj odpelje Antigono,

Zaman ga roti Hajmon, naj bi umaknil obsodbo: »Vse sem poizkusil,
da bi jo resil,« pravi kralj. »Tebe vedo, kaj je storila. Primoran sem, da
jo dam usmrtiti.«

Hajmon Se dalje apelira na ocetova custva, vendar je Kreon nepo-
pustljiv,

Antigono odpeljejo v smrt. V zadnjem trenutku prosi strazarja, da bi
izro¢il Hajmonu njeno pismo, ki vsebuje te besede: »Ljubljeni, izbrala sem
smut in gotovo me ne ljubis vec.«

Iz ponotila sla pa zvemo, da ni tako. Ko so vrgli Antigono v jamo in
jo zacelli zasipati s kamenjem, So zasliSali nekakSen krik. Kralj je velel
suznjem, naj odvalijo kup kammitih skladov, in ko se je to zgodilo, je v
glabini jame zagledal svojega sina. Hajmon je pogledal ofeta s prezirom,
mu pljunil v obraz izvlekel me¢ in se prebodel z njim.

»Pokopal sem ju skupaj,« pravi potem Kreon paZu, »Sedaj sta Ze
¢ista, potivata. Sta le nekoliko bleda in tako zelo molfea. Dva zaljubljenca
na dan pred porolmo moc¢jo.«

Iz poro¢ila zbora zvemo, da se je kraljica prav tako sama ubila, ko je
izvedela za sinovo smrt.

»To je wse,« konla zbor. »Konfano je.« Antigona je zbeZala in mikoli
ne bomo zvedeli, kakina vrodica jo je nmehala muéiti, Kar ji je bilo usojeno
storiti, je izvrSila. Neizmemmo, Zalostmo pomirjenje je splavalo nad Tebe
in na prazno palaco, kjer sedaj Kreon taka smrti.

Prev, R. 8.

STEFANIA CIESIELSKA-BORKOWSKA

De Rojas: ,La Celestina"

!

»La Celestina — Tragicomedia de Calixto y Melibea« stoji na prehodu
med vrsto neznatnih gledaliSkih stvaritev, kar jih je bilo na Spanskem pred
1. 1499, in bogatim, bujnim in vsestranskim razcvetom Spanske dramatike
XVIL stoletja. Povezuje ti dve razdobji, kajti po literarni vrednosti, po bo-
gastvu motivov In po domiselnosti sega »La Celestina« dale¢ ez meje svoje
epohe in Se dolgo sveti na pot teatrskega razvoja v svojl domovini.

V »Celestini« imamo, kakor v kasnejSem romantiénem gledaliStu, so-
Zitje kontrastnih elementov drugega poleg drugega: idealizem in realizem,
tragiko in komiko, patos in humor, mestoma forme, ki niso v skladu %
epsko vsebino. V starejSih literarnih delih je polno neverjetnih situacij in
bledih, nezivljenjskih oseb. Tu pa avtor upodablja globoka, resniéna dustva
in zahteva od bralea, da misli in trpi z njegovimi junaki. Na Zivlijenje ne
gleda z o¢mi optimista: v njem vidi razocaranja, Zalost in bolegino, Pri-
kazuje pa poezijo strasti in njeno usodnost. Realizem »Celestines je po-
vsem objektiven in brezoseben. Med pesimisti¢nimi podobami se napovedujeé
v Parmenu bododi gracioso Lope de Vege, prakti¢ni tip, ki vlefe Kalikstov
donkihotski zanos nazaj k tlom.



»La Celestina« predstavlja prehod iz srednjega v novi vek, Zlitost
raznorodnih elementov v atmosferi dozorevajode renesanse daje delu huma-
nisti¢en znadaj. Figure v tej drami so resni¢ni ljudje in so nam blizu. Ce-
lestina sama je sicer lik iz Spanskega srednjega veka, ¢ut za vrednost Zen-
ske v zivljenju pa je Ze renesancen,

Pred »Celestino« srecujemo v Spaniji komajda zaletke dramatike, tu
pa imamo zaenkrat Ze akcijo, imeniten zaplet in sijajne tipe. To je ne-
dvomno Ze posledica novega, prerodnega vetra, Drami ni ve¢ zado&¢al reli-
gijski kult. Duh ¢asa je terjal upodobitve resniénega Zivljenja, realnih zna.
¢ajev in ni se izogibal drasticnosti. S »Celestino« se je rodila Spanska rene-
sansa in njeno gledaliSée: zrelo, ¢lovesko in naravno, refleksivno in umet-
nisko. Zdruzitev dveh svetov se viele skozi vse dejanje »Celestines in se
na oko izvrsi harmoniéno.

»Celestinac je srednjeveska figura, orodje greha; ona predstavlja mo-
drost in bistrost, ki je zavestno in predvsem v sluZbi egoizma, teZnje za
lastno koristjo, nezavestno pa je v sluzbi veénih zakonov nature. Ta de-
monska figura nima enakovredne primere v evropski literaturi.

Kakor Celestina tako tudi Kalikst in Melibea (vzornika za Romea in
Julijo) pripadata univerzalni in ve¢ni epohi — izven Casa in prostora. Ka-
likst je reprezentant neoplatonizma v idealisticni predstavi svoje ljubice.
To je kult najviSje lepote. Mlademu, neckoliko donkihotskemu entuziastu
je ljubljeno dekle najvisji ideal.

Melibea je predstavnica renesanse pod konec XV.stoletja, Zenska ve-
like ¢utne in vecnostne lepote, kakor s podobo Leonarda da Vinej in Rafaela,
Njen natan¢ni opis, v katerem se Kalikst naslaja nad vsako podrobnostjo,
podaja cutno stran, Njen duhovni znacaj pa dopolnjuje sliko: Melibea je
po telesu poosebljena veéna Zenskost, hkrati pa ideal duSe.

Dramatitno dejanje se vrti okoli motiva ljubezni in smrti, ki je toliko
srednjeveski, kolikor je kri¢anski, Povezovanje ugodja in trpljenja, ljubezni
in smrti je zelo srednjeveSko, pa tudi Sekspirsko in tudi romanti¢no. Psi-
holodka funkeija vsake osebe v drami — kajti celo drugovrstne osebe ima-
je vsaka svojo dolo¢eno osebnost — se razvija organsko in logi¢no.

Toda spopad teh dveh svetov je lahko povzrodil samo katastrofo. Do
Celestinine smrti je bilo vse le komedija 1jubezni In Zivljenja. Z njeno smrtjo
pa se akcija sprevrZze v tragedijo. Ta nenadna sprememba je nemara naj-
moé¢nejsi efekt v vsej umetnini, Od tu vodi ves razplet dogodkov, vsa nji-
hova notranja logika — tragika, ki nastopa Kkasneje pri Shakespearu —
neogibno v smrt obeh zaljubljencev.

Na krizis¢u srednjega veka in renesanse se je konflikt med ¢utno lju-
beznjo in kri¢anstvom, med zakonom in zlorabo lahko Kon¢al samo tragic-
no kot doloena kazen za oba zaljubljenca, ki sta prestopila meje strasti,

»La Celestina« ima v zgodovini Spanske dramatike pomembno mesto,
ker nosi v sebi zarodke najbolj svojskih zvrsti Spanskega nacionalnega
gledaliscéa,

i Prev. U. Kraigher
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»CELESTINA"

VSEBINA

Prva slika

Mladi Spanski plemi¢ Kalikst se na lovu s svojima sluzabnikoma Sem-
pronijem in Pammenom spusc¢a za sokolom dale¢ v posest dona Pleberia,
kjer po naklju¢ju uzre Melibeo.

Lepota senjore napravi namj silen vtis; odtod plamen njegovih besed,
s katerimi izraza Melibei svoje obéudovanje in svojo ljubezen. Preponosna
deklica pa se me prepusti ¢aru sladkih besed

»Ni dostojno, ¢e se plemié¢ poniZuje na -topnjo pouliénth lahkozivcev.
* Prosim, da pri pri¢i odidete odtod,« pravi hladno.

V trenutku, ko Kalikst odhaja, se vrneta Melibeina mati in ofe. Oba
sta ogorlena zaradi neznanleve predrznosti. '

»Kaj je izkal tu ta vitez?« vprasa Alisa.

»Ptigka,« odgovori Melibea.

Druga slika

Parnmeno ugcelavlja v pogovoru s Sempronijem, da je njun gospod Ka-
likst na smrt zaljubljen v Melibeo. Zato imata zdaj oba teZjo sluZbo, kajti
Kalikst je ves razburljiv in muhast. Kalikst sam pa napeljuje pogovor samo
na stvar, ki ga najbolj zanima, in tudi res zve od Parmena, da Melibea
ne more narediti nitj koraka brez svoje zveste sluZabmice Lukrecije, njena
soba pa ima tak polozaj, da ni misliti na to, da bi; bilo mogoc¢e priti z njo
v stik.

Sempronio svetuje svojemu gospodu, naj vprada za pomoé¢ Celestino,
»staro grdo in lokavo veS&o, ki ima v sebi nekaj carovniSkega, pri tem pa

najbolj lopovskih podvigov.«

Zaljubljeni Kalikst poSlje oba sluZzabnika, naj z darili in z denarjem
pridobita Celestino, da se zavzame z2 njegovo stvar.

Tretja slika

Obe Celestinini »gojenki« Areuza in Elicija kramljata o svojih ljube-
zenskih zadevah, ¢akajol na Celestino. Ve3Ca pride z vrefo jedil na rami,
za njo pa ni¢vredni morilec Centurion, Areuzin ljub¢ek, ki se hvali, da je
to no¢ spet mekoga ubil.

Zaslisi se trkanje na vrata in Sempromijev glas. Centurion dovoli, da
ga skrijejo. Sempronio pripoveduje Celestini o ljubezenskih tegobah svojega
gospodarja in prosi Carovnico za pomoé. Pri tem mu pomaga Parmeno,
kon¢éno pa pride Se sam Kalikst, Cigar dareZljivost prebudi v vesél voljo do
dejanj. Slika se zaklju¢i s carovniSkimi obredi, ki jih opravlja stara veSta.

Cetrta slika

Celestina, preoble¢ena v prodajalko niti, se prebije v hiSo dona Ple-
beria. Stara zvodnica se v pogovoru z Melibeo po welikih ovinkih pribliza
svojemu cilju, dokler konéno ne izre¢e besed: »Senjora, si slisala kdaj o
mladem in plemenitem vitezu, ki ga kli¢ejo za dona Kaliksta?« Melibea
jo strogo prekine, a tedaj Celestina spremeni taktiko. Trdi, da Kalikst trpi,
ker ga bolijo zobje in da ga lahko ozdravi samo kak$ng stvarca, ki jo ima
Melibea: na sebi.

Melibea ji izro¢i svoj pas in veS¢a se izmuzne iz hiSe.

Pojavi se Alisa, ki opozarja héer, da je Celestina hudifeva Zenska, ki
bi jo pravzaprav morali seZgati.



Peta slika

Popivanja pri Celeslini se udeleZujejo Elicija, Areuza, Centurion in
‘Sempronio. Dobro razpoloZenje kvarijo glasovi procesije sv. Inkviziciyz ki
gre mimo po ulici.

Pride Kalikst in Celestina mu poro¢a o svojih dosedanjih dejanjih ter
mu pokaZe pas, ki ga je dohila od Melibee. Kalikst je sreden, zlasti Se,
ko mu Celestina pove, da ima za jutri po vefernicah spet zmenek z Me-
libeo. Mladeni¢ bogato obdari Celestino.

Sliko zakljuCuje Zanrski prizor, ko Celestina vari zvezo med Areuzo
in Parmenom.

Sesta slika

Melibea se izpove Celestini, da ji misel na Kaliksta ne da miru. »Milo
te presim, ¢e noceS moje smuti — naredi, da ga bom mogla Se enkrat
videti,« pravi in prosi veS¢o, naj mu pove, da ga bo ¢akala na vrtu. Cele-
stina obvesti Kaliksta, ki ji od wveselja vrZe za magrado zlato wveriZico.

Sempronio poskusa Celestini vzeti veriZico. Grozi ji z bodalom, vendar
v zadjem hipu spravi oroZje in odide za svojim gospodarjem.

Sedma slika

Na vrtu dona. Pleberia pojeta in kxa.mljala Melibea in Lukrecija. Me-
dbea nestrpno C¢aka ljubega.

Kalikst pride, z njim oboroZena Parmeno in Semprcnio, ki mu morata
ostati za*strazo. Kalikst najde vhod na vrt in prezZivi z ljubljeno Melibeo
nekaj ur v gore¢i ljubezni. Ob svitu, ko se je poslovil od Melibee, ga na-
padejo sluzabniki dona Pleberia in ga ubijejo, Ko Melibea to zve, umre od
Zalosti.

Osma siika

Parmeno in Sempronio, ki sta bila pustila svojega gospodarja v nevar-
nosti na cedilu, prideta k Celestini in zahtevata, da deli z njima denar
in dragocenosti, ki jih je dobila od Melibee in Kaliksta. Celestina to od-
klanja in razbojnika jo vsa besna ubijeta. Stara vesfa umira z besedo:
»Spovednika!«

Zaradl vpitja deklet zbeZita oba razbojnika na ulico, kjer tudi nju
napadejo in ubijejo.

Prizor zaklju¢uje Centurion, ki pride, presSteje mrtve, ki so tu padli,
ter triumfalno ugotovi, da je vendarle edini on ostal pri Zivljenju.

§ Prev. U.K.

Gledaliski list Drame Slovenskega narodnega gledaliséa v Ljubljani. Lastnik
in izdajatelj Slovensko narodno gledalis¢e Ljubljana, Urednik Lojze Fili-
pié. Naslov uredniftva: Ljubljana, postni predal 27, Drama SNG, Naslov
uprave: Glavno tajnistvo SNG, Ljubljana, Cankuarjeva 11. Posebna
priloga stevilke 8 (XXXVL letnik, sezona 1956-1957), izdana ob gosto.
vanju poljskega Drzavnega gledalis¢a iz Lodza v Ljubljani. Kot posebna
priloga brez paginacije. Redakecija priloge je bila zakljuéena 15, marca,
tisk pa je bil kondan 1. aprila 1957. — Natisnila Tiskarna »Urskax, Kotevje



ELEKTRO STROJNO PODJETJE
~TIKI” - LJUBLJANA

TRATA ST. 12

Telefon 2797

se udejstvuje na podro¢ju elektro-kovinske stroke z izdelova-
njem elektriénih grelnih in varilnih naprav, konstruira in iz-
deluje razliéne individualne kovinske in elektro izdelke za
potrebe industrije ter Siroke potro3nje

Industrijsko podjetje
za elektrozveze

Ljubitelji

Nase

radijskih  oddaj!

sprejemnike, ki so

TELEKOMUNIKACIJE

LJUBLJANA - PRZANJ
Izdeluje in priporoc¢a
svoje izdelke:
Ljudski sprejem. Vesna 45
Koncertni ,,  Savica 56

splo&no znanj po svoji ka-
kovosti in elegantni izvedbi,
lahko nabavite v vseh stro-
kovnih trgovinah

Cene so mnizke in vsakomur
dostopne
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Kupujte izvrstne proizvode

ALKO

NAJBOLJSA KVALITETA!
LEPA EMBALAZA!

NIZKE CENE!
* Zadovoljstvo potroSnikov !




