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BERTOLT BRECHT

O UBOGEM B. B.

Jaz, Bertolt Brecht, sem po rodu iz ¢rnih gozdov.
 Mati me je prenesla v mesto,
ko sem ji lezal pod srcem. In mraz gozdov
bo v meni do smrti ostal, trajno m zvesto.

V asfaltnem mestu gsem doma. Od vsega zaletka
previden z vsemi zakramenti za zadnjo uro:

S dasopisi. In s tobakom. In z Zganjem.
Nezaupljiv, len in vendar z dobrodusno naturo.

Do ljudi sem prijazen. Po njthovem zgledu
si poveznem na glavo ém trd klobuk.
Pravim: to so Zvali s posebnim duhom,

in pravim: ni¢ za to, tudi jaz sem tak cuk.

V svoje prazne gugalnike si dopoldne

kdaj pa kdaj nekaj Zensk posadim,

pa jih gledam brezskrbno in jim refem:
V meni imate moZa, ki ne rafunajte z njim.

Proti veferu zberem krog sebe mozé.

Govorimo si »gentlemen« tja in nazaj.

Nogé so polozili na moje mize in pravijo:

Z nami se obrne na bolje, pa ni¢ ne vpraSam: kdaj?

Proti jutru v sivi zgodnji uri curijo smreke

in plti¢i zatno vreScati, drevesna svojat.

Takrat popijem svoj kozarec v mestu in odvrzem
ogorek cigare in leZem vznemirjen spat.
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Sedeli smo, lahkotno pokolenje,

po hifah, ki so za neunitljive veljale.

Tako smo zgradili dolga poslopja na Manhattanu
in tanke antene, da bi oceanom zabavo dajale.

Od teh mest bo ostal ta, ki hodil je skoznje: veter!
Jedec je hiSe vesel: izprazni jo in odide.
Zavedamo se, da smo predhodniki,

in za nami pride: ni¢ prida ne pride.

Upam, da pri prihodnjih potresih ne bom dal,

da bi mi virZzinka vgasnila od bridkosti.

Jaz, Bertolt Brecht, v asfaltna mesta pregnan

iz &mih gozdov v svoji materi v zgodnji mladosti.

Priredil Mile Klopdié

Brechtov ,Kavkaski Krog
s kredo”

Predigra: Pravda za dolino
1. dejanje: Visokorodni otrok
11 dejanje: Beg v severno gorovje
I, dejanje: V severnem gorovju
IV. dejanje: Zgodba o sodniku
V. dejanje: Krog s kredo



BERTOLT BRECHT
IN EPSKO GLEDAL!SCE

»Bertolt Brecht je umrl prav v trenutku, ko je ves svet zacel
priznavati njegovo delo kot osrednji dogodek dramske knjiZevnosti
20. stoletja. Z vso gotovostjo lahko napovemo, da po njegovi zgodnji
smrti to delo ne bo zapadlo v pozabo, Magode se bo zastor, za ka-
terim ga svet odkriva, zdaj po smrti dvigal celo hitreje in bo svet
v naslednjih letih in desetletjih Brechta Se ve¢ uprizarjal in razisko-
val kot doslej. Danes je vaZno, da ugofovimo, da sta Nemdcija in
ves svet z Bertoltom Brechtom izgubila ustvarjalnega duha najvisje
stopnje. Brez dvoma je bil najvedji nemski pesnik svoje generacije,
verjetno kljub Schillerju in Kleistu najvecji dramatik, ki ga je Nem-
dija kdaj rodila, Bil je ustvarjalec svojega stila in svoje dramatike,
ki bo, kot je danes videti, gledaliS8¢e prihodnjih gemeracij reSila pred
grozeto neplodnostjo. Ce upoStevamo vse mjegovo delo, se je Brecht
gotovo bolj priblizal Shakespearu kot kdajkoli katerikoli dramatik,
da, v resnici, ¢e bi verjeli v preseljevanje dus, bi se teZko ubranili
mnenja, da je Bertolt Brecht ponovno rojeni Shakespearé

- Te besede, ki jih je tri dni po Brechtovi smrti (umrl je 16.av-
gusta 1956) objavil »Observer«, predstavljajo priznanje, kakrinega
ni dosegel noben dramski pisatelj novejSega ¢asa me za Zivljenja ne
ob smrti, Toda v novejSem &asu bl prav tako zaman iskali primer,
da je bilo ob smrti nekega umetniskega ustvarjalca zapisanih toliko
in tako ostrih odklonilnih sodb ter obsodb. Kot s svojim Zivljenjem
in delom, je Bertolt Brecht tudi s svojo smrtjo hudo vzburil duhove,
izzval Zive polemike ter najbolj nasprotujocéa si mnenja in se po-
stavil v navzkriZni ogenj vsega sveta. Izobdila sta ga Vzhod in
Zahod, toda oba sta morala in morata vendarle priznati veli¢ino nje-
govega dela.

Taka je usoda vseh velikih ustvarjalcev, ki so ustvarili nekaj
novega, vseh, ki-so ljudem svojega Casa povedall in odkrili nekaj
odlodilnega, pomembnega, vseh, ki so z novimi teorijami ogrozali sta-
re, dotlej edino veljavne teorije. Cas in zgodovina sta razsojali v vseh
takih spopadih, ki so naravna nujnost dialekti¢nega razvoja. Ob raz-
iskavah in Studiju takih in podobnih zgodovinskih procesov nas ne
spravlja v zadudenje. odklonilno stalis¢e posameznikov in skupin do
navih pojavov, saj je to nasprotovanje, kot vemo, razvojno naravno
in nujno, pa¢ pa mas spravlja v zaCudenje spoznanje, kako malo in
povrino so bili dostikrat sodobniki seznanjeni z delom, s teorijami
in hotenjem Jjudi, proti katerim so se borili.

Tudi Berltolta Brechta je zacCel Siroki svet spoznavati dokaj
pozno: komaj malo pred njegovo smrtjo, pri nas z izjemo »Beradke
opere«, ki je bila uprizorjena v Drami Slovenskega narodnega gleda-
lis¢a 1.1937, prav v zadnjem Casu. Zato bodi namen teh vrstic v prvi
vrsti informativen, V glavnih potezah bomo orisali Brechtovo Zivljenje
in delo ter njegovo teorijo o epskem gledaliséu.

Bertolt Brecht se je rodil 10.februarja 18988 v Augsburgu. Studij
medicine in prirodoslovnih ved mu je prekinila prva svetovna vojna,
ki jo je prebil kot pripadnik sanitetne sluZbe. DoZivetja v vojni, v
kateri je moral gledati meclovesko trpljenje in umiranje ljudi, ne da
bi jim bil mogel pomagati, so prekalila Brechta v doslednega borca
proti nasilju in vojni ter ga vzpodbudila k najve¢jim in najlep&im



poznejsim stvarilvam. Po vojni Brecht 5tudija nive¢ nadaljeval: v raz-
bitem, zmede in bede polnem Zivljenju povojne Neméije ga je klicalo
preve¢ neposrednih nalog. Prva leta po vojni je pisal in nastopal po
miinchenskih lokalih, kjer je pel svojo protimilitaristi¢tno »Legendo
o vojaku«. Militaristiéni fanatiki, ki so spoznali v njem nevarnega
nasprotnika, so ga obmetavali s steklenicami in izganjali iz lokalov,
kjer so njegovi nastopi motili tako nje kot samozadovoljne mescanske
in vojne dobi¢karske druzbe. V tem obdobju, ki ga je prebil med
ljudmi na dnu tedanje druzbe, se je tudi dokonéno izoblikoval njegov
svetovni nazor: postal je socialist in borbeni humanist.

Leta 1920 je prevzel mesto dramaturga v gledaliS¢u »Miinchener
Kammerspicles, a Ze leta 1922 ga je po velikem uspehu, ki ga je
dosegel s protivojno dramo »Bobni v noli« (zanjo je prejel Kleistovo
literarno nagrado), povabil kot dramaturga v svoje gledalis¢e v Ber-
linu veliki Maks Reinhardt. Odtlej pomenj skoraj vsako leto izid
novega Brechtovega dela. Omenimo samo najpomembnejsa: »V goSca-
vi meste (1923), »Zivljenje Edvarda AngleSkega« (1924), »Moz je
moze« (1926), »Hauspostille« (1927), »BeraSka opera« (1928), »Dvig
in padec mesta Mahogony« (1929), »Pritrjevalci« in »Zanikovalci«
(1929), »Ukrepe« (1930), »Izjema in pravilo« (1930), »Sveta Ivana
v klavnidfe (1932).

Najvedji uspeh je Brecht v tem obdobju dosegei z »Berasko ope-
ro¢ in s pesniko zbirko »Hauspostilles; Cudovite socialne balade iz
te zbirke so pri nas doslej Zal komaj znane, v »BeraSki operi¢, ki
je kmalu po triumfalni krsini predstavi v Berlinu z 250 uprizoritvami
preplavila vso Evropo, pa je bila, kot omenjeno, 1.1937 uprizorjena
tudi pri nas v reziji inZ.arh.Bojana Stupice.

Po Hitlerjevem nastopu je moral Brecht zbeZati iz domovine.
Preko Danske, Svedske, Finske in Sovjetske zveze je 1.1941 prisel
v ZDA in se nastanil v kalifornijskem mestu Santa Monica. V izgnan-
stvu so nastala naslednja dela: »BeraSki roman« (1934), »Puske go-
spe Camrar< (1937), »Strah in beda Treljega rajha« (1938), »Mati
Courage in njeni otroci«- (1939), »Zaslievanje Lukullac (1939 radij-
ska igra, 1. 1950 predelana v znani, tolikanj sporni libreto, po katerem
je komponiral opero Paul Dessau), »Dobri &lovek iz Sefuana« (1940),
»Gospod Puntilla in njegov hlapec Matti« (1940), »Nenadni vzpon
Arturja Ulae (1942), »Galileo Galilei« (1942), »Pesmi v izgnanstvu«
(1943) in »Kavkaski Krog s kredo« (1947).

Leta 1947 je Brechta zacCela zasliSevati zloglasna komisija za
preiskovanje protiameriske dejavnosti, ki je preganjala vse mapredne
ljudi Amerike, in Brecht je moral Ze drugi¢ bezati. Iz Amerike se je
umaknil v Svico, v Ziirichu dozZivel prvo evropsko uprizoritev »Kav-
kaskega Kroga s kredo«, nato pa preko Prage in Dunaja odpotoval
v vzhodni sektor Berlina, Tu je ostal do smrti. Na ruSevinah Hitler-
jeve kasarne je sezidal gledalisko hiSo, v kateri je vodil svoj znd-
meniti »Berlinski ansamabel« (»Berliner Ensemble«). Ta gledaliSka
druzina je ponesla slavo Brechtovega dramskega in gledaliSkega ge-
nija po vsem svetu in predstavlja najboljsi umetniski gledaliski orga-
nizem vse Nemcije.

Zadnja leta je Brecht malo pisal, z2to pa vet reziral. In zahodni
svet, ki je Brechtovo knjiZevmost zavracal deloma zaradi nedvoumno
napredne usmerjenosti; deloma zaradi njegovega solidarnega stalisca
do vzhodnonemske vlade, je moral pred njegovimi izvirnimi uprizo-
ritvami lastnih del na kolena: priznati je moral njih umetnigko ve-
li¢ino in prepridevalnost, ¢etudi se ni strinjal z ideologijo teh del. Ber-
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Pablo Picasso: Risba za plakat Brechtovega gledalis¢a Berliner
Ensemble

tolt Brecht je po Maksimu Gorkem prvi dramskj pisatelj z izrazito
in brezkompromisno borbeno smerjo, ki ga je moral priznati ves svet,
tudi mes¢anski, dasiravno je ¢util, da je Brechtova umetnost moéno
in nadvse nevarno orozje proti sistemu meséanske druzbe.

Vse Brechtovo pesni8ko in dramsko delo prikazuje preprostega
malega Cloveka v mlinu krivitne dmuZbene ureditve, v mlinu trplje-
nja, bede ter vojne. Brecht je bil slovstveni zagovornik in izpovedo-
valec tezenj tega ¢loveka in izoblikoval je veli¢astno umetnisko zgrad-
bo v spomin temu ¢loveku in v opomin tistim, ki so mu delali krivico
in ki so ga izkoriscali. Njegova umetnost je preprosta in jasna, Izpo-
veduje vero, da so revni ljudje boljsi kot bogati, ter prepri¢anje, da
imajo zato pravico do boljSega Zivljenja in kon¢no zahtevo, da mora
umetnost poseCi v boj za te pravice.

Bertolt Brecht je nenavadno ostro ¢util utrip in tokove éasa, v
katerem je Zivel in delzl. Na ta ¢as mn na éloveka v njem je reagiral
s kritiéno mislijo ter pisal svoje drame in jih uprizarjal z namenom,
da pripravi k enako kriticnemu opazovanju posameznikov in dogod-
kov tudi bralce in gledalce svojih del. Spoznal je, da so »otroci znan-
stvenega stoletja¢, kot jih je imenoval, Ze »preodraslic, da bi jim
smel nuditi obitajno gledaliS¢e, se pravi gledalis¢e, v katerem gleda-
liSkj aparat z najrazli¢nejSimi sredstvi poizkuSa dosedi dojem, da se
tisto, kar igralci na odru predvajajo, v resnici godi, da se godi tako,
kakor se je v resnici edino moglo zgoditi in da torej gledalec priso-



stvuje nmekemu resni¢nemu zakljudenemu dogodku, Spoznal je, da
sedanje gledalis¢e trka predvsem na gledaldevo ¢ustvo in da uspava
njegov razum ter s tem tudi njegovo kriti¢no stalisde. Bil je mnenja,
da naSemu ¢asu, v katerem je &lovestvo doseglo fantastiéni intelek-
tualnil razvoj, izumilo elekironske moZgane in umetne planete, tako
gledalis¢e ve¢ me ustreza, zato je ustvaril teorijo tako imenovanega
epskega gledalis¢a. Pri tem se je opiral na Stevilne poizkuse zadnjih
desetletij, v katerih so dramski pisatelji in reZiserji poizkusali na odru
razbiti odrsko iluzijo z raznimj posegi: z uvajanjem napovedovalcev,
komentatorjev, pripovedovalcev, z uvajanjem retrospektive in z dru-
gimi sredstvi, s katerimi so hoteli dose¢i, da bi si bil gledalec nepre-
stano na jasnem da ne prisosivuje resni¢nemu dogodku, ampak do-
godku v gledaliS¢u, ki ga od ¢asa do ¢asa prekinemo in izreCemo o
njem svojo kriticno sodbo. Svojih dram zato mi pisal po obifajnem
na¢inu, marve¢ je nizal v njih vrste izsekov iz Zivljenja in jih raz-
porejal v taka zaporedja, iz katerih so prirodno, preprosto in jasno
govorill bralcu in gledalcu. Pred vsak prizor je postavil kratko misel,
kratek opis, ki ga je v uprizoritvi bodisi projiciral na filmsko platno
all ga kratkomalo obesil na napisano tablo. Prizor sam je Zivljenjska
razlaga, Zivljenjska ponazoritev te vnaprej povedane misli. V svojem
zadnjem dramskem delu, v »Kavkaskem Krogu s kredo« je 3el Se
dalje: dramo je razdelil na dva dela., V prvem delu je zastavil pro-
blem, ki se glasi: s kaksnimi sredstvi sl je mo¢ pridobiti moralno in
pravno lastnistvo nad neko re¢jo ali mad neko stvarjo, makar je v
vsem drugem delu na Zivem primeru razloZil ta primer in dal nanj
popolnoma jasen in dokoncen odgovor. Moralna in s tem pravna pra-
vica do lastnitva nad neko rec¢jo all stvarjo raste izkljuéno iz ¢&lo-
veSkega dela in njegovega Zrtvovanja, Na ta nacin napisana in ustrez-
no uprizorjena Brechtova dramska dela gledalea ali bralca ne zaple-
tajo v navidez resnitno dogajanje, marve¢ mu omogoc¢ajo, da ostane
kriti¢ni opazovalec odrskega dogajanja, ki ga prekinjajo vrinki med
posameznimi prizori in razlage posameznih prizorov. Gledalteve in
bral¢eve paZnje te drame ne povZivajo, je ne absorbirajo, marvee jo
budé, v njih ne vzbujajo ¢ustev, marveé izsiljujejo od njih razumske
odlotitve, ne pomenijo jim samo dfustvenega doZivetja, marved jim
podajajo posamezne slike sveta. Brechtove drame ne prestavljajo
bralca ali gledalca v neko dogajanje, marve¢ ga postavijajo temu
nasproti in delujejo nanj z argumenti, ne pa s sugestijo. Do&im se je
dosedaj gledalec v dejanje vZivljal in stal sredi njega, ostaja pri
Brechtu v kritiéni razdalji in dogajanje raziskuje. Dominanta je misel
in to krititna misel.

Taka dramatika terja seveda tudi od gledaliskih ustvarjalcev
drugatno delo, Po Brechtovem mnenju je treba gledalis¢e oéistiti
vsega mistitnega, vsega hipnoti¢nega, vsega narejenega in ni se
treba truditi s polzkusi, da bi pred gledalcem skrili oder in odrsko
tehniko in ga poizkusili prepriati, da prisostvuje resniénemu dogodku.
Gledalec, »otrok znanstvenega stoletjac, ki je prifel v gledalis®e, na-
tanko ve, da bo prisostvoval mastudiranemu, nauéenemu, neresni¢ne-
mu dogodku, toda ta gledalec terja od igralca in reZiserja, da mu to
naufeno in neresni¢no odrsko dogajanje podajata kar najbolje, na-
turno. Nadalje terja, naj bodo ti dogodki take narave, da mu pustajo
vedno mozZnost za kritiéni odnos. Scena v takem gledalid¢u torej ne
more biti iluzionistitna se pravi taka, da bi kar se da mnaravno

ala realno okolje, marve¢ samo nakazana., Igralec naj se V
viogo, ki jo podaja, po Brechtovem mnenju ne viZivlja kot to terja



sedanje gledalis¢e, marve¢ naj ohrani do nje kriti¢no stalis¢e. 8 tem
pa seveda ne odpade zahteva, da bodi vloga izoblikovana z umetniski-
mi sredstvi, plastitno in jasno. Brecht pravi v meki svoji razpravi
o tem naslednje: »Ne samo razvijajote se dogodke, o katerih bere,
tudi ukrepanje svoje figure, kot jo spoznava, mora (igralec) poloZiti
na tehtnico in razumeti njene posebnosti. Ni¢esar ne sme vzeti za
dano dejstvo, za neckaj, »kar ni moglo biti drugafec¢, »kar je bilo
pri znadaju te osebe pri¢akovatic. Preden sl zapomni besede, si mora

Posnetek z vaje za Brechtovo dramo »Gospod Puntilla in njegov
hlapec Matti« v gledaliséu Berliner Ensemble; zadnji na desnd
(stojé) je Bertolt Brecht

zapomniti, nad &m je bil pri tej osebi navduSen in s &m se pri njej
ni strinjal, Te momente mora namre¢ v svoji figurl ohraniti.c In
dalje: »Igralec na odru me sme dopustiti, da pride do popolne pre-
topitve v osebo, ki jo predstavlja. Ni Lear, Harpagon, Svejk, pal pa
te ljudl prikazuje. Kolikor mu dopus¢a poznavanje ljudi, kar najbolj
pristno, govori njihove besede in predstavlja njihov nadin vedenja,
toda pri’tem ne poizkuSa prepri¢ati ne sebe in druge, da se je 8 temi
Ijudmi popolnoma pretopil.« In konéno: »Na popoln nadin podaja gle-
daleu dogodek, kot se je po njegovem mmnenju mogel zgoditi aii kot
naj bi se bil zgodil. Ne skriva, da ga je naStudiral, kot akrobat ne
skriva, da je treniral in podértava, da je to mjegova lastna izpoved,
mnenje, verzija dogodka. Stalis®e, ki ga zavzame, je druZbeno Xri-
ti¢no staliste, Pri svoji zasnovi in karakteriziranju oseb izdela poteze,
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ki zadevajo druzbo. Tako postane njegova igra razgovor s publiko
o druzbenih razmerah. Gledalcu da moZnost, da glede na svojo\raz-
redno pripadnost te razmere brani ali zavrze (Podértal L. F.). Glavna
prednost epskega gledaliS¢a, ki ima en edini smoter, namre¢ prika-
zati svet tako, da ga je mogole izpremeniti, da ga je mogole zdra-
viti, popravljati, izboljSevati, torej glavna prednost tega gledalii¢a
je prav njegova naturnost in navezanost na zemljo, njegov humor in
njegov odklon od vsega misticnega, kar se drZi sedanjega gledalista
§e iz prejdnjih ¢asov.«

Da na kratko povzamemo: Bertolt Brecht je v dramski knjiZev-
nostj in v gledalis¢u videl moéno oroZje v borbi za socialno pravi¢-
nost in za preureditev ¢&loveske druZbe ma bolje, za humanizem. To
orozje je hotel prilagoditi svojemu ¢asu. V »otrocih razumskega sto-
letja« je hotel angaZirati predvsem misel, in to kritiéno misel, razum,
in doseci, da bi se sklepi kriticnega razuma spremenilji v dejanja.

V svojih dramah in v svojem gledaliééu je postavljal cloveka in
dogodke pod povedevalno steklo, S tem je dosezal, da so ti dogodki
in ti ljudje stopali pred gledalca in bralca osamljeni, zato pa tembolj
plastiéni in jasni, da so ga potemtakem bolj vznemirjali, mu dajali
ved misliti, Brecht je naravnost terjal zrele, stvarne in samostojne
ljudi, ki jih ni moé¢ slepiti s skrivnostnimi ¢ari gledalis¢a, marved
jim je treba dati po njegovem mmenju d¢asu ustrezno gledalisce,
do katerega bodo lahko, da, do katerega bodo celo morali ohraniti
kritiéni odnos, ki pa bo vendarle tako, da jih bo usmerjalo v huma-
nizem, v borbo proti nasilju in proti militarizmu.

»Brecht je vedno videl véliki prepad, ki zija v svetu, v ¢loveku,
v njegovem bivanju, delu in miSljenju. Na ta prepad je opozarjal
in si vroCe Zelel, da bi ga zasul. Njegova govorica je bila jasna,
resnina in odra,« pravi o njem neki pisec v osmrinici.

Prikaz Btgchtovega zivljenja in dela prinaSamo nekoliko ob&ir-
neje zato, ker je bil Brecht najvedji proletarski umetniski ustvarjalec
tega stolet;a prikaz njegove dramaturike in gledaliSke teorije pa
zato, ker smatramo, da moramo biti z njo na vsak nadin seznanjeni,
Zapletenih misli njegovih teorij v tem informativnem sestavku seveda
nismo mogli podati izérpno in bojimo se, da tudi ne dovolj jasno, ven-
dar smo prepri¢ani, da bo Ze tako shemati¢no podana Brechtova teo-
rija vzbudila pri nasih bralcih tisto, kar je Brecht od &loveka v prvi
vrsti terjal: krititni odnos in razmiSljanje. Nadaljnje razprave o
Brechtu bodo prinesle v stvar gotovo ve¢ jasnosti in prej ali slej
bomo njegove teZnje in navodila postavili v nezmotljivi ogenj prak-
titne preizkusnje.

V slovenski jezik imamo doslej prevedenih pet Brechtovih dram:
»Beraska opera¢, »PuSke gospe Carrar«, »Dobri Clovek iz Sefuanac,
»Gospod Puntilla in njegov hlapec Matti« in »Kavkadki Krog s kre-
do«. V prevajanju je drama »Mati Courage in njeni otrocic.

Veliki proletarski pesnik, oblikovalec mesmrinih del, ve¢ni izgna-
nec¢ in neumomi borec proti nasilju in duhovni nesvobodi, Bertolt
Brecht, je mrtev. Nezmotljivi sodnik ¢as in zgodovinski razvoj bosta
razsodila, ali je njegova dramaturSka in gledaliSka teorija pravilna.
Po naSem mnenju zasluZi vso pozornost, temeljito preuc¢evanje in pre-
izkusanje v praksi. In tudi, e bi se izkazalo, da se je Brecht v teoriji
motil, bodo likj matere Courage, sodnika Azdaka, GruSe, Simona in
vse Atevilne Sudovite osebe mjegovega dramskega dela Zivele ve¢no.

Lojze Filipié¢



BERTOLT BRECHT
Kratek opis nove tehnike gledaliske

umetnosti z efektom odtujitve

V naslednjem bomo poizkusili opisati tehniko gledaliske umet-
nosti, ki so jo upcrabili v nekaterih gledalid¢ih, da bi gledaleu od-
tujili prikazano dogajanje. Namen tehnike z efektom odtujitve je
bil, omogo¢iti gledalcu, da zavzame k prikazovanemu dogajanju raz-
iskujote in kritiéno staliSce. Sredstva so bila umetniZka.

Prvi pogoj za uporabo V-efekta (— Verfremdungseffekt) za na-
vedeni namen je, da sta oder in avditorij ofis¢ena vsega »magié-
nega« in da ne nastanejo »hipnolitna poljac. Zato je odpadla teZnja,
da bi ustvarili atmosfero dolofenega prostora na odru (soba v so-
mraku, cesta v jeseni), prav tako pa tudi poizkus, da bi ustvarili
»vzduSje« z doloCenim ritmom govora; publike ni razgrel sprofceni
temperament, nitj ni bila kiCevito prevzeta, skratka, ni 8lo za to, da
bi jo spravili v trans in ji ustvarili {luzijo, da prisostvuje naravnemu
in penastudiranemu dogajanju. Kot bomo videli, mora biti magnjenje
publike, da zapade v tako iluzijo, z dolofenimi sredstvi meviralizirano.

Prvi pogoj za dosege V-efekta je, da igralec to, kar mora pri-
kazati, opremi z jasno potezo prikazovanja. Seveda mora odpasti
iluzija Cetrte stene, ki navidez lo¢i oder od publike, s ¢imer nastane
iluzija, da je dogajanje na odru resni¢no in brez obéinstva. Nadelno
je igralcem v tem primeru dovoljeno, da se obrafajo direktno na
obZinstvo.

Kot znano, pride do kontakta med publiko in odrom na osnovi
Zivlijenja, Na to, da bi prislo do tega psihi¢nega akta, se koncen-
trirajo igral¢evi napori v tolikSni meri, da lahko trdimo, da vidi glavni
smoter svoje umetnosti le v tem. Ze nada uvodna izvajanja kaZejo,
da je tehnika, ki prinaSa V-efekt, diametralno nasprotna tehmiki, ki
povzroc¢a vzivljanje. Po prvi tehniki pa igralec ne sme povzrodati
vZivljanja.

Vendar pa ni potrebno, da bi igralec pri upodabljanju ljudi in
njihovih znacajev to sredstvo popolnoma opustil. Uporablja naj ga
toliko, kolikor bi ga uporabil kdorkoll brez igralskega daru in brez
igralskih ambicij, da bi posnemal drugo osebo, se pravi, prikazal njeno
vedenje. TakSno posnemanje ljudi in njihovega vedenja vidimo iz
dneva v dan ob neStetih priloZnostih (pri¢e pri nesred kaZejo novo-
doslecem, kako se je ponesretenec vedel, Saljiveli posnemajo sme&no
hojo prijatelja itd.), ne da bi ti ljudje poizkuSali prestaviti gledalce
v kakrinokoll iluzijo. Vendar pa se vedno v osebe vZivljajo, da bi si
prisvojili njihove lastnosti. Kot refeno, bo igralec uporabil tudi ta
psihiéni akt, V nasprotju z obiCajnim nadfinom igranja, ki je privedel
do tega, da se je dejanje pri podajanju izvriilo samo na sebi z na-
menom, da bi gledalca pritegnilo k istemu obZutju, pa bo igralec
akt vzivljanja izvedel samo v nekem predstadiju, kadar koli na delu
. pri vajah.

Da bi preprecili preve¢ impulzivno, gladko in nekrititno obliko-
vanje oseéb in dogodkov, naj bi bilo ve¢ bralnih vaj kot je to obi-
¢ajno, Igralec naj bi opustil prezgodnje vZivljanje in maj bi &m dalj
casa fungiral kat bralec, ki bere zase in ne za druge. VaZen proces
pri tem,je memoriranje prvih vtisov.
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Igralec naj bere svojo viogo z dveh stalis¢, s stalisa obéudo-
valca in s stalis¢a &loveka, ki se ne strinja. Ne samo razvijajote se
dogodke, o katerih bere, tudi agiranje svoje figure, kot jo spoznava,
mora poloZiti na tehtnico in razumeti njene posebnosti, Nicesar ne
sme vzetj za dano dejstvo, za nekaj »kar ni moglo biti drugade,«
»kar je bilo pri znaaju te osebe pri¢akovati«, Preden si zapomni
besede, si mora zapomniti, zaradi ¢esa je bil zaduden in s ¢im se ni
strinjal. Te momente mora namre¢ v svoji figuri ohraniti.

Na odru bo pri vseh vaZnth mestih dodal k temu, kar dela, Se
nekaj, namreé, dal bo v precejinji meri slutiti tudi tisto, ¢esar ne
dela to se pravi, da igra tako, da je kar najbolj jasna alternativa,
da njegova igra vsebuje Se druge moZnosti in da torej predstavija
ta, ki jo podaja, samo eno od variant. Rekel bo n.pr. »To mi bos
popladal¢, ne bo pa rekel rodpusam tic«. SovraZi svoje otroke in ne
bo pokazal, da jih ljubi. Gre ma levo naprej in ne na desno nazaj.
To, ¢esar me dela, mora biti vsebovano v tem, kar dela., Na ta nadin
pomeni vsak stavek in vsaka gesta odlolitev. Oseba bo pod kontrolo
in opazovana. Tehni¢ni izraz za ta postopek je: fiksiranje nasprotij
ne — paé pa.

Igralec na odru ne sme dopustiti, da pride do popolne pretopitve
v osebo, ki jo predstavlja, Ni Lear, Harpagon, Svejk, paé pa te
Ijudi prikazuje. Kolikor mu dopusa poznavanje ljudi, kar najbolj
pristno govori njihove besede in predstavlja njthov naéin vedenja,
toda pri tem mne poizkuSa preprifati ne sebe ne s tem druge, da se
je s temi ljudmi popolnoma pretopil.

Igralei bodo vedeli, kaj je s tem miSljeno, ¢e jim kot primer za
naéin podajanja brez popolne pretopitve navedemo igro reZiserja ali
kolege, ki jim pokaZe, kako naj zaigrajo doloteno mesto, Ker ne gre
za njegovo vlogo, se ne pretopi popolnoma paé pa podérta tehnieno
stran in pri tem obdrzi drZo ¢loveka, ki samo predlaga.

Ce se igralec odpove popolni pretopitvi, ne podaja svojega teksta
kot improvizacijo, marve¢ kot citat. Jasno je, da mora poloZiti v ta
citat vse podtone, vse Clovesko, vso konkretno plastiko izjave, pa
tudi gesta, ki jo naredi, in ki zdaj predstavija kopijo, mora biti pol-
na, naravna ¢loveSka gesta. 3

Tri pomoZna sredstva sluzijo mafinu igranja z nepopolno pre-
topitvijo za odtujitev izjav in dejanj prikazovanih oseb:

1. prenos v tretjo sebo,

2. prenos v preteklost,

3. ponavljanje navodil za igranje in komentarja.

Prvi dve obliki omogodata igralcu, da zavzame pravilno distan-
cirano stalisCe. Poleg tega iSCe igralec navodila in komentarje k svo-
jemu tekstu in jih na vajah obenem tudi govori. (»Vstal je in rekel
jezno, ker Se ni jedel...« alj »To je sli%al prvi¢ in ni vedel, ¢e je
res ...« ali »Smehljal se je in rekel vse preved brezskrbno...«) Go-
vorjenje navodil za igro v tretji osebli povzrodi, da tréita dva tona,
pri ¢emer se drugl (torej pravi tekst) odtuji. Razen tega pa se odtuji
tudi nacdin igre, ko dejansko pride na vrsto Zele potem, ko je bil Ze
v besedah naznalen in najavljen. Ce igralec prestavi pri tem tekst
Se v preteklost, se postavi na stali¢e iz katerega gleda na stavek
nazaj. Ta stavek se prav tako odtuji, ne da bi moral pri tem igralec
zavzeti nerealno staliSCe, kajti v masprotju z gledalcem je delo pre-
bral do kraja in more zato iz tega izhodiS¢a in s presojo posledic
o stavku bolje soditi kot oni, ki manj ve in ki mu je stavek bolj tuj.



Po tem kombiniranem postopku bomo tekst pri vajah odtujili
in takSen bo v glavnem ostal pri predstavi.

Iz direktnega kontakta s publiko izhajajo potrebe in moZnosti
za varliranje nacina govorjenja glede na ve¢ji ali manjsi pomen,
ki ga morajo stavki imeti. Vzemimo za primer, kako govorijo pred
sodis¢em price: poudarki in vztrajanje oseb pri njihovih izjavah mo-
rajo biti umetnisko posebno uc¢inkoviti. Ce je potrebno obracanje do

Posnetek iz berlinske uprizoritve »Kavkaskega Kroga s kredo«
v reziji Bertolta Brechta (Berliner Ensemble)

Foto Hainer Hill, Berlin

obdinstva, se je treba obrniti popolnoma in ne sme priti do tako
imenovanega »govorjenja na strane, ali do tehnike monologa starega
gledalid®a, Da bi dosegel igralec V-efekt tudi pri delu z verzi, je
dobro, da jih pri vaji poda najprej v wvulgarni prozi, v ne¢katerih
okolif¢inah pa istofasno z gestami, ki so predvidene za te verze.
Drzna in lepa arhitektura govora tekst odtuji. (Prozo je mogote od-
tujiti s tem, da jo prevedemo v igraldev domadi dialekt.)

O gesti bo govora kasneje, tu pa naj omenimo, da je treba
zmanje izraziti &ustvo, to se pravi, razviti ga v gesto. Igralec mora
najti smiselni zmanji izraz za emocije svoje figure, &e le mogole
dejanja, ki izraZajo notranje dogodke, Ustrezna emocija mora priti
do zunanjega izraza in se osamosvojiti zato, da jo lahko uporabljamo
poudarjeno, Posebna eleganca, mo¢ in milina geste povzrotajo V-efekt. 291
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Mojstrska v oblikovanju kretnje je kitajska gledaliska umetnost.
S tem, da kitajski igralec vidno opazuje svoje lastno glbanje doseze
V-efekt.

Gesta in gradnja verzov, ki jih podaja igralec, morata biti iz-
delani in morata nositi Zig preizkuSenosti in zakljucenosti. Nastati
mora videz lahkotnosti, ki pa je posledica prestanih teZav. Tudi svojo
lastno umetnost in svoje obvladanje tehni¥nega elementa mora igralec
obvladati tako, da ima publika vtis, da 1o dela z lahkoto. V popolni
obliki podaja gledalcu dogodek, ket se je po njegovemn mnenju mogel
zgoditi ali kot naj bi se zgodil. Ne skriva, da ga je naStudiral, kot
ne skriva akrobat, da je ireniral in podértava, da je to njegova lastna
izpoved, mnenje, verzija dogodka.

Ker se z osebo, ki jo predstavlja, ne identificira, lahko izbere
do nje doloteno staliS¢e, lahko izda svoje mnenje o njej in pozove
gledalea, katerega tudi ni navajal k temu, naj bi se identificiral, da
poda kritiko o zaigrani osebi.

Stalis¢e, ki ga zavzame, je druzbeno-kriliéno stalis¢e. Pri svoji
zasnovi dogodkov in karakteriziranja woseb izdela igralec poteze, ki
zadevajo druzbo. Tako pestane njegova igra r:zgovor s publiko o
druzbenih razmerah. Gledalcu da moznost, da glede na svojo razredno
pripadnost te razmere brani ali zavrze.

Smoter V-efekta je, da odtuji vsem dogodkom druZzbeno noto,
ki jo v osnovi vsebujejo. S socialno, druzbeno noto je misljen mimiéni
in gestovni izraz druZzbenih odnosov, v katerih so ljudje neke dolocene
epohe.

Formuliranje, posredovanje dogodka za druZbo, spcrodilo o njem,
ki druzbi izroca kljué do razumevamja, je clajSano z naslovi prizorov.
Ti prizori morajo imeti zgedovinski znacaj.

S tem smo prisli do odlocilne tehnike, do tehnike historiziranja.

Igralec mora igrati dogodke kot historitne dogodke. To so en-
kratni dogodki, ki pridejo in grejo in so povezani z dolofenimi do-
bami. Vedenje 1judi v teh dogodkih ni kratko in malo ¢lovesko splo&no,
nespremenljivo, temve¢ ima dolo¢ene posebnosti in obelezja, ki jih je
tok zgodovine prehitel ali bi jih lahko bil prehitel, in je vedno pod-
vrzeno Kkritiki s staliS¢a dobe, ki vsakokrat sledi. Neprestani razvoj
nam odtujuje vedenje tistih, ki so ziveli pred mami, Igralec mora
torej distanco, ki jo zavzame zgodovinar do dogodkov in do nac¢ina
Zzivljenja v preteklosti, zavzeti do dogodkov in do nacina Zivljenja
svojega Casa. Te dogodke in osebe nam mora odtujevati (smiselno: nas
postavljati v distanco do njih, op. prev.). Dogodki in osebe iz vsak-
dana in neposredne okolice imajo za nas nekaj naturnega, ker smo
jih navajeni. Odtujitev teh oseb in dogodkov sluzi za to, da nam
z njeno pomodjo posebno padejo v oc¢i, Tehnika, ki terja, da je treba
biti iritiran v odnosu do vsakdanjih obi¢ajnih, »samo po sebi umev-
nih«, nikoli v dvom postavljenih dogodkov, je bila znanstveno zelo
skrbno sestavljena in ni razloga, zakaj bi tudi umetnost ne prevzela
tega neskoncno koristnega stalis¢a. To je stalis®e, ki ga je v znan-
stvenem svetu rodila rast éloveske ustvarjalne sile, v umetniskem
svetu pa se je rcdilo iz istega razloga.

Kar zadeva emocicnalni element, so poizkusi z V-efektom V
nemskih uprizoritvah epskega gledaliS¢a pokazali, da tudi ta nacin
igranja vzbuja emocije, ‘¢eravno emocije drugacne vrste kot v obi-
¢ajnem gledali¢u. Krititno staliS¢e gledalca je vsekakor umetniiko



stalis¢e. Opis V-efekta ucinkuje dale¢ bolj nenaturno kot pa odrska
realizacija tega efekta. Seveda mima ta nacin igranja nicesar skup-
nega 2z obi¢ajno stilizacijo. Glavna prednost epskega gledalis¢a z
V-efektom, ki ima en edini smoter, namre¢ prikazati svet tako, da
ga je mo¢ izpremeniti, zdraviti, popravljati, izboljSevati (smiselno za:
dass sie behandelbar wird; op. prev.), torej glavna prednost tega
gledaliS¢a je prav njegova natumost in navezanost na zemljo, njegov
humor in njegov odklon od vsega mistitnega kar se drZi starega
gledalis¢a Se iz prejimjih casov.

Brecht: Versuche 25/26/35, Zalozba Aufbau, Berlin 1955.

Prevedla Zora Filipiceva

Posnetek jz berlinske uprizoritve »Kavkaskega Kroga s kredo«
v reziji Bertolta Brechta (Berliner Ensemble)

Foto Hainer Hill, Berlin
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BERTOLT ERECHT

IZ PISMA NEKEMU IGRALCU

Kot vidim, si mnogi mojo izjavo o gledaliS¢u napak tolmadijo.
Se posebno mi postane to jasno, ko berem pisma ali ¢lanke, v katerih
mi pritrjujejo. Ob tem mi je pri srcu, kot bi bilo matematiku, ce
bi bral: Popolnoma se strinjam z vami, da je dvakrat dve pet. Menim,
da nekatere trditve napaéno razumejo zaradi tega; ker sem za vaZna
dejstva menil da so znana, namesto da b1 jih povedal.

Vecji del teh trditev, ¢e ne sploh vse, so bile napisane kot pri-
pombe k mojim dramam, da bi bile drame pravilno uprizarjane, To
jim daje mekoliko suhoparen, obrtniSki ton, kot ¢e bi pisal "kipar,
kako bi bilo treba njegovo plastiko postaviti, na kakSen prostor in
na kakSen podstavek, torej hladno navodilo. Ljudje morda pri¢akujejo
nekaj o duhu, v katerem je bila plastika ustvarjena, a iz omenjenega
navodila morajo o tem Sele mukoma sklepali.

Ce bomo le za trenutek izgubili iz vida, da mora igralec upo-
dabljati Zive ljudi, bo igra formalisti¢na, prazna, povrina in me-
hanina.

S tem prihajam do vaSega vpraSanja, ¢¢ morda moja zahteva,
naj se igralec ne izpremeni popolnoma v osebo, ki jo predstavija,
temve¢ naj tako' reko¢ stoji poleg nje, — kot kritik ali ob&udovalec,
-— ne povzrod¢i, da njegova igra ni ve¢ popolnoma umetniska, temved
ved ali manj necloveska. Po mojem mnenju ne, Morda je krivda za
tak3en vtis na mojem naédinu pisanja, ki smatra preved stvari za
samoumevne, Vrag ga vzemi! Seveda morajo biti na odru realisti¢-
nega gledaliSéa Zivi, plasti¢ni ljudje, polni nasprotij, z vsemi svojimi
strastmi, neposrednimj izjavami in dejanji. Oder ni mikak herbarij ali
zooloS8ki muzej z mnagacenimi Zivalmi. Igralec mora znati te ljudi
ustvariti (in &e bi sl mogli ogledati naSe predstave, bi lahko takime
ljudi videli in takini so, ne nakljub, temve¢ po zaslugi naSih nacel!).

Vsekakor poznamo primere, ko igralec popolnoma izgine v svoji
figuri. Posledica tega je, da jo upodobi tako samoumevno, da si je
drugade sploh ne moremo predstavljati in kratko in malo sprejmemo
taksno, kakrina je. Ta nacin nujno privede do nekega popolnoma
neplodnega »vse razumeti, se pravi vse odpustitic, kar je bilo po-
sebno modno ¢utiti pri naturalizmu.

Mi, ki stremimo za tem, da bi &loveS8ko naravo, ni¢ manj kot
vse drugo, spremenili moramo najti pota, da pokaZemo ¢&loveka od
one strani, za katero smatramo, da bi bila za vpliv druZbe najbolj
dovzetnu, Zato je nujno, da pri igralcu doseZemo neko velikansko
preusmeritev, kajti dosedanja gledaliSka umetnost je temeljila na
naziranju, da ¢lovek je, kakrSen je in da bo v 8kodo druZbi ali sa-
memu sebi ostal »vecno &loveSki¢, »po naravi takSen in ni¢ druga-
Cene itd. Igralec mora zavzeti razumski in dustveni odnos do svoje
figure in do svojega prizora. Potrebna preusmeritev igralca pa ni
hladna, mehaniéna operacija; mi¢ hladnega in mehani¢nega nima zve-
ze z umetnostjo. Ta wusmeritev je umetniika. Brez prave zveze s
svojo novo publiko, brez strastnega interesa na CloveSskem napredku
ni mogode, da bi prislo do te preusmeritve.

Prevedla Zora Filipiteva



Dodatek k ,Pariski kroniki”

Ko smo na zaCetku letodnje sezone izdali PariSko kroniko, smo
omenili, da so podatki o odmevih na gostovanje Drame Slovenskega
narodnega gledaliS¢a v Parizu Se nepopolni, ker nam do tedaj ni
uspelo zbrati vseh kritik. V zadnjih mesecih so nekatera gledalisca,
revije in ¢asopisne agencije ustregle naSim profnjam in nam poslale
nekaj gradiva, vendar bi tudi sedaj ne mogli trditi, da bo nas pregled
docela izérpen. Posredujemo torej obéinstvu zapiske, ki smo jih mogli
zbrati,

Ze dne 17.julija 1956 je organ CK Poljske zdruZene delavske
stranke Trybuna Ludu objavil naslednje poroc¢ilo Romana Szdlow-
skega: ’

»DRAMA O SLOVENSKI VASI IN SVEJK 1Z LONDONA

(Po telefonu iz Pariza od posebnega dopisnika
»Trybune Juduc

Po predstavah Komornega gledaliS¢a iz Barcelone, ki je upri-
zorilo Guilhena de Castro »Cidovo mladost« (prvotna predloga za Cor-
neillovo delo), je prislo v Pariz Narodno gledalis®e iz Ljubljane. Na-
stopilo je z dramo klasika slovenske literature, Ivana Cankarja, z
naslovom »Hlapeie,

Ivan Cankar (rojen 1876, umrl 1918) pripada plejadi pomembnih
naprednih knjiZevnikov v zafetku dvajsetega stoletja, V svojih proz-
nih in dramskih delih uveljavlja napredne nazore, ideje, bori se proti
nazadnjastvu in klerikalizmu, za zmago soclalizma v svoji domovini
Sloveniji.

Gledalis¢e iz Ljubljane ima stare tradicije. Ze od leta 1767 je
to mesto imelo teater, kjer so nastopale italijanske in nemske skupine.

Cankarjevo delo, zgrajeno na ostrem konfliktu med duhovnikom
in uciteljem, vsebuje zelo veliko resnice o Zivljenju in Segah v malih
mestih in katoliskih vaseh Slovenije v ¢asu, ko je bil duhovnik naj-
visja oblast in avtoriteta. Kako nas pa¢ spominja mnogih dogodkov
in vpraSanj iz Zivljenja pri nas. Hkrati je to sijajna satira na majhne
ljudi s hlapeevskimj duSami, ki so pripravijeni zaradi ljubega miru
in zaradi karlere menjavati svoje nazore in prepri¢anja kakor ro-
kavice.

Uprizoritev »Hlapceve je zelo skrbno pripravljena in se drZi v
mejah tradicionalnega gledaliskega sloga.

Delo je vzbudilo v Parizu veliko zanimanje; recenzije so bile
ugodne. Saj tu doslej ni bilo znano nobeno Cankarjevo delo. V po-
govorih so »Hlapce« primerjali z odrskimi deli Gorkega, slog upri-
zoritve pa so priStevall k naturalisti¢ni Soli. Igralcem so navduseno
ploskali in nam je bilo prijetno, ko smo prisréno &estitali jugoslo-
vanskim kolegom. Zato nam je bilo Se posebno ljubo, ko smo zagle-
dali Cankarjeve novele v poljskem prevodu, ki so ga jugoslovanski
onganizatorjl poloZili v eno izmed vitrin male razstave v foyeru gle-
dalis¢a Sarah Bernhsrdt, Ta prevod je iz3el pred mnogimi leti, Ne-
mara bi pa kazalo danes znova pri nasth zaloZbah in gledalisth
vzbuditi zanimanje za delo klasika slovenske literature, ki bi iz mno-
gih razlogov moral biti prav pri nas na Poljskem posebno razumljiv.c

(Prevedel Uro% Kraigher)
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V zvezi s tem porocilom naj omenimo, da je v delu poljski pre-
vod Cankarjevih Hlapcev in da teko tudi pogajanja za izmeni¢no
gostovanje, (Pogajanja so bila medtem uspeSno zaklju¢ena in Drama
SNG potuje konec aprila na Poljsko, Nadrobnosti o tem bomo ob-
javili v eni prihodnjih Stevilk. — Op. ur. ob zakljucku redakcije 8. st.)

Publicist Cvetko A. Kristan nam je poslal naslednje poroéilo
o kritiki pariSke uprizoritve Hlapcev v argentinskem c¢asniku Nova

domovina: '3

Posnetek jz berlinske uprizoritve »Kavkaskega Kroga s kredo«
v rezlji Bertolta Brechta (Berliner Ensemble)

Foto Hainer Hill, Berlin

»ARGENTINSKI GLAS O USPEHU NASE DRAME V PARIZU

Nedavno je prispela v Ljubljano 5t. 138 polmeseénika naprednih
argentinskih Slovencev Nova domovina (La nueva patria) z dne
31. avgusta t. 1. V tej 5tevilki objavlja znani argentinsko slovenski
zborovodja in skladatelj Ciril Kren (C.K.) pod naslovom »Uspeh
slovenske Drame v Parizu¢ naslednje porocilo

»V obicajni nedeljski literarni prilogi buencsajredkega dnevnika
»La Nacion¢ je dne 19. avgusta izs8lo zanimivo porotilo o letofnjem
— tretjem — pariSkem dramatskem Festivalu. flanek, ki ga je na-
pisal znani argentinskj umetnostni kritik Alfredo de La Guardia,
ni zanimiv samo zato, ker podaja bralcu kar mogoge popoln pregled
o poteku Festivala, temved tudi zato, ker kriti¢no in z veliko avtori-



teto osvetljuje znacilnosti in vsebino igranih del, delovanje ansamblov,
poustvarjalne zmoZnosti igralcev in izvirmosti scenarijev,

Posebno zanimiv pa je ¢lanek za nas Slovence, kajti Alfrecdo de
La Guardia je delovanju slovenskega ansambla posvetil nekaj prav
navdusenih vrstic.

Slovenski dramski zbor je v Parizu igral Cankarjeve sHlapce
in 0 njih je La Guardia povedal naslednje: »Slovenec Ivan Cankar
je drugi ibsenijanec in Se bolj trdo udarja (kot CGeh Karel Capek
v svojem »Razbojniku«) s svojim bi¢em po rhlapcihe, ljudeh, ki so

Posnetek iz berlinske uprizoritve »Kavkadkega Kroga s kredo«
v rv'llji Bertolta Brechta (Berliner Ensemble)
Foto Hainer Hill, Berlin

vedno pripravljeni privzeti lakajsko stalis¢e, ¢e jim to doprinese
kako ugodnost. V tem delu utriplje isti sport kot v Ibsenovi »Krivulji
in premi¢, Junak, ki skuSa osvetliti razum in vest, je »sovraZnik
Jjudstvac. In kako zabavno je drugo dejanje, kjer profesorji zatajijo
svoje ideje samo zato, da bi ohranili svoja mesta pod mraénim poli-
titni mreZimom in kako so potem prav tako pripravljeni ponovno
menjati svoja prepriCanja, samo da dobijo svojo plado.s

Kar nas pa more najbolj razveseliti je to, da pisec ¢lanka brez
vsakrinth pridrzkov proglasa slovenski ansambel kot najboljsi na
Festivalu, To je za naSo dramsko umetnost izrednega pomena, saj
je ma Festivalu sodelovalo kar 17 drZav in je bilo predstavljenih 27 del.

Zlasti je La Guardijl ugajala intimnost, zadrZana stilizacija in
globoka izrazitost slovenskih igralcev, od katerih se je posebno od-
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likoval Stane Sever, ¢igar slika je tudi objavljena. Konéno se pisec
ugodno izraza tudi o scenariju za »Hlapce« in pravi, da je reziser
Slavko Jan ustvaril »dobro plasticnost slik in ludic.

Iz srca Cestitamo nadim igralcem za njih izreden uspeh v Parizu
z Zeljo, da bi vedno tako izvrstno predstavljali naSo kulturo v svetu.«

Tudi nas veseli, da je priSel tudj iz Argentine glas o uspehu
naSe Drame in da se tega uspeha z nami veselijo nasi rojaki v teJ
juZnoameriski drzavi.« (Cv. A, K.)

UredniStvo Nove domovine smo =zaprosili, naj mam posreduje
celotni tekst obravnavane kritike, ki ga bomo objavili, ¢im ga dobimo.

Najvetja ameriSka gledaliska revija Theatre Arts je objavila
v 10. stevilki letoSnjega letnika daljSi ¢lamek o pariSkem festivalu
z naslovom The Paris festival. Toward Theatre of the nations, ki ga
je mapisala Rosamond Gilder, O Hlapcih pravi naslednje:

»Jugoslavija se je letos postavila z zglednim prispevkom, Poslala
je v Pariz beograjsko Opero z dvema velikima uprizoritvama, Ho -
van&&ino Mussorgskega in Borodinovim Knezom Igorjem.
To je bilo v gledalis¢u na Champs Elysées, kjer so se dajale pred-
stave opernega festivala. V gledaliS¢e Sarah Bernhardt pa so poslali
ljubljansko Narodno gledaliS®e, Nastopilo je z dramo Ivana Cankarja,
vodilnega pesnika, pripovednika in dramatika ob meni stoletij. Nje-
gova igra sega v obgj tok liberalizma; v tem primeru se liberalizem
izraZa kot upor svobodnjaZkega, svobodno misleega uditelja Jerma-
na zoper hlapfevsko miselnost njegovih poklicnih tovariSev in ne-
pismene kmedcke drhali pod pritiskom cerkvene avtoritete. Igro, ki se
v materinem jeziku imenuje Hlapci, so prevajali z razliénimi
naslovi: Les Valets ali Les Serviteurs ali — v angle-
gkem prevodu Louisa Adami¢a iz leta 1920 — Yerney'’'s Justi-
ce. (O¢itno napako si bodo bralci pat sami popravili, citiramo totno
po izvirniku. — Op. ur.) ’

Stane Sever, vodilni igralec slovenskega gledalii¢a, je igral Jer-
mana § prizadevno vnemo, To je njegovo tolmadenje vloge zavestno
in hoté lod¢ilo od satiriénega zanosa veéine ostalih. MnoZiéni prizori
s skrbno izdelanimi individualnimi vlogami so bili opomin, da pred-
stavljajo gledaliske reforme Antoina, Stanislavskega in njunih po-
snemovalcev tudi danes Se prevladujo¢ vpliv na mnogih odrih.« (Pre-
vedel Herbert Griin.)

Radijska postaja Pariz (Radiodifusion Francaise) je dne 8. julija
1956 oddajala naslednjo kritiko:

»UNE PIECE DE CANKAR A PARIS — CANKARJEVI
»HLAPCI« V PARIZU

Prvega, drugega in tretjega julija so mastopili v pariskem
ThéAtre Sarah Bernhardt ljubljanski dramski umetniki, ¢lani Sloven-
skega narodnega gledalisa, V okviru Tretjega mednarodnega festi-
vala dramske umetnosti so uprizorili Cankarjeve »Hlapces. To je bil
prvi pariski gledaliskl veter v slovenskem jeziku, zakaj ljubljanski
pevel so teden prej peli opero sZaljubljen v tri oranZe« v ruskem
jzvirniku, Ivan Cankar, ki si je v svoji dunajski izbi ve&krat zaZelel
priti v Pariz in celo nekaj fasa Ziveti na bregovih Seine, je torej
tokrat, ob svoji osemdesetletnici, vsaj posmrtno, z enim svojih naj-
modnejsih del obiskal to najbolj znano sredite evropske kulture,

Slovenski igralci ki so na festivalu zastopali Jugoslavijo, so go-
stovali v Parizu z izredno skrbno naStudirano in izvedeno predstavo.



Uprizarjati »Hlapce« je bila jn bo zmeraj teZavna stvar, Cankar v tej
drami obracunava s klavrnimi polititnimi razmerami svojega casa,
a v globljem smislu mu gre za obsodbo nemoralne breznacelnosti,
strahopetnega oportunizma in sploh hlapCestva, v katerem vidi usod-
no histori¢no dedis¢ino svojega naroda. Ta globlji temeljni motiv dra-
me z leti seveda zmeraj bolj prevladuje nad konkretno, zgodovinsko

Posnetek iz berlinske uprizoritve »Kavkaskega Kroga s kredo«
v reZiji Bertolta Brechta (Berliner Ensemble)

Foto Halner Hill, Berlin

vezano satiro in polemiko zoper dve zdaj Ze rajnki kranjski stranki.
Pisateljeva sveta jeza se znaSa mad brezkarakterno prilagodljivostjo
in pasivno vdanostjo, sploh — nad podloZniSko miselnostjo znatnega
dela njegovih rojakov, zlasti Se tiste inteligence, ki bi morala biti
Jjudstvu najbliZja a ga s svojo moralno in idejno lenobo, v svojem
vinsko-blaZzenem ali fatalistitnem slabistvu iz dneva v dan izdaja.
Nad to duhovno zakrnelo, nesproS¢eno mnoZico, ki ji je pesnik po
pravicl pljunil v obraz vzdevek »hlapci«, se po spoznanju dvigata oba
protagonista te odrske umetnine — Zupnik in Jerman. Prvi je pesi-
mist in — kakor veliki inkvizitor Dostojevskega — me veruje v ob-
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Zestvo svobodnih in pokonénih ljudi; oblast in slepa pokorséina dog-
mam in ukazom od zgoraj sta mu najvi§ji zakon, po merj ustvarjen
za Clovesko naturo. Intimno tudi on ceni Jermana in zani¢uje »hlap-
ce«, ker sodi, da ne bodo nikoli duhovno polnoletni, meni, da jih
mora, take kakrdni so, usmerjati po poti, za katero veruje, da je
v bozjem naértu. Jerman pa je v druZbeno-zgodovinskem ‘pogledu

Posnetek jz berlinske uprizoritve »Kavkaskega Krofa s kredo«
v reZiji Bertolta Brechta (Berliner Ensemble)

Foto Hainer Hill, Berlin

optimist: z vsakim tkivom svojega bitja je preprian, da je svoboda
etitno vpraSanje in — kakor bi rekel Berdjajev — ne samo pravica,
temve¢ dolZznost. Jerman je »ogordeni &lovek«, »uporni &lovek«, »un
homme revolté« v Camusovem pomenu besede, Dasi je ob koncu
drame, vsaj zadéasno, osebno malomljen ali vsaj v duhovnj Kkrizi, ki
je ne kaZe poenostavljati on vendarle do zadnjega ne obupa nad spo-
znano resnico, da je tuai ljudstvo poklicano v svetlo mesto svobode,
pravice in ljubezni. Jerman je pomenljiva in zapletena slovenska in
cankarjanska figura, ki ob slovesu morda nekako anticipira kasnejsi
pisateljev razvoj kakrSen se nam razodeva pred obli¢jem umetnikove



- telesne smrti v »Podobah iz sanj¢. Jerman je tragiéni junak in celo
ko na zunaj klone, nikakor ni slabi¢, sicer mu verjetno tudi Kalander
ne bi tako prisréno segel v roko. Njegov ¢Cloveski, miselni profil pa
ni profil neproblematiénega idejno nes:zmostojnega polititnega agita-
torja. ReZiranje »Hlapcev« je torej, to vemo, zelo delikatna stvar,
pri kateri se je treba —— Cetudi za ceno plastiénosti — izogibati sle-

Posnetek iz berlinske uprizoritve »Kavkaskega Kroga s Kredoc
v reziji Bertolta Brechta (B\-rlim-r Ensemble)
Foto Hainer Hill, Berlin

herni enostranosti, siehernemu pretiranemu poudarjanju samo enega
elementa, Drug problem se mi zdi tale: Cankarjev tekst slogovno
prav gotovo ni enoten. Napisani v dobi, ko je v gledalis¢u prevla-
doval' naturalizem, vsebujejo »Hlapei« satiriéna in realistiéna mesta
in sledove simbolizma. Jezik je vseskozi izbran in vznesen, skoraj
svetopisemski nikoli individualiziran; tudi to dejstvo se upira dosled-
no »realisti¢ni« reziji in inscenaciji. Janova rezija je po svoji ubrani
enotnosti brez dvoma odliéno uspela, a mislim, da ne predstavlja edi-
no mozne interpretacije »Hlapceve«.
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Igralei velikih in majhnih vlog so bili skoraj brez izjeme izvrstni
in so ¢astno zastopali slovensko gledaliSko kulturo. Najbolj pretresljiv,
za moj ob&utek najpopolnejsi lik je podal Lojze Potokar kot Hvastja.
ZrelejSega igranja te vloge si ne morem zamisljati. Potokarjev Hvastja
daje tej predstavi mepozabno moéno tragi¢no poanto, morda mocnejso
kot jo ima v arhitekturi avtorjevega besedila. Sever se je razvil v
igraleca velikih kvalitet, a njegov Jerman me ni do kraja prevzel.
V vlogi zaznamovanega in poklicanega <¢loveka zna biti prisréen in
¢lovedko preprost in to je veliko vredno. Za vse, kar se dogaja v
Jermanu, od pogovora z Zupanovo héerjo do pogleda ma razpelo in
do revolverja, pa se mi je zdelo, da v vlogi mni v vseh trenutkih za-
Zivelo s tisto tehtmostjo, ki jo zahteva tekst. Vloga Jermana je seveda
najtrsi oreh in glede nje si ne bomo najbrZ nikolj edini. Furijanov
zupnik je odlitna, mojstrska kreacija; zaradi svoje objektivnosti me-
karikiranosti zapusfa znaten vtis, Zelo dober je seveda Cesarjev Ka-
lander. Moralno topega pijantka Komarja je zelo pristno odigral
Kovi¢. Ancka Levarjeva in Gregorin sta se izkazala v dveh lepih
vlogah, ki potrjujeta njun priznani igralski talent, Da zaokroZim sli-
ko, naj omenim 3Se Vladimirja Skrbin3ka kot zdravnika in Vido Ju-
vanovo kot Minko; oba sta igrala kot treba; pripomnil bi kvedéjemu,
da se mi zdi Minka morda vendarle preblizu karikature, Vseh ¢lanov
ansambla, ki je v celoti odliten Zal ne utegnem imenovati,

Pariska kritika brez pridrzkov hvali igralce. Najuglednej&i kritik,
Robert Kemp v »Le Mondug, posveda Severju Stiri zelo laskave vr-
stice. Pravi, da je bil v vlogi Jermana — wve& kot dober. Pripominja,
da je znal s svojo mimiko izrazitj vso plemenitost in inteligentnost,
ki ju terja vloga. Moc¢an da je bil v igralskem dozivljanju boledine.
V Jermanu da je umel izraziti hkrati zna¢aj apostola in resni¢nega
¢loveka, Kempu sta zelo ugajala tudi Furijan in Kovi¢; mavaja Se
Lojzeta Potokarja in Levarjevo. Ljubljanska igralska druZina se mu
zdi zelo homogena. Za pretep v gostilnj pravi, da je nastudiran od-
li¢no, Robert Kemp izrecno ctestita reZiserju Slavku Janu. Na sploino
ugotavlja, da so Ljubljan¢ani resni gledaliSki umetniki, ki pa da
igrajo v stilu slavnega Antoina, to se pravi — na realistiCen, natu-
ralisticen madin, ki ga je uvajal na pariSke odre Ze pred prvo sve-
tovno vojno ta znani gledaliski reformator in bojevnik proti oblede-
lemu klasicizmu in plitvemu bulvarskemu teatru devetnajstega sto-
letja, Hotel je redi, da obd¢utimo v Parizu ta mac¢in kot Ze dokaj za-
starel, dasi priznava, da Cankarjeva drama verjetno zahteva tako
podajanje. »Hlapce« vsekakor neto¢no primerja teatru Zolaja in Mir-
beauja. — Tudi ostale kritike so zelo pozitivne za slovenske igralce.
Vsebine in smisla Cankarjevega dela pa zaradi nepoznanja jezika
tukajinji kritiki niso mogli globlje razumeti. Temu se spri¢o tako
specifitno slovenske drame ni treba ¢uditi, saj verjetno celo v fran-
costini ne bi mogla enako uéinkovati kot v Sloveniji. H koncu naj
izrazim ljubljanskim gostom Se svoje priznanje za skrbno in modro
urejeni program v francoS¢ini, ki je neslovenskemu obd&instvu napravil
igro veliko bolj dostopno.«'(Borut Klas)

V angleski gledaliski reviji Drama, The Quarterly Theatre Re-
view, New Series, Autum 1956, Number 42, porota o pariskem fe-
stivalu Ossia Trilling.

Uprizoritev Cankarjevih Hlapcev tokrat samo omenja. Potem ko
prizna visoko kvaliteto dunajskemu gledaliséu Josefstadt, italijanski
skupini in irskim »Dublin Players« pravi: »Slovensko narodno gle-



daligCe iz Ljubljane je v dramj Ivana Cankarja Hlapci ustvarilo upri-
zoritev enake visine.«

Nems3ki dnevnik Rhein Neckar Zeitung — Heidelberger Nach-
richten objavlja v 173. Stevilki dne 28.—29. julija 1956 daljsi ¢lanek
z naslovom »Rendez vous der Theater der Welt«. Herbert Guenther
pravi v zvezi z gostovanjem Drame SNG naslednje: »Odkritja festi-

Posnetek iz berlinske uprizoritve »KavkaSkega Kroga s kredo«
v reziji Bertolta Brechta (Berliner Ensemble)

Foto Hainer Hill, Berlin

vala so bila Romumija (Narodno gledalise Bukaresta), Slovensko
narodno . gledali¢e iz Ljubljane.., V Zahodni Evropi nismo vedeli,
da imajo v teh deZelah, ki so raztresene po tako razli¢nih straneh
sveta, tako dobro gledalisde.«

Nems&ka gledalifka revija Die Volksbuehne, Heft 1, August 1956.
8. letnik, prav tako prina%a obSirnejsi pregled paridkega festivala. Ger-
hard Weber (kritik in dramski avtor, ki je naSemu gledalis¢u pred-
loZil eno svojih del) pravi v &laknu z naslovom »Vom Internationalen
Theaterfestival zum , Theater der Nationen“« o Hlapcih naslednje:
»Kot Romuni so se tudi Slovenci (Narodno gledali§&e Ljubljana) pred-
stavilli z dramskim delom svojega nacionalnega avtorja, s Hlapel
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*Ivana Cankarja, Delo obravnava borbo mekeg ucitelja (dogajanje tece

pred prvo svetovno vojno) za svobodo duha ter socialno praviénost
in je Se danes vseskozi aktualno, V ¢etrtem od petih dejanj pride
na zborvanju v gostilni do ostrega spopada med uciteljem in njego-
vimi mnegostevilnimi masprotniki, pri ¢emer ga ne more niti njegov
prijatelj, krepki kovad, z2&¢ititi pred drhaljo. Brez patetiénih gest,
neorealisti¢no, pogosto igrana s hrbtom v publiko, je zapustila drama
meéan vtis.«

Ze v prvem delu Pariske kronike omenjena finska kritika, objav-
ljena dne 20. julija 1956 v dnevmniku Nya Pressen, Mulet regnskurar
St. 147, Helsingfors, se glasi: »Dve zgodbi o enem duhovniku. Ko
porc¢amo o uprizovitvi enega dela, se nam vriva primerjava z upri-
zoritvijo drugega in tezko bo izbirati med deloma, ki sta bili napisani
v razmzku desetih let. Prvo dramo je napisal slovenski pisatelj, ki
je zivel v avstroogrski Kkraljevini in je zunaj svoje domovine malo
znan, drugo delo pa je napisal Irec, ki je Zivel v Britaniji in je znan
po vsem svetu.

Obe drami so igrali v teku enega {edna, prvo, Hlapce (Slovenci)
Ivina Cankarja, ki sc je rcdil leta 1876 in umrl leta 1918, drugo,
Candido Bernarda Shawa, ki je umrl leta 1950, doc¢im je od njegovega
rojsiva preteklo celo stoletje.

Obe deli sta bilj uprizorjeni na stvarno ustrezni realiztiéni nacin.
Slovensko dramo je uprizorilo Narodno gledalis¢e Ljudske republike
Slcvenije, ki deluje v glavnem mestu Ljubljani; irsko dramo so upri-
zorili »The Dublin Playerse, ki jih sestavijajo vodilni irski igralei,
v glavnem iz znanega »Dublin Gate Theatre«, ki so jih posebej iz-
brali za gostovanje v Parizu. Ivan Cankar ni dozivel ozvoboditve nje-
gove domovine, ker nj t:ko dolgo zivel, Bernard Shaw pa se je na-
selil v prestolnici in doZivel v mjej dan, ko so si Irei po stoletni
borbi priborili svobedo. Ce cdmislimo politiéne in socialne simpatije
obeh pisateljev, moremo ugotoviti, da sta si bili uprizoritvi obeh del
podobni; poudariti je treba, da sta obe izzvali burne aplavze, in po-
doba je, da sta vzbudili najvetje zanimanje od vseh del, ki so bila
uprizorjena v teku prvih osmih tednov pariSkega festivala. Pohvale
pari§kih kritikov so bile enodusne.

Tudi sceni, ¢etudi do skrajnosti poenostavljen!, sta bili zasnovani
na istem re:listiCnem nacelu, za katerega smatramo, da je v naSem
primeru ustrezen, Slovenci so gradili v ¢istem realisticnem stilu in
prikazalj gledalcem v ozadju cerkev, ki je dominirala nad celo vasjo,
dasi je bila komaj vidna, in to skozi Stiri od petih dejanj.

V Shawovi drami je potrebna samo ena scena za vsa tri dejanja,
toda dominacijo cerkve, ki jo je skozi okmo komajda opaziti, je cutiti
prav takc moc¢no. Obe drami imata v glavni vlegi duhovnika, ki je
obenem tudi glavna oseba. Candida je preve¢ znana, da bi bilo o njej
treba razpravljati. Slovenci v drami Ivana Cankarja so ljudje, nad
katerimi psihi¢no deminira avtoritativna cerkvena oblast in jih psi-
hitno zasuznjuje. Drama prikazuje borbo za duhovno svobodo ali,
morda bolje reeno, za ¢loveka, ki, ¢etudi veren, vendarle terja, naj
bi njegova cerkev zastopala vi§ja in naprednejSa stremljenja. Simbo-
lizirani sta dve razliénj struji: v uéitelju, ki ga odstranijo iz sluzbe
in v nazadnjaskem duhovniku, ki svojega nasprotnika prisili tako
reko¢ v samomor. V Candidi je Bernard Shaw prikazal svojega du-
hovnika kot naprednega socialista, ki skrbi tako za zemeljsko kot za
nebesko carstvo,



Toda klerikalni problem je pri Shawu na sekundarnem mestu,
kar je verno interpretiralo Sest slavnih irskih igralcev. O slovenskem
pojmovanju bj mogli ve¢ razpravljati, ¢e pomislimo, da Ljubljana
nima veé kot 140.000 prebivalcev, vseh Slovencev pa je samo milijon
in pol. Vseh 21 igralcev je dobro odigralo, mnoZiéni prizori pa so
bilj zrezirani mojstrsko. Obe drami sta, vsaka na svoj naéin, bili redek
in nepozaben doZivljaj.«

Nya Pressen so v citirani Stevilki objavile tudi dve fotografiji
in sicer fotografiji duhovnikov v obeh dramah. Redakecija je podpisa
pod fotografijama na Zalost zamenjala, tako da je znani irski igralec
Denis Brennen predstavljen kot Maks Furijan, in obratno. Komentar,
ki je misljen pod sliko Maksa Furijana, se glasi: »Slovensko narodno
dramsko gledalif¢e iz Ljubljane je uprizorilo dramo Ivana Cankarja
Hlapci (Slovenci). To ostro karakterizirano podobo duhovnika je ustva-
ril igralec Maks Furijan. Scenograf je Viktor Molka.«

Dodatek k PariSki Kkroniki smo namenoma uvrstili prav v Ste-
vilko GledaliSskega lista, ki izide za slavnostno premiero »Krajnskih
komedijantove ob dvestoletnici rojstva utemeljitelja slcvenskega gle-
dali¢a in slovenske dramatike. Naj bo tudi to skromen doprinos k
pocastitvi spomina Antona TomaZa Linharta, éigar delo je vzidano
v temelje slovenskega gledalis¢a. Mednarodna afirmacija s Cankar-
jevimi Hlapei je eden dokazov, da seme, ki ga je zasejal Anton TomaZz
Linhart, ni padlo na jalova tla.

Lojze Filipi¢

Pripomba: »Dodatek k PariSki kroniki« je bil pripravljen
ze za 7. S&tevilko, a zaradi tehni¢ni tezav v tiskarni ga objavljamo
Sele sedaj. Tekst je bil Ze postavljen, zato nismo niCesar izpremi-
njali, — Urcdni.k.

Prizor iz I dejanja Cankarjeve farse »PohujSanje v dolini
Sentflorjanskic; reZija in scena: inz. arch, Viktor Molka

Foto Vlastja
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Linhartov jubilejni gledaliski teden

Mislimo, da prav ni¢ ne pretiravamo, ¢e zapiSemo, da je bil naj-
pomembnejSi dogodek tekofe gledaliSske sezone in morda sploh naj-
pomembnejsSi kulturni dogodek zadnjega ¢éasa na Slovenskem dvesto-
letnica rojstva zacdetnika in utemeljitelja slovenskega gledaliséa in
slovenske dramske knjiZevnosti, Antona TomaZa Linharta.

Slovensko narodno gledaliiée kot osrednja slovenska gledaliSka
ustanova je smatrala za svojo dolZnost, da pripravi in izvede tako
proslavo, ki bi po svoji vsebini in po obsegu ustrezala veli¢ini jubi-
lejnega praznika.

Ker smo se zavedali, da je naloga, ki nas daka, velika in odgo-
vorna, smo zaceli s pripravamj skoraj leto dni pred jubilejem. Pro-
slavo smo si zamislili zelo Siroko; ne kot konvencionalno prireditev,
ki bi ji dodali Se uprizoritve Linhartovih del, marve¢ kot sploSno in
firoko nacionalno kulturno manifestacijo. Predvideli smo ustanovitev
posebne Linhartove gledaliSko-literarne nagrade, ki bi jo podeljeval
poseben odbor podobno kot PredSernove nagrade gledaliskim delaveem
in dramskim pisateljem. Zal ustrezni organi tega naSega predloga
niso sprejeli. Nadalje smo nameravalj izvesti festival izvirne slovenske
drame, na katerem naj bi sodelovala vsa nasa gledaliSéa s krstnimi
uprizoritvami slovenskih del. Zal tudi te zamisli nismo mogli izvesti,
ker vedina slovenskih gledalii¢ v obdobju, v katerem smo slavili Lin-
hartov jubilej, ni imela v repertoarjih novega slovenskega dela. Ne-
ostvarjen je ostal tudi nadrt, po katerem smo nameravali preurediti
fasado dramske hiSe in oba parka ob njej ter v ta preurejena parka
z Navja prenesti Linhartovo in Levstikovo nagrobno plo&co.

Tako smo morali zaradi objektivnih teZav program jubilejnega
gledaliSega tedna, ki je trajal od 28. decembra 1956 do 7. januarja
1957, nekoliko skréti in se omejiti na naslednje:

V Moderni galeriji smo pripravili razstavo Slovenskega narodne-
ga gledalii¢a, na kateri smo prikazali zgodovinski razvoj slovenske
gledaliSske kulture, v zadetni dobi kompleksno, v novejsi dobi pa za-
radi obilice gradiva in zaradi organizacijskih teZav z dolofenimi ome-
jitvami, Razstavo je dne 28.decembra ob 17.uri odprl predsednik
upravnega odbora SNG Jui Kozak.

Organizirali smo tri znanstvena predavanja in sicer so predavali:
prof. dr, France Koblar o izro¢ilu Antona TomaZa Linharta, dr.Brat-
ko Kreft o poslanstvu slovenskega gledalis¢éa in prof. Alfonz Gspan
o Antonu Tomau Linhartu in slovenskem prerodu,

Dne 28.decembra smo v podastitev jubileja A.T. Linharta in
v podastitev obletnice prve uprizoritve Zupanove Micke dne 28.de-
cembra 1789 izvedli slavnostno premiero Kranjskih komedijantoy dr.
Bratka Krefta, Pred predstavo je bila aa odru kratka jubilejna slo-
vesnost, na kateri je govoril ravnatelj Drame SNG Slavko Jan, Na
odru je bil zbran ves aktivni ansambel dramskega gledaliséa, v avdi-
toriju pa so slovesnosti prisostvovali vsi bivsi sodelavei osrednjega
slovenskega dramskega gledaliiéa.

V jubilejnem tednu smo uprizorili vse predstave letoSnjega re-
pertoarja in ponovili iz Zeleznega repertoarja Cankarjeve Hiapce.

Ker sami zaradi bolezni v ansamblu nismo mogli uprizoriti Lin-
hartove komedije »Ta veseli dan ali Matiek se Zeni«, smo povabili
na gostovanje Prefernovo gledaliide iz Kranja, ki je to Linhartovo
komedijo uprizorilo 8. januarja. V okvir jubilejnega tedna smo uvrstili



tudi #e dalje ¢asa predvideno gostovanje Drame SNG Maribor, ki
je dne 4. januarja uprizorilo »Kreature« dr, Bratka Krefta. Da sim-
boliéno poudarimo povezavo stare in mlade gledaliSke generacije, smo
uvrstili v jubilejni teden tudi gostovanje Akademije za igralsko umet-
nost, ki je dne 7. januarja uprizorila Shakespearovo komedijo »Kakor
vam drago«, dodim se nam je nadrt, da poudarimo povezavo slo-
venskega gledaliS¢a v domovini s slovenskim gledaliséem v zamej-
stvu, izjalovil, kajti Slovensko narodno gledalii¢e iz Trsta se naSemu
vabilu ni moglo odzvati.

Linhartovega jubilejnega tedna so se udeleZili naslednji gostje
iz tujine: prof. Willam Horzycza, reZiser iz Krakowa, ki je zastopal
poljske gledaliSske delavee, dr. Miroslay Pavlovsky, dramaturg Drame
Drzavnega gledalis¢a iz Brna, igralec Atanasiu Niky, nosilec ¢ast-
nega naslova zasluzni umetnik LR Romunije, in Chigo de Chiara,
gledaliski kritik in publicist iz Italije, zastopnik Piccolo Teatro di
Milano, in iz domovine: LjubiSa Jovanovié, namestnik ravnatelja Dra~
me Narodnega pozorista iz Beograda, dr.Zlatko Mateti¢, ravnatelj
Drame Hrvatskega narodnega kazalista iz Zagreba, Rasa Radujkov,
upravnik Srbskega narodnega pozorista in predsednik Sterijevega po-
zorja iz Novega Sada, Mirko Merle, ravnatelj Narodnega gledalisca
iz Karlovea in Josip Segula, upravnik Slovenskega narodnega gleda-
lis¢a iz Maribora.

Jubilejni zbornik Slovenskega narodnega gledalis¢a, ki bi bil mo-
ral iziti za jubilej, se je zaradi tehniénih teZav z izidom zakasnil in
bo dotiskan v doglednem dasu.

V temle kronisti¢cnem zapisu smo se namenoma odrekli sleherne-
mu vsebinskemu razboru jubilejnega programa, njega Kvalitete in kva-
litete izvedb. To delo je opravila ali naj bi bila opravila kritika. Ne
moremo si pa kaj, da bi za zakljucek ne zastavili javnega vpraSanja:
Kje je bilo v ¢asu jubilejnih prireditev, gostovanj in predavanj nase
obé¢instvo, predvsem, kje je bila nasa Studentska, dijaSka in delav-

ska mladina? Kako bo mogla ta mladina pred zgodovino opraviciti,

svojo skoraj dosledno abstinenco v Linhartovem jubilejnem tednu?!
L. F.

Gyt
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OSSITA TRILLING

Londonsko gledalisko pismo

UredniStva »Gledaliskega lista« je uspelo pri-
dobiti Se enega inozemskega sodelavea: Ossio Tril-
linga, znanega gledaliSkega publicista in urednika
dveh uglednih angleskih gledaliskih revij THEA-
TRE NEWS in THEATRE WORLD. Danes ob-
javljamo njegov prvi prispevek, ki ga je napisal
za nas list.

Urednik

Ko pregledujemo gledaliSko delo v preteklem letu, moramo vse-
kakor priznati, dz smo videli najboljSe predstave na londonskih odrih
ob gostovanjih tujih ansamblov. Za to se mora londonsko gledalidko
obéinstvo zahvaliti spretnemu vodstvu Petra Daubenyja, biviega
gardnega oficirja, ki je izgubil roko v vojni proti nemSkemu fadizmu,
in Leona Hepnerja, bivSega filmskega producenta poljskega porekla,

Medtem sta ta energiéna in podjetna impresarija prepotovala
skoraj vse kontinente in posredovala Angliji vrsto gostovanj zelo
razlitnih ansamblov: Pekin3kega drzavnega gledalis¢a, MadZarskega
plesnega ansambla, Brechtovega Berlinskega ansambla, Spanskega
baleta Antonio, dunajske operete in italijanske Velike Opere. V letu
1956 sta kronala dotedanje uspehe z Ze omenjenim gostovanjem iz
Vzhodnega Berlina, ki ga je vodila Helene Weigel le teden ali dva
po tragiéni smrti njenega moza Bertolta Brechta, dalje z gostova-
njem pariSkega Théatre National Populaire Jeana Vilara, ki uzZiva
velikansko popularnost v domala vseh evropskih drZavah in kon¢éno
z gostovanjem gledalis¢éa Madeleine Renaud — Jean-Luis Barrault
iz Pariza.

Zadnje je seznanilo Londonfane s tako imenovanim »totalnim
gledalis¢em« Paula Claudela in ob tem se je izkazalo, da nikakor
ni tako revolucionarno, kot je bilo pri¢akovati. V »totalnem gledali-
SCu«, ki kot razumsko gledalis¢e uporablja vse vizualne iznajdbe kot
razsvetljavo, ples, zborno recitacijo in petje, deklamacijo, pantomimo
in celo filmsko projekcijo, smo celo odkrili starega znanca, berlinsko
»Epsko gledaliS¢e« 20.stoletja, kot sta ga vodila in razvijala Erwin
Piscator in Bertolt Brecht ter njegovi sodelavei, s to razliko, da so
zadnje kot marksiste zanimala prvenstveno socialna vpraSanja, med-
tem ko se je Claudel kot pozni zagovornik Sole francoskih katoliskih
pesnikov ukvarjal s problemi duhovnega odreSenja. S filozofskega
staliS¢a smo bili torej postavljeni pred staro antitezo materializma
in idealizma, z gledaliSke plati pa so bile za nas — vsaj za neka-

- tere — Brechtove in Vilarove uprizoritve presenetljive, naravnost fra-

pantne in uéinkovite v svoji preprostosti, medtem ko je bila Barraul-
tova uprizoritev Claudelovega »KriStofa Kolumba«, epske pesnitve
o odkritju Amerike, prekomplicirana, ali bolje, celo dolgovezna. Po-
gredali smo kaj ve¢ ucinkovitih rezijskih domislekov kot je bil na
primer ta, da je jadro Kolumbove ladje sluZilo obenem kot platno,
na katerega so projicirali filmske scene. Morda se je komponist Da-
rius Milhaud lepo smejal v pest, kajti v prvih glasbenith prizorih sem
nezmotljivo opazil da so vpleteni v njihove melodije odmevi Smeta-
nove skladbe »Ma vlast¢, a mogli bi biti tudi Zidovski nacionalni ko-



ral, Preostali Barraulfov program na sre¢o ni vseboval katoliSke pro-
pagande in neposnemljiva preciznost in stil, s katerim so francoski
igralci, posebno 3e Madeleine Renaud, podajali uglajene tekste Mo-
liera, Lope de Vege ali Giraudouxa, pa so Zeli vsesplodno veliko
ob¢udovanje.

Jean Vilar je povzel svoj stil od epskega gledalis¢a in najvel
njegovih uprizoritev je prilagojeni za prostorni oder ogromne Palais
de Chaillot, dom T.N.P. Zategadelj je scena zreducirana na mini-
mum, poudarek pa je ma dialogih in kostimih, predvsem pa na raz-

Peggy Asheroft kot Sen Te v Brechtovi drami »Dobri élovek
iz Sefuana«; English Stage Company — The Royal Theatre,
London

Foto Julie Hamilton, London

svetljavi. Prvega igraleca T.N.P, Gérarda Philippa, ki je bil v tem
¢2su zapeslen pri snemanju filma »Avanture Tyla Eulenspieglac,
smo pri londonskih uprizoritvah pogresali, vendar je preostalli ansam-
bel $ Spanko po poreklu, Marijo Casares na ¢elu, dosegel ¢éastni
uspeh. Molierov Don Juan, Hugojeva Marija Tudor in skromna Ma-
rivauxova druZabna komedija so Zele sploSno priznanje.

Vrhunec je doZivela londonska sezona z gostovanjem nemskega
gledalis¢a »Berliner Ensemble« z danes Ze slavnimi Brechtovimi deli
sMati Courage« in »Kavkaski Krog s kredo«, ter s svezim dodat-
kom, z igro »Pauken und Trompetten<. Pri tem delu se je Brecht
naslonil na protimilitaristitno komédijo iz 18.stol. »The Recruiting
Officier« avtorja Georga Farquharja, Irca, ki je pisal v Londonu
nekaj let pred svojim slavmejSim rojakom Richardom Sheridanom.

Nadaljnji gostujoli ansambel ki bi mogel tekmovati z neniZicim,
je bil slavnj »Bol30j teater« iz Moskve pod vodstvom ¢udeZne Ula-
nove, ki je pri podajanﬁx vioge 15-letne Julije v Prokofjovem baletu
po Shakespearovi tragediji kljub svojim 47 letom vsakogar prese-
netila. Tudi v Giselli se je tako popolnoma pretopila v svojo figuro,
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da je ucCinkovala kot reinkarnirana imlada nespretna kmecka deklica.
NavduSenje publike za ruske umetnike je bilo tako veliko, da so bili
sedezi v Kraljevi operi v Londonu Ze tedne vnaprej do za.d.njega raz-
prodani in ugotovljeno je bilo, da bi ruski umetniki zlahka ostali
v Londonu ve¢ mesecev. Zal so vrgli polititni dogodki grdo senco
na to prijazno sliko mednarodnega kulturnega sodelovanja in kaZe,
da bo obljubljeno gostovanje Moskovskega aliademskega umetniSke-
ga gledalista (MHT), ki je bilo predvideno za to pomlad, ogroZemo
zaradi preklica obiska angleSkega baleta »Sadler Wells« v Moskvi.

Perlita Neilson kot Ana in George Voskovec kot Otto Frank
v uprizoritvi »Dnevnika Ane Frankg; gledalis¢e: Phoenix,
London, rezija: Frith Banbury
Foto Angus McBean, London

Ce preidemo na naSe domacde gledah’sée, bomo videli, da prvi vtis
ni razveseljiv. Anglija nima Nacionalnega gledalis¢a, deprav je gi-
banje zanj staro Ze 50 let in obstajata glavnica in komitet ter je
pricakovati, da se bo gledalis¢e »Old Vice¢ preselilo v novo Narodno
gledalisle, Toda kljub temu, da je viada odobrila v letu 1948 1 milijon
funtov za gradnjo, da je lega dolotena in temeljni kamen poloZen, je
ostalo le pri gradbenih naértih, Anglija 8¢ vedno trpi zaradi dedisdi-
ne svoje puritanske tradicije, ko so bila v 17.stol. vsa gledalisa
zaprta in averzija meSCanske druZbe do gledali3¢a kot hudidevega
orodja iz 19.stol. Se danes, leta 1957, ni popolnoma izginila. Dokler
pa bodo oblasti in gledaliSki podjetniki videll v gledali3%u samo pri-
dobitno podjetje, tako dolgo ne bo priSlo do priznanja gledalis¢a kot
umetnosti, Vendar pa imenovanje UmetiniZkega sveta po vojni in za-
pozneli zakon, ki je bil sprejet 1.1948, in ki dovoljuje ob&nam in



lokalnim oblastem, da uporabijo del dohodka od davkov za subvencije
profesionalnim gledali¢em, polagoma izpreminjajo javno mnenje. Da-
nes moramo Stetj med redne obiskovalce gledaliséa komaj 3 odst. pre-
bivalstva, vendar 3tevilo polasi raste.

Gledalis¢e »0ld Vice, ki prejema od drZave skromno denarno
podporo, nadaljuje repertoarno politiko z uprizarjanjem celotnega Sha-
kespearea v stalnem zaporedju in to z veljim ali manjfim uspehom.
Malo gledalis¢e »Arts Theatre« v Londonu posvefa najve¢ svojih sil
uprizarjanju novejsih del, zveline evropskih avtorjev, ter od Casa do

Barbara Jefford kot Beatrice v Shakespearovi komediji »Mnogo
hrupa za ni¢«; gledalisée Old-Vie, London; reZija: Denis
Carey, scena: Peter Rice

Foto Huston Hoger, London

éasa doseZe pomemben uspeh. Dokler pa se gledalii¢a ne morejo
opreti na staino orgamizacijo, temved so Se vedno odvisna od demar-
nih Spekulacij, bodo edini rezultati, ki jih bodo dosegle posamezne
predstave, individualni uspehj nekaterih igralcev, katerim priznavajo
3tevilne kritike, domade in tuje, da so najboljsli na svetu. Leto 1956
je prineslo ustanovitev stalne gledaliSke organizacije, imenovane »En-
glish Stage Company«, ki ima za svoj glavni smoter, da pomaga
. mladim dramatikom. Organizacija, ki jo vodi kot direktor igralec
George Devine, je dosegla Ze ve¢ uspehov. Prvi je odkritje mladega,
26-letnega pisca Johna Osborna,s ¢igar prva drama »Look back in
Anger«, je vzbudila pri kritiki in obéinstvu precejinje zanimanje.
Delo obravnava sodobno snov: nezadovoljnost izkoreninjenega intelek-
tualca srednjega sloja z usodo. Vendar pa si g. Osborne ni na jasnem,
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kakino resitev naj bi dal svojim nczadovoljnezem, temvec¢ se omejuje
na to, da riSe njihovo dilemo, kar pa je storil z dobrim ob&utkom
za gledaliski u¢inek po vzoru gledalis¢a ob prelomu stoletij. S pri-
hodom »Berlinskega ansambla« in po Osbornovem sre¢anju z Brech-
tovimi deli pa se je prebudila v njem nova miselnost, To ga je nag-
nilo k izjavi, da bo njégovo naslednje delo v precejénji meri pod
Brechtovim vplivom, Cas bo pokazal koliko se je nauéil lekeije, ki

Andrej Kurent kot Peter, Vladimir Skrbinsek kot Zlodej in Dusa
Pockajeva kot Jacinta v »PohujSanju« (II. dejanje)
Foto Vlastja

mu jo je dalo epsko gled:lis¢e, in Ce se je je sploh naucil. Medtem je
dal g.Devine pobudo za prvo uprizoritev Brechta na londonskih de-
skah (¢e pri tem Iizvzamemo izredno uspelo uprizoritev »BeraSke
opere«) z »Dobrim ¢lovekom iz Secuana«. Naslovno vlogo je igrala
Peggy Ashcrof, ki velja za najboljSo angleSko igralko. O¢ividno
pa igralski zbor ni bil dovolj dobro seznanjen z novo gledalisko me-
todo in je delo Ze po 4 tednih izginilo z repertoarja.

Dela priznanih avtorjev, mlajsih in starejsih, kot sta Terence
Rattigan in Peter Ustinov, se nadalje uprizarjajo. Prvi je tradicio-
nalen, drugi pa poizkuSa najti nove oblike in novo vsebino, gre pa
kljub svojemu dobremu obéutju pogosto preko roba, Ce si ho¢e po-
vpreéni Anglez poiskati podobo sodobnega Zivljenja, mora pose¢i po
epski knjizevnosti, kajti gledalisée je v Angliji potisnjeno Se vedno
skoraj izkljutno na mesto cenene vecéerne zabave. Veéina dram, ki



obravnavajo sodobne probleme, prihaja iz ZDA. Ena od teh je »Dnev-
nik Ane Franke, ameriSka dramatizacija dnevnika mlade Zidovske
deklice, ki je bila med nacistitno okupacijo zaprta na Holandskem
in je nato padla pod morilskim noZem Gestapa. Delo je topel in
ginljiv dokument ¢asa in londonska uprizoritev z nadarjeno igralko
Perlito Nilson je napravila molan vtis.

Edina izjema od tega sploSnega pravila je deset let staro gleda-
1i5%e Workshop. To gledalisce, ki ga domovina ne priznava, je izvedlo

Andrej Kurent kot Peter, Dusa Polkajeva kot Jacinta in Drago
Makuc kot Popotnik v Cnnkarjovl farsi »Pohujsanje v dolini
Sentflorjanski« (IL-dejanje) Foto Vlastja

vrsto izredno uspelih gostovanj na kontinentu v glavnem po Skan-
dinaviji, Nem¢iji in CSR, a v Parizu so ga na zadnjih dveh sve-
tovnih dramskih festivalih sprejeli prav tako navduSeno kot Brechtov
»Berlinski ansambel« in Pekin3ko drZavno opero. Ta prizadevna pro-
fesionalna gledaliSka druZina zaradi pomanjkanja sredstev sicer ne
more pritegniti najboljSih igralcev, vendar pa ob trdni repertoarni
politiki uprizarja ne le majboljsa dela svetovnega repertoarja (Shaw,
Marlowe, Shakespeare), temve¢ tudi nove drame, ki obravnavajo
Zive sodobne probleme. Do nedavnega je to gledalisCe vodil dramatik
Ewan Mc Coll, Zkotski pesnik, ki je pisal posebej za njegove upri-

313



314

zoritve. Nekaj od omenjenih tekstov je enako kot pri Brechtu pri-
rejenih po klasi¢nih modelih, tako n.pr. »Operation Olivebranch« po
Aristofanovi komedlji »Lyzistrata«, novejsi »Dobri’ vojak Svejke« pa
po HaSkovem protimilitaristitcnem romanu. Konéno, po desetih letih,
jim je uspelo, da so dobili od Umetniskega svela, ki se vse doslej
zanje ni zanimal, skromno denarno podporo, in tako sedaj nadaljujejo
skromno eksistenco v eni od najuboZnejSih londonskih d&etrti ob
penijskih podporah tamkajsnjega delavskega prebivalstva in priloZ-
nostnih subvencijah bliZznjih ob¢in, ki pa so med najrevnej&imi v
Londonu. Ta njihova sposobnost, da so se prebili skozi vse tezkoce in
se afirmirali, je eden najpomembnejsih dogodkov angleSkega gleda-
liskega Zivljenja.

V enem od prihodnjih pisem iz Londona bom porofal kaj vel
o S&tevilnih uprizoritvah klasike (Shakespeare, Sheridan, Shaw, Ce-
hov), o tem, kateri angleSki igralci najve¢ pomenijo, kot tudi o brez-
konéni vrsti vsakdanjih dogodkov kot so ma primer salonské kome-
dije, detektivke in kriminalke, ki predstavljajo veéino »produkcije«
angleskih gledaliSkih podjetnikov.

Iz rokopisa prevedla Zora Filipiceva

Stane Potokar kot Zupan, Maks Furijan kot Dacar in Andrej
Kurent kot Peter v Cankarjevem »PohujSanjuc (I dejanje)

Foto Vlastja



Rade Pregarc: »Sagra«; reZija: JoZe Babi¢; scena: JoZe Cesar
in Vladimir Rijavec; posnetek z uprizoritve v SNG Trst

Foto Studio Edo, Trst

Oglasujte
v (ledaliskem listu!

Industrijsko etje
za e]cktrozveg?d 15 Ljubitelji radijskih oddaj!

TELEKOMUNIKACIJE Nage sprejemnike, ki 8o

~ splodno znanj po svojl ka-
LJUBLJANA — PRZANJ kovosti in elegantni izvedbi,
Izdeluje in priporoca

lahko nabavite v vseh stro-
Brojo-sadelke: kovnih trgovinah
Cene s0 nizke in vsakomur
dostopne

Liudski sprejem. Vesna 45
Koncertni ,,  Savica 56

UKV w  Sota
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ILIRIJA
ILIRIJA
ILIRIJA
ILIRIJA
ILIRIJA
ILIRIJA
ILIRIJA
ILIRIJA
ILIRIJA
TLIRIJA
ILIRIJA

Burgundec
Barbera
Malvazija
Cabernet

2VINO — KOPER"

Ljubljana, Emonska 2 // Tel. 20-807

Vam nudi odprta in stekleniéna vina:

Merlot

Istrski teran

Refoiko
Pinot

ILIRIJA
ILIRIJA
ILIRIJA
ILIRIJA
ILIRIJA
ILIRIJA
ILIRIJA
ILIRIJA
ILIRIJA
ILIRIJA
ILIRIJA
ILIRIJA
ILIRIJA

KREMA
KREMA
KREMA
KREMA
KREMA
KREMA
KREMA
KREMA
KREMA
KREMA
KREMA
KREMA
KREMA

ILIRIJA
ILIRIJA
ILIRIJA
ILIRIJA
ILIRIJA
ILIRIJA
ILIRIJA
ILIRIJA
ILIRIJA
ILIRIJA
ILIRIJA

ILIRIJA

TOROSA
TOVARNA NOGAVIC, LJUBLJANA-SAVLJE

izdeluje nogavice iz sintetiénih vlaken, kakor nylon, perlon,
enkalon in sl. kakor tudi vse vrste raztegljivih nogavic. Prvo-
vrstna kakovost in okusna ter praktiéna oprema!




ELEKTRO STROJNO PODJETJE
~TIKI” - LJUBLJANA

TRATA S8T. 12 Telefon 2797

se udejstvuje na podrofju elektro-kovinske stroke z izdelova-
njem elektri¢nih grelnih in varilnih naprav, konstruira in iz-
deluje razlitne individualne kovinske in elektro izdelke za
potrebe industrije ter Siroke potro&nje

. Kupujte izvrstne proizvode ‘
|

| ALKO

| NAJBOLJSA KVALITETA! NIZKE CENE!

LEPA EMBALAZA! Zadovoljstvo potro3nikov !

e s l

. Obis¢ite prodajalne parne pekarne

»BEZIGRAD«

uprava Criomirova ulica 3a

prodajalne Titova 51 in 168, Mala
vas 14, Podmili¢akova 57 ‘

PostreZzemo vas z vsemi vrsta-

pozabite obiskati naSo Slaidi-

carno, Titova 77, in postreZeni

boste s kvalitetnimi slaS¢icar-

skimi izdelki. Naroéila spreje-

|
|
i mi sveZega kruha in peciva! Ne
i
1
|
i
!
i
i mamo na telefon Stev. 30-938




JGHTI-PROMET"

LJUBLJANA - Stritarjeva ulica 3tev. 5

Vam nudi

veliko izbiro tekstilnega ter galanterijskega blaga. in to po
zelo ugodnih cenah

Trgovsko podjetje

»TOBAK «

LJUBLJANA

Telefon 30-956 Telefon 30-956
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