in spektakla, ki sicer ne ponudijo koreografskih ali kaskader-
skih presezkov. Vseeno pa delujejo impresivno in izpiljeno, v
skladu z zahtevami zanra, in presegajo marsikateri Marvelov
dosezek. Film pa je tudi za Marvel korak ven iz cone udobja,
ki jo ponujajo v svojih filmih, na podroéje, kamor bodo
morali zakorakati, Ce ne Zelijo postati $e bolj repetitivni. Kar
je, mimogrede, zal veljalo za oba filma drugih dveh zgoraj
omenjenih neodvisnih avtorjev.

JERNE] TREBEZNIK

Sram in cast v Kalabriji

Kulturna antropologija se je pri raziskovanju Mediterana

v preteklosti rada naslonila na dihotomijo med sramom

in Castjo. Pogosto se je namrec izkazalo, da se druzbeno
Zivljenje tam zivecih vrti prav okrog te custvene dinamike,
ki ne zaznamuje le stikov med posamezniki, ampak tudi
med druzinami in drugimi skupinami. Skozi to prizmo
laZje razumemo delovanje nekaterih mafijskih zdruzb,
prepredeno z obredi, iniciacijami in mascevanji ter ves cas
umesceno na robu izgube tistega, Cesar si ne mores nikoli
povrniti - zivljenja in ¢asti. V tovrstnem kulturnem okolju
v filmu Chiara (A Chiara, 2021, Jonas Carpignano) odrasca
petnajstletno naslovno dekle, ki Zivi obi¢ajno najstnisko Ziv-
ljenje, dokler ne ugotovi, da je njen oce zelo pomemben ¢lan

zloglasne mafijske zdruzbe ‘Ndrangheta.

KRITIKA

Po prikazu afriskih beguncev v filmu Mediterranea (2013)
in romske skupnosti v filmu V Ciambri (A Ciambra, 2018)
Carpignano raziskovanje margin in odklonov v Kalabriji zao-
kroZuje s filmom, ki se skozi o¢i najstnice dotakne mafijskega
podzemlja. Uvodni prizori, ki Chiaro prikazujejo pri vadbi v
fitnesu in druZenju z vrstnicami, sicer nakazujejo vsaj delni
odmik od ruralne revscine prvih dveh filmov in premik k
sorazmerno dobro situiranim Italijanom, pri katerih pa se Se
vedno kaZze njihova predanost tradicionalnemu, komunitar-
nemu zivljenju. V tem kontekstu je prelomen in poveden Ze
zgodnji prizor rojstnodnevnega slavja Chiarine starejse sestre
Giulie, ki hkrati omogoca vpogled v kulturno dimenzijo pri-
kazanega obmocja in v specificno druzinsko ter klansko dina-
miko. Do izraza pride Chiarin tesen odnos z o¢etom, po drugi
strani pa tudi ocetova zadrZanost oziroma redkobesednost,

s katero nekoliko odstopa od nabritosti in arogance ostalih
moskih na zabavi, ki ves ¢as opozarjajo nase in v odnosu do
Zensk ostajajo vsaj malo patriarhalno nazadnjaski. Ko Chiaro
le nekaj let starejsi sorodniki in znanci zasacijo pri kajenju,
do nje nastopijo dokaj ostro in nepopustljivo, bolj kot njena
starost pa se jim pri tem zdi problematic¢en njen spol.

Orisan reziserjev odmik od prikazovanja ljudi z druzbene-
ga dna v filmu Chiara spremlja tudi nekoliko bolj dodelana,
stilizirana vizualna (in zvo¢na) podoba, s katero Carpignano
sprva odseva vso dinamiko in barvitost najstnicinega Ziv-
ljenja, kasneje pa v nasprotni smeri poudarja tesnobnost in
temacnost prikazanega dogajanja. Tresoca, nestabilna, zelo
odzivna kamera se sicer tudi tokrat likom skoraj neprijetno
pribliZuje in vdira v njihov intimni prostor, a je pri tem
vendarle manj naturalisti¢no nepredvidljiva kot v prejsnjih
filmih ter se zna s premisljenimi obrati in odmiki bolj podre-
diti umetnostni in simbolisti¢ni dimenziji. Znanilec tega je
do neke mere Ze uvodni kader, ki Chiaro zajame med tekom
na tekocCem traku, pri Cemer se kamera ob pribliZzevanju
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dekletovemu obrazu obraca za 180 stopinj, kot da bi §lo za
reziserjev (malce zaletav) poskus sporocanja, da se bo na glavo
kmalu obrnilo tudi Chiarino Zivljenje. Na podobno zgovoren
nacin deluje tudi zvo¢na podoba filma, ki v kljuc¢nih trenutkih
(ko se denimo oce odpelje uredit mafijske posle ali pa ko zgori
njegov avto) skozi Sum, zamegljenost in bobnenje odseva de-
kletovo zmedenost in ¢ustveni nemir, obcasno celo uspesneje
kot vizualna podoba filma ali njegovi dialogi.

Podobno pridejo do izraza tudi obc¢asne dolge, pocasne
kader-sekvence, s katerimi film vendarle ostaja sorazmer-
no zracen in odprt ter pri Chiarinem (samo)raziskovanju
nikoli ne deluje prevec vsiljivo. Kot lahko nakazejo ze kadri
trajektov, tovornih ladij ali pomolov, pa tudi motivi, kot sta
vozniski izpit in tek, gre deloma za film tranzicije, kakrsno
najstnistvo predstavlja Ze samo po sebi, v kontekstu Zivahne
Kalabrije in nestanovitnih Zivljenj Romov, beguncev in ma-
fijcev pa Se toliko bolj. Ko se izkaZe, da je Chiarin oce na begu
pred policijo, to za dekle prehod v odraslost precej pospesi, v
ospredje pa pride njen stoi¢no aktiven odziv na tezko situa-
cijo, iz ¢esar film crpa svoj pripovedni naboj. Pri tem uspe re-
Ziser vzdusje in suspenz graditi brez pretirano dramati¢nih
pripovednih zasukov, denimo Ze s tem, ko Kalabrijo prikaze
kot skrajno deZeven, vetroven in negostoljuben kraj, s ¢imer
lahko malce spomni na temacno, hladno, nazadnjasko doga-
jalno okolje filma Na sledi ocetu (Winter’s Bone, 2011, Debra
Granik), Se ene natancne Studije dinamike med hcerjo in
izginulim ocetom.

Pri obeh filmih bi lahko kljub najstniski glavni junakinji
opazovali tudi umikanje od standardov mladinskega filma,
kar se kaZze Ze v vecplastnosti prikazanih likov in v odsot-
nosti jasnega didakticnega elementa. Scenarij filma Chiara
z mafijci ne simpatizira in ne skriva druzbenih posledic
njihovega pocetja, kljub temu pa jih ne demonizira, temvec
jih obravnava v kontekstu kompleksne kulture juzne Italije.
Ko socialna delavka Chiari ob premestitvi v nadomestno
druZino pove, da bo zdaj prisla v svet, »poln vrednot, lahko to
beremo kot scenaristi¢no opozorilo na nerazumevanje, ki ga
povprecni Italijan kaZe do orisanega, z mo¢nim vrednotnim
sistemom zaznamovanega sveta mafije. Ce mafijo dojemamo
le v kontekstu dihotomije med dobrim in zlim, prezremo, da
je v svojem delovanju pravzaprav utemeljena na strogem spo-
Stovanju specifiénih omejitev (eti¢nih in ¢astnih), vezanih na
principe povezanosti, neizdajanja, Zrtvovanja, druZine ipd. Za
‘Ndrangheto je na splosno zelo znacilno upostevanje principa
krvnih vezi, s ¢imer se v film, osredotocen na héer mafijca,
prikrade tudi vidik medgeneracijskega prenosa. Ko Chiara v
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navalu instinktivnega mascevanja napade romsko vrstnico,
pa tudi s tem, ko se odlo¢i resnici o oCetu priti do dna, se po
eni strani kaZe njena Zelja preseganja pricakovanega vedenja
lokalnih deklet, po drugi pa morda vendarle $e njena nezmo-
Znost preseganja privzgojenih idealov ¢astnega Zivljenja.

Kulturni antropologi so se v zadnjih desetletjih vsaj delno
umaknili od poenostavljenega dojemanja kultur skozi prizmo
specificnih karakternih znacilnosti ali tipi¢nih ¢ustvenih
odzivov. Z vzponom fleksibilnega neoliberalizma, globalizacije
in vse hitrejSega prenosa kulturnih elementov so posplosene
primerjave postale zastarele, kulturo pa se preucuje predvsem
kot kompleksen, fluiden sistem interpretiranja in simbolizira-
nja druzbe. Na ta odprti nacin uspe prikazano, pisano kultur-
no okolje zajeti tudi film Chiara — navsezadnje se nasloni Ze na
prva dva dela kalabrijske trilogije, iz katerih ¢rpa celo nekaj
(stranskih) likov in dogajalnih lokacij (npr. Ciambro), s tem pa
tudi pripovedne motive, kot so begunstvo, rasizem in margina-
lizacija. Morda bolj kot na ravni tipi¢nega mladinskega filma
lahko torej Chiaro razumemo kot vrhunec impresivne tridelne
antropologije Mediterana, hkrati pa kot vizualno in idejno
prepricljivo avtorsko delo, ki uspe v duhu seci dale¢ onkraj
lokacijskih, generacijskih ali Zanrskih omejitev.

TELESCE

VERONIKA ZAKONJSEK

Do prvega (v)diha

PiSe se leto 1901, ujeto na preseku med tradicijo in moderni-
zacijo; mitologijo in znanostjo. Cas, ko se tektonski premiki
civilizacije Ze tiho svetlikajo na obzorju, a Zivljenje na peri-
feriji Se vedno diktirajo evangelijski spisi in magicni miti, ki
se zunaj dosega duhovniskih avtoritet ustno prenasajo med
vascani. V ta casovni kontekst nas subtilno ponese Telesce
(Piccolo corpo, 2021), celovecerni prvenec italijanske reziser-
ke Laure Samani, kjer v mediteranski ribiski vasici eno naj-
visjih avtoritet Se zmeraj vzdrzuje katoliska cerkev. Cerkev, ki
ljudem v trdih, negotovih Zivljenjskih pogojih ponuja enega
redkih mehanizmov opore, a vselej pod svojimi rigidnimi,
mizoginimi zapovedmi, ki nehumano diktirajo, za kom



