PORTRETI

AVTOBIOGRAFSKI ELEMENTI V DELIH
JUSA KOZAKA

Izpovedovanje avtorjevih doZivetij, razmifljanj in hrepenenj je bolj ali
manj navzoce v vsakem umetniSkem delu. Kozakova umetniska metoda pa je
vendar vredna posebne obravnave, saj ustvarja ta umetnik iz svoje sub-
stance osebe in situacije, ki govorijo o njegovih osebnih doZivetjih v realnem
Zivljenju, ne pa o neitetih smerch, v katerih bi se lahko razvijalo njegovo
zivljenje. Ne bodimo prestrogi. ne i§¢imo v umetnifkem delu le opisov novih.
nikdar doZivetih trenutkov, kot so to zahtevali intuicionisti: dovolj je. da ne
odstopimo od osnovnega estetskega kriterija, po katerem mora umetnisko delo
kot ustvarjalno dejanje opustiti naturalisti¢cno posnemanje, in da avtobio-
grafske elemente, kadar postanejo metoda, oznaéimo za zavoro, ki zaustavlja
delo v sferi manjvrednega ali celo neumetnifkega ustvarjanja. Skozi posamezna
aviobiografsko zasnovana dela JuSa Kozaka, bomo poiskali odgovore na vpra-
ganje, koliko moznosti je pustila umetniku avtobiografska metoda, da Zivljenje
v delih ustvarja, a ne posnema. Z drugimi besedami, koliko se taka metoda
lahko meri s klasiénim estetskim pravilom. da je nujno ustvarjati estetsko
realnost. Do odgovora moramo priti polagoma in veédimenzionalno in s po-
sebnim poudarkom na elementih, ki so skupaj z izpovedjo osebnih dozivetij
prispevali k vedji umetnigki vrednosti dela.

KaZe poiskati tudi odgovor na vprafanje. zakaj in kdaj postane izpoved
osebnih dozivetij potreba pri ustvarjanju umetnigkih del. Odgovor je vsekakor
treba iskati v avtorjevi duhovni biografiji. Torej bomo zasledovali zunanji
potek stvari in odsev le-teh v umetniku in. kolikor se da, zanemarjali biografijo
kot kronologijo avtorjevega bivanja: prizadevali si bomo spoznati dramatié-
nejSo in pomembnejso notranjo fiziognomijo ¢loveka. pri katerem je ustvarjanje
literarnih del raslo iz potrebe upodabljati samega sebe.

V novelah. objavljenih do leia 1914, ne najdemo avtenti¢ne, iskrene podobe
Kozaka — ¢loveka in umetnika. Kljub doloéenemu Ztevilu opisanih konkretnih
avtorjevih dozivetij in kljub umetnikovi potrebi, da privede zgodbo v zvezo
s svojimi notranjimi, Zze tedaj zelo raznovrstnimi in kvalitetno nasprotnimi
razpoloZenji, ¢ ne moremo govoriti o epskem liku, ki se imenuje Ju§ Kozak.
Namesto enotnega toka pripovedovanja, usmerjenega v prikazovanje umetni-
kove podobe, kot zahteva avtobiografska metoda, naletimo na zgodbo, pola-
rizirano na sentimentalno in naturalistiéno sliko zunanjega dogajanja in ekspre-
sivno sliko notranjega stanja. Izpoved ni enotna niti dognana. Njeno resni¢nost
rufijo imperativni stavki, ki so vpleteni v zgodbo zato. da pasivnega in apa-
titnega junaka privedejo v aktiven in borben poloZaj.

Oblika .Ich-Erziihlung', v kateri so navadno pisane prve zgodbe, prav tako
ne daje vtisa pristne, odkritosréne izpovedi. Struktura in psiholoski zapleti
prvih del ustvarjajo atmosfero, ki je blizu romantiénemu ,Weltschmerzu’, ki ga
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nikakor ne moremo dozivljati kot avtorjevo individualno obéutje. temveé bolj
kot posledico umetnikovih literarnih asociacij.

Krutost zgodovinskih dogodkov in aviorjeve usode med prvo svetovno
vojno pa je raztrgala idilino-mistiéno romanti‘no tancico, s katero je bil
zastrt pisateljev pravi jaz. Dotedanji, sorazmerno ozki krog motivike je raz-
Sirjen z dozivetji iz vojne in jefe. Namesto rezonerja in pasivnega poslufalca
nastopa junak., v Katerem odseva pisateljevo notranje dogajanje (Zivljenje in
smrt, In ¢e se zgodi... Padlemu drugu) ali pa avtor obracunava s svojimi
prvimi dozivetji in pojmi (novele s temo iz otroftva). Avtor dodaja junakom
zgodb nekatere svoje poteze. Redkeje oblikuje popolnoma avtobigrafske like —
morda samo v novelah Zemlja in Tuja Zena.

V nasprotju s krvavo sivarnostjo prevladuje v ve¢ini novel iz vojne opti-
misti¢no razpoloZenje. Kozak je pod vplivom ckspresionisti¢nega prizadevanja,
da Dbi lirsko, emotivno, moralno in miselno negiral ne¢love$ko sivarnosi, da bi
posledice vojne negiral z mistiénim zanosom v imenu abstraktne visje har-
monije in moralnega ter duhovnega o¢ifCenja ljudi. zato je svoje dozZivetje
narave in zemlje kot panteisti¢ne in antejske sile (to izvira Se iz njegovih
deskih let, o éemer pri¢a esej Blodnje za lepoto) vtkal kot metafiziéno pre-
roditeljsko silo v odnos vojna-tlovek. V vojni pohabljenim ljudem vrne zemlja
optimizem (novela Zemlja). Spri¢o pozivljajoce bozanske moéi neponarejene
narave se zdi tudi smrt absurd (In ¢e se zgodi...) Med panteizmom, vero
v boZansko mo¢ narave in prvobitno Kozakovo orientacijo k iskanju opore
za boj z zivljenjem zunaj ¢loveSkih modci (proza do 1914. leta) je le rahla zveza.

Pojasnilo za eptimizem kljub vojni najdemo tudi v dejstvu. da je vojna
casovna situacija, v kateri je Kozak spoznal, kako se s svojimi notranjimi
moémi potrjuje ¢loveska, predvsem pa osebna individualnost. Boj za Zivljenje
in prebujenje v vsakem trenutku Zivljenja — kar je sugestivno podano zlasti
v noveli Tuja Zena — izkuSnje. pridobljene v boju. vse to je usodno vplivalo
na oblikovanje pisateljske osebnosti. V obdobju, ko si je Kozak intenzivno in
samozavestino prizadeval izoblikovati svojo individualnost — okoli tridesetih
let — se je v interpretaciji vra¢al k vojnim dogodkom kot SirSemu okvirn
trenutkov, v katerih se je z izkusnjo dokopal. kaj je bistvena vrednost Zivljenja.

Vojna je dozivela poleg ekspresionisti¢no-misti¢ne in osebnoizkusivene tudi
druzbenokriticno interpretacijo. in to tik pred drugo svetovno vojno (1939,
1940, leta). Kozak je obsodil prvo svetovno vojno kot zgodovinske pogojeno
norost. V dveh odlomkih pod naslovom Iz odloZenega romana jo je ocenil glede
na opustofenje, ki ga je povzrodila. Medtem pa skoraj enako mofno #ivi v
pisatelju zavest, da mu je prav vojna prinesla celo vrsto dragocenih izkugenj,
da je v vojni spoznal osebne in ¢loveSke vrednosti. Morda prav zaradi tega,
ker se ne more odlo¢iti, kako naj oceni vojno — glede na opustoSenje in tragiko,
ki jo je povzrocila, ali glede na osebne izkusnje — Kozak tega romana ni
dokontal. Nadaljnjo razlage njegovega odnosa do vojne sploh najdemo v ro-
manu Lesena Zlica. a odnos do prve svetovne vojne se kaze tudi v zadnjem
delu, v Pavlihovi kroniki. K omenjenima deloma <o homo venili nekoliko
kasneje.

Povojni ¢as je neusmiljeno rugil vse moralne. nacionalne in socialne ideale.
ki so nastali v vojni. Kozakovo druzbenokriticno stalisfe postaja bolj odkrite
in ostro (Rdefe lise, Tehtnica, Dota, Mrivorojena deca, Nevesta Matere BoZje).
toda novele se ne sprevrZejo v programsko iskanje novih oblik Zivljenja. Prej
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je s te strani opaziti nekakino pasivnost. ki ne gre dalj od socutja do trpecih
(Rdece lise. Dota).

Svoj boj za zivljenje, pridobljen v vojni — samopotrditev — prena3a
Kozak tudi na svoje junake: usmerja ¢éloveka k njegovim moc¢em, k obvlado-
vanju problemov s svojimi silami.

Z izkugnjo pridobljeno zaupanje v elementarne individualne sile kot osnovo
osvobodilnega &loveSkega bivanja je izkljucevalo slepo vero v panteisticno,
torej metafizi¢no, neizkustveno obvladovanje danih situacij. Niti tedaj, ko se
¢lovek popolnoma predaja naravi (kot Martin Bos iz novele Beli mecesen). ne
zivi brezskrbno. idili¢no, temveé se bori: najprej. da bi spoznal usodo, za katero
¢uti, da mu je namenjena, in potem. da bi ohranil samosvojo pot. Ker se Kozak
ne more odpovedati panteizmu, saj je ta zanj simbol neuresnicenih ¢loveskih
7elja — in Ceprav je po naravi dvomljivec, se nikdar ni mogel odreéi idealizmu
— pisatelj ga prikazuje kot usodo — prekletsivo. za katero se mora ¢lovek
boriti.

Motiv samopotrditve, postavljen kot osnovna osebna zahteva in prenesen
na osebe v umetniikih delih. kaZe na samostojno in miselno izoblikovano
pis¢evo osebnost. in Sele taka osebnost je lahko snov umetnikovega opusa.

Poleg Zelje po upodabljanju samega sebe v uwmetniSkem delu — tak namen
se kaze v izbiri oseb in dogodkov. ki so umetniku pri srcu, kot tudi v izbiri snovi
in oseb iz druzinske kronike (roman Sentpeter) — je Se zmeraj ofitno omaho-

vanje med introspekcijo in objekiivnim slikanjem zunanjega sveta. Kozak je
bil kot dvomljivec po naravi vnaprej dolofen, da ne le nenehno razisknje
korenine svoje narave, ifemve¢ da se vedno znova opredeljuje do doloéenih
zunanjih situacij. Na estetskem podroéju pomeni to izmeniéno menjavanje
subjektivnih in objektivnih nagibov za nastanek umetniskega dela, na eti¢nem
pa — nabiranje bogatih izkuSenj in stalno potrjevanje aktivnega bivanja v svo-
jem casu.

It

Zelja po odkrivanju prvih sledov duhovne radovednosti je vrafala umet-
nika v doziveti svet otroitva. Preseneca razpon vtisov in problemov, ki jih je
umetnik pripisal defki mééi opaZanja. Decek izziva svoj pogum, se mazo-
histi¢no predaja doZivetju, pa naj bo Se tako straino. Nobena skrivnost mu ni
dovolj sveta, da je ne bi dal na preizkugnjo. da jo dozivi. Celo bozjo naklo-
njenost do ljudi sam preskusa v noveli Plenice.

Kaze. da je v zgodbe s temo iz otroStva vse vpleteno zato, da bi pojasnil
naravo in kasnej§i pisateljev znaaj in pripeljal do sklepa o kontinuiteti zani-
manja in nac¢inu sklepanja. Najvet je bilo pisatelju do tega. da podérta svojo
brezkompromisnost, svoj libido dominandi in vefni boj z njim. Od teZnje po
kompenzaciji podrejenosti (Lete¢i angel) prek socutja do poniZanih (Plenice)
je tema Zelje po osebni premodi in realnosii podrejanja dosegla svoj antiteti¢ni
visek v noveli Dvojni obraz. Samoljublje, trma in laZni ponos, osebne napake,
ki se jih je Kozak zavedal. so postavljene kot posredna sredstva za obvladovanje
odvzete svobode. Samoljublje spodbuja vest, krepi samokriticnost, toda izpoved,
priznanje krivde nastopa fele potem, ko je z uporom in laznim ponosom
dobljena bitka za osebno premoé. Zelja po premodi iS¢e svojo zadostitev do
konea. pogosto vkljuéuje tudi nemoralne naéine, toda izpoved seze do holecega
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in zadnjega priznanja vseh krivd. Ko nam je Kozak odkril svojo brezkom-
promisno naravo, vkljuéno z neStetimi napakami, in ko je razglasil izpoved
kot samoobvladovanje, nam je pokazal pot do sklepa o nuji izpovednega ele-
menta v svojih delih. Ko si je sodil po strogih eti¢nih nacelih, je v oéitni
spovedi vsekakor spoznal pokoro. S tem da je svoje napake pripisal otrostvu,
jih je morda hotel oznaciti kot prirojene, take, ki jih ni mogoée izkoreniniti.
V tem primeru je izpovedovanje obsojeno, da postane zivljenjski proces, vecno
Kkesanje za svoje napake, ki jih ni mogoée odpraviti. Sijajno napisani odlomki
o dozivljajih iz otroskih let uvri€ajo te novele med odli¢ne zgodbe o otrocih.
To, kar je za nas veliko bolj pomembno. je. da vsebujejo zgodbe na temo iz
otrodtva sedanji avtorjev odnos do sitnacij. ki so tako ali drugade prispevale
k oblikovanju njegove osebnosti. Sedanjost spreminja in obarva podrobnosti iz
otrotva. Avtenti¢nost zunanjih dozivljajev se umakne potrebi po izraZanju
trenutnega umetnikovega notranjega stanja. Umetniski impulz oblikuje estetsko
realnost: Ceprav se v njej ¢uti ziva bit realne stvarnosti, je navzoda tudi
avtorjeva ustvarjalna sposobnost. Introspekcija, ki je Kozaka prisilila. da se
je vracal k dozivetjem iz otroStva, in ki zahteva od pisatelja kontinuirano odkri-
vanje njegovega znadaja, tudi sedanjega, je poplemenitila spomin in ga spre-
menila v umetnisko besedo. V novelah s temo iz otroitva 3e labko govorimo
o avtobiografski metodi kot edini in hkrati primerni za ustvarjanje umet-
nitkega dela.

11

Zapor, v katerem je bil Kozak dvakrat v Zivljenju. je postal, lahko reéemo,
prevladujofa téma v njegovih delih iz dveh vzrokov: ponosnemu c¢lovekn, ki
mu je bila osebna svoboda nekaj najsvetejSega. je tezko del zapor. saj pomeni
popoln odvzem drZavljanskih in osebnih pravie. V samoti in {iSini celice
premaguje jetnik tezave tako, da si klice v zavest slike iz svojega Zivljenja
in vidnega sveta, premislja o ¢lovekovem bivanju sploh pa tudi o smislu
in vrednosti idej in dogodkov, zaradi katerih je prigel v zapor. Tako sta dve
znacilnosti Kozakovih del, ki smo ju tudi do zdaj srecevali — oblikovanje
eticnih pozicij in introspekcija, potisnili témo zapora v ospredje kot aktivno
srediSce, iz katerega bosta dominirali. S tem sta torej zapor postavili ne le kot
osrednje doZzivetje, temveé sta tudi usmerili probleme. obravnavane v delih,
v katerih je epski okvir zapor, v dve smeri: v razreSevanje osebnih in splosnih
moralnih problemov ter v osebno izpoved.

Prvi¢ so Kozaka zaprli leta 1914. Ze 1917 je objavil novelo Vinjeta: v nji
sre¢ujemo, sicer samo kot okvir, doZivetje zapora. Naslednje leto je v Ljub-
ljanskem zvonu objavil novelo Marki Groll. Problemi, zajeti v njej. se razvijajo
v smeri omenjenih dveh znaéilnosti, ki sta potisnili zapor v ospredje. Samo da
tu pisaielj Se ne govori v prvi osebi, celo sploh ne omenja svoje navzoénosii,
ampak se postavlja v osnove guliverskega junaka Markija Grolla. Ta lik je
ustvarjal z ljubeznijo in ga s predimenzioniranjem predelal v karikaturo obée-
¢lovegkih problemov v zaporu: zakaj €lovek v zaporu ne more priznati svoje
krivde; kako najti pravo mero za dolofevanje meje, na kateri se neha izigra-
vanje zakonov in kjer utihne vest in se zadne nemorala. Za vzrok, da ne more
priznati krivde, navaja Kozak Grollov ponos. Clovek izredne mo¢i, anarhist,
ki vse dozivlja v afektu, je postal v zaporun tragikomiéna oseba. Ujet je

302


file:///anje

med paragrafe. ne i&¢e moZnosti prilagajanja utesnjenim razmeram niti ne
gleda na odvzeto svobodo kot kazen za prejinje razsipavanje svobode. Tragika
odvednega v €loveku je bila Kozaku blizu, zato obravnava Grolla blagohotno.
Vendar pa obsoja Grollovo samoponiZevanje in o3abnost. zaradi katere so
njegovi sotrpini v zaporu doZivljali neprijetnosti. Ceprav Kozak obsoja Grollov
odveéni ponos in egoizem, se Ee enkrat izenali s to osebo: v kasnejsi,
bolete iskreni izpovedi — Celici namre¢ e enkrat, in fo z enakim vzrokom —
odveénim ponosom — razlaga, zakaj krivde v zaporu ni mo¢ priznati. Ceprav
sebe ni postavil v tako groteskne sitnacije kot Grolla in so tudi posledice, ker
krivde ne prizna, milejSe, nam vendar podobne situacije in ideje v obeh delih
dajejo pravico. da vztrajanje pri problemih glede nepriznanja krivice v Celici
obravnavamo kot poskus, da bi kaznoval samega sebe zaradi odvefnega ponosa
in egoizma.

Kljub mnogim avtobiografskim potezam in dejanjem. pripisanim Grollu,
se Kozak fe ni upal zgodbe v celoti predelati v neposredno, odkrito izpoved.
Potasi nas pripelje v psiheoloiko in eti¢no motiviko erosa, gledano iz osebne
perspektive ¢loveka. ponizanega v zaporu.

Lirsko-miselna izpoved Celica (1932.leta) pomeni mejnik v prozi Jusa
Kozaka. Bole¢a. drzna. neposredna izpoved svojega jaza je posledica Ze prej
slutene (Beli mecesen. Marki Groll), a zdaj Zive vere v eti¢ni primat ¢lovekove
vesti na Skodo pisanih zakonov: :Bil sem &isto sam s svojo vestjo, skozi sebe
napeto struno, ki se vznemiri Ze zaradi kriviéne misli in je edina postava
v zivljenju.« (Celica, Portreti. Ljubljana, 1962, str.100) Siroga vesi zahteva od
Kozaka. pisca in ¢loveka. da se opredeli glede na ob&e veljavne norme in vi§ja
moralna nacela, Osnovni moralni problem, ki se je rodil v umetniku prav
tedaj. v zaporu, je: smem lagati, da si reSim Zzivljenje? Ne skrunim s tem
ideje? In pa. kar je ta problem posebno zaosirilo: koliko sem sploh doZivel to
idejo. ji popolnoma pripadam? — Problem je reSeval tako, da ga je postavljal
nasproti etiéni vrednosti zapora. ustanove, ki je izraz absolutne uporabe pi-
sanih zakonov, in nasproti zgodovinskim ckolis¢inam, iz katerih se je rodila
narodnoosvobodilna ideja, zaradi katere je prifel v zapor.

Podrejenost kot osnovne natelo nstanove. ki se imennje zapor. je najgloblje
prizadela Kozakov osebni ponos in potrebo po osebni svobodi. Osebnost je
v zaporn okrnjena s toliko necloveénostmi. da ji je onemogocen vsakrien odpor
v pravem. aktivnem smislu besede. Clovek vendar ne more verjeti, da mu je
vsak odpor onemogocen. Neizérpno energijo odpora je Kozak prav tedaj, ko
so mu odrekali vse pravice. povifal do stopnje, ko se samopotrjevanje omeji
in preide v nasprotje. v samoponiZevanje. Problem se ne zaostruje le eno-
dimenzionalno: k vzviSeni veli¢ini, ki jo ima moé v obladovanju neélovecnosi.
prispeva tudi to. da ¢lovek v zaporu ne more glasno priznati krivdo: to pa
pomeni, da mora €lovek iz svojih notranjih virov ¢rpati mo¢ ne le za kljubo-
vanje nasilju. temve¢ tudi za boj z zavestjo; kajti ¢e je ta podprta s ponosom
in z egoizmom, ne dovoljuje razbremenitve krivde, s tem da bi jo élovek
srazdelile, ko bi jo komu priznal. Je pa tudi tretja obteZilna okoligéina. to
pot popolnoma osebna: to je po eni strani dvom o moralni veli¢ini subjekta
kot nosilca idej. po drugi strani pa dvom o veli¢ini ideje same. Jeza in upor
kot spontana. intimna reakcija na tako kompliciran pritisk od zunaj in od
znotraj sta zato razdeljena po vrednosti in se gibljeta od najbolj humane
velicine samopotrjevanja do ponizanja ¢loveskeza v sebi.
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Tragiko zaostrenih nasprotij pri odvzemu svobode je Kozak okrepil s tem,
da je vpletel v splofen problem odnosa zapor - ¢lovek tudi svoj osebni odnos
na nivoju samoobtoZevanja in kesanja zaradi besa, kot na primer v odlomku,
objavljenem 1924 leta v Narodnem dnevniku pod naslovom Spomini iz celice,
Zloba, hkrati pa je v vrsti vzviSenih naporov samopotrjevanja dobila tudi di-
menzijo humanosti, katere osnovni ton je — groteska vecdnih naporov. Zloba,
poglavje najvecjega zagona in najostrejega mascevanja osebnega besa, se je
povzpela do najvisje tragike, ki jo nosi protagonist. V iem primern se Kozak
¢uti torej bolj vezanega na svojo literarno, kot pa Zivljenjsko reminiscenco:
omenjeno poglavje je namreé po analogiji idej blizje noveli Marki Groll kot
pa ze omenjenemu spominu. objavljenem v Narodnem dnevniku. Tudi v najbolj
iskreni vsebni izpovedi Kozak razporeja dozivetja také, da postanejo funkeio-
nalna in zgovorno ponazarjajo osnovne ideje umetniskega dela.

Politi¢na predzgodovina dogodkov, zaradi katerih je pisatelj prigel v zapor.
je podana zelo skopo v zadnjem poglavju. Kot ozadje za dolocevanje etiéne
vrednosti ideje mladih preporodoveev je ta predzgodovina pomanikljiva in
nedognana. Znacilno zanje je ozracje izgubljenosti in praznine, slutnja ne-
smisla vsega cloveikega delovanja. Skepsa te vrste se je rodila v zaporu in
jo je kasnejie Zivljenje vse pogosteje potrjevalo. Velikanski zanos in Zrtvovanje
preporedoveev nista obrodila Zelenega sadu. V vseh njihovih poskusih se kaze
mladostno donkihotstvo. Celica je streznila mladenida: na novo pot gleda
Kozak manj optimisti¢no, prej bi lahko rekli z osnovnim tenom skepse: sSrce
mi je Z¢ neukrotljivo utripalo od koprnenja po svobodi. po Zivljenju. od kate-
rega nisem pri¢akoval ni¢esar drugega. kakor da hi mogel zopet videti, kako
raste drevo v gozdu, bilka na polju, in da bi gledal svobodni korak ¢loveka.c
(Celica, Ljubljana 1962, str. 120.)

Neponovljiva. umetnisko najbolj uspela Kozakova izpoved je tematsko
vezana na zapor, a Casovno na dramalifni moment slovesa od mladosti in
mladostnih iluzij. Nobena Kozakova izpoved ni ve¢ dosegla ravnoteZja lirske
mehkobe in meditiranja, po katerih se odlikuje roman Celica. Subjektivna
idealiteta, obéutljiva na vsak miselni in &€ustveni vzgib, visoko moralna, a
vedno na robu ¢loveskih zablod, se je izkazala kot hvalezen vir umetniskega
dela. oblikovanega z introspekcijo.

IV

Razbite iluzije in skepsa kot osnovno obéutje pri dojemanju Zivljenjskih
resnic niso pripeljale umetnika do vdanega pomirjenja s stanjem okoli njega.
V delih. napisanih v naslednjih desetih letih, done besede upora in zahteve
po bojevitosti proti tistim, ki kratijo ¢lovekovo svobodo. V njih ironizira —
vse s satiro in grotesko — obstojeci druzbeni red in politi¢no Zivljenje, v njih
odmeva bole¢ina dojete brezuspednosti ob naporih posameznika v boju, ki za-
hteva sodelovanje vsega naroda.

Kozak ni le vznemirjen zaradi druzbenih dogodkov, temve¢ {udi obre-
menjen s hamletovsko krizo zavesti zaradi nemoci pred nasiljem, ki se godi
po svetu. Morda ga prav toliko, kolikor ga tare utesnjenost duha, ki jo je
podedoval kot pripadnik malega naroda, grize tudi obéutek krivde, da ni storil
vsega, da bi se obzorje narodu razSirilo; Zivi v prepricanju, da je v drami
zivljenja dosegel le mesto statista. — Tu nekje. v obéutku krivde, je treba
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iskati izvir Kozakovega dvoma o eticni vrednosti dela. s katerim se ukvarja.
Pod vtisom. da je umetnost jalovo delo in da stvarnost zahteva bolj konkretnega
angaziranja, mu umeiniska beseda ni ve¢ pokorna, delo vse pogosteje postaja
le odsev stvarnosti. reportaza. nizanje slik in ofitne tragi¢ne stvarnosti (Muni).
Zgodba se ne zgosti v popoln umetniski izraz, in kadar se pisatelj poglobi
v océitne vozle, zamenja umetniskega duha ocitna didaktika.

Dvom o upravicenosti etike in eksistence umetnosti se ni polegel z uti-
sanjem misli in zaustavijanjem peresa. V kontekstu nadaljnjega Kozakovega
boja za svobodo osebnosti zveni ta dvom samo kot preskufanje nmetnosti in
vseh duhovnih dejavnosti z eticno-ekspresionisticnim  kriterijem neposredne
akeije.

Umetnost je dokazovala svojo upravidenost. véasih praktiéno, z umetnisko
kvaliteto slik, simbolov. z etiko osnovnih idej. z ironiénim in grotesknim
nacinom uveljavljanja teh idej (v Maskah). a v¢asih teoretiéno. z ostrimi aplika-
tivnimi zahtevami po spremembi situacije (v esejih).

Dejstvo je. da Kozak sprejema nase usodo svojega maroda. da njegovoe
krivdo obcuti kot svojo krivdo: in kot svojo kazen zanikuje pomislek, da so
izpovedi tega obdobja na nivoju kompenzacije za zalitve. s katerimi je druzba
ostro prizadela pisatelja, Ceprav je sam povedal® da je treba iskati razlago
za razumevanje mask v osebnih nesoglasjih in razhajanjih s sodobniki. privrejo
osebne bolecine in zalitve na dan le mestoma: osamljenosti. o Kateri govori
v Plinski maski. je primeana tragedija samotarja. preved¢ je bole¢a. da bi
pripadala le sanjam.

Kritiéni odnos do problemov. do vprasanj. ki jih neusmiljeno prinada cas,
in do tistih. ki so morda nerazdruzljive vezani na ¢loveski obsto] — pokazal
se je & v delih, napisanih po prvi svetovni vojni — postane notranja pisa-
teljeva nuja in skozi njo moramo gledati vsa dela. napisana med leti 1950 in
1940. Ekspresionistiéne teZnje po spoznanju zadnje skrivnosti sveia. narave in
vesolja ni mogla zadovoljiti samo analiza osebnih dozivetij. Po izpovedi osebnih
problemov — narekoval mu jih je ¢as, prebit v zaporu — je Kozak razdiril
sfero pri iskanju resnice. Zdaj srecujemo vse ved likov. ki niso izoblikovani
po avtobiografskem kalupu (O¢e. Balant. Cmoha. Georges) niti niso osvetljeni
s prisiransko svetlobo. ki izvira iz pisateljeve naklonjenosti tej ali oni njihovi
oziroma svoji lastnosti. Razfirja pa se tndi geogralsko podrocje pri iskanju
bistva €loveskih zna¢ajev in dejanj: iz tega obdobja so zapisi in meditacije
s poti po Franciji, Nem¢iji. Nizozemski. Italiji. Ceski, po Prekmurju. — Med-
tem ko Kozak isce sebe. iS¢e tudi ¢loveka zunaj sebe prav tako vztrajno in
z enako metodo kot sam sebe: ne glede na to, ali je doZzivel v resnici ali v
domisljiji ali pa samo spoznal kot problem. bodisi da je to podoba ali pojav
stvarnosti, analizira obenem zase in za nas in nam s tem vse to neposredno
pribliza kot pri izpovedi. Potek dogajanja. ki je posledica modernega pripove-
dovanja. poveznje umetnika in bralea s pristnostjo izpovedi, daje delu barvo
sodobnosti in mu obenem zvifuje emotivio zavzetost in izraza dusSevno vzne-
mirjenost avtorja. NajzrelejSo tako izpoved najdemo v maski Rodno mesto.

* JTukaj. v teh nesporazumih. je iskati zacetek mojih hudih ¢asov. Iz
Kogar bo zanimala geneza mojih Mask, njih resniéni problemski in literarni
1Izvor, naj ju poskusa iskati v teh nesporazumih.. (Franc Zadravee. Pogovor
z Jufem Kozakom. Nadi razgledi. 1964, str. 477.)
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Mojstrsko sintezo vseh dozdaj omenjenih na¢inov izpovedi pemenijo umet-
nisko oblikovane neskonéne poti iskanja resnice in lepote v esejih Blodnje za
Neznanim in Blodnje za Lepoto. Vitis zbliZzanja in neposrednosti med umetnikom
in bralcem je dosezen z razvijanjem analize pred bralcem: vprafanja, ki tarejo
pisatelja. zaZive pred nami, vcasith v Inéi filozolije in umetnitke obdelave,
izpoveduje svoja resnifna dozivetja (del kronoloike zapisane biografije, ki tece
vzporedno z razmisljanjem), svojo poetiko. etiko. svojo notranjost. svojo naravo,
in obenem svoj odnos do naroda. do zgodovine in do poetike velikih svetovnih
pisateljev. Umetniska dela je znal suvereno. pe svoje razumeti in doZiveti do
bistva.

Dozivetje umetnifkega dela strne v sintezo. dognano po vsebini in izrazu,
in ta je videti samo kot ena od mnogih v visti asociacij avtorjevega doZiv-
[janja. saj je morda v umetnitkem delu samo doloéneje in prej izreéena. Pisanje
o umeiniskih delih postaja strast. ki obrodi sad potrditve Kozakovih idej, in
zanosno. zanesljivo pisanje umetnosti o umetnosti, strast. iz katere nastaja
zgodovina svetovne knjizevnosti.

Kréevito. vztrajno. dramati¢no iskanje resnice in lepote ne pripelje do
bistva lepega in absolutno resnicnega. Besedo lepotac Kozak Ze naprej pide
z veliko zacetnico. in trenutek, ko odkrije kakino skrivnost, zadovolji iskalea
samo zacasno. To ni razreSitev vecnih skrivnosti. je pa spoznanje o imperativu
vedno ponovnega osebno-emotivnega doZivetja vsake resnice. lz Kozaka je
spregovorila izoblikovana individualnost, ki filozofskih in estetskih resnic ne
iste s filozofskim verbalizmom. temve¢ jih iz notranje nuje nenehno doZivlja
po svoje.

Vztrajnost v veénem tavanju za pravimi in bistvenimi filezofskimi in estet-
skimi resnicami in zavest. da se bodo zadnje skrivnosti Zivljenja vedno pisale
z vprafajem. sta odsev neunicljive vitalnosti Kozakove narave. — Ko Kozak
zahteva od rojakov budnost in vitalnost. predvsem v obdobju pred druge
svetovno vojno. se torej posredno izpoveduje.

\.’

Ceprav si je Kozak Se tako prizadeval. da bi tudi v stvarnosti obéutil
svojo potrditev, je pred velikimi neredljivimi problemi (politi¢nimi. narod-
nimi...) in pred dejstvom, da mu ni dano, da bi se potrdil z aktivnim pose-
ganjem v druzbene dogodke, obéutil. da se je odiujil ¢éloveskemu bistvu in
sebi zastavljenim zahtevam. Prizadeval si je. da bi stvarnost priblizal sebi
(z dozivljanjem njenega bistva), a se je obenem pocutil v njej fe naprej kot
tujec in samotar. Tu je treba iskati izvir vseh muk. nezadovoljstva, izvir
omahovanja, ki sicer moti, pa tudi izvir veénega iskanja in vedno novega
rzagona, izvir vitalizma.

Ko se je zacela svoboda svitati tudi za njegove rojake. je Kozak z asketsko
strogo etiko zahteval od sebe in od drugih odrekanje Zeljam in ciljem, stapljanje
s kolektivom (epilog v Blodnjah za Neznanim). Namesto v narodnoocsvobodilni
boj ga je razvoj dogodkov pripeljal v zapor. To pot je ponosni svobadoljub
zapor Se teze prenaSal, saj je bil zaprt prav tedaj, ko so se zacele v narodu
prebujati najboljSe sile. ko je ¢lovek lahko z bojem dosegal najviijo etiéno
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raven. Se bolj gorede kot takrat, ko je prvié¢ priel v zapor, se je z vsemi
silami boril, da bi si pridobil vsaj najmanjsi del¢ek osebne svobode, in ugotovil,
kdo si prizadeva. da bi zatrl vsak tak poskus.

Samoljublje, ponos in nec¢imrnost so tudi zdaj tako kot v Celici najbolj
konkretne oblike zapornikovega samopotrjevanja. Vendar pa meri Kozak zdaj,
ko se je zacel boj za svobodo, vse s kriterijem poStenosti, z etiko poti v prido-
bivanju svobode. ter vsak pojav samoljublja obsoja kot nemoralen. Ceprav se
zaveda. da mora biti vsaka sebi¢nost v boju za svobodo kaznovana. masohi-
sticno vztraja v razkazovanju take, tudi najnizje ¢loveénosti in s tem postavlja
neuni¢ljivost ¢loveskega bitja nasproti faSistiénemu zatiranju vsega ¢love-
gkega. Brezobzirna samovolja v zaporu nenehno spodbada njegovo necimrnost.
Necimrnost ves ¢as raste. toda ne preide v novo kvaliteto. v odkrit napad besa
— kot v Celici — ampak, ¢eprav jo je avtor samo obsodil kot nemoralno.
obstaja 3¢ naprej, grize in zahteva nenehno izpovedovanje. Vzporeden obstoj
samoljubja, trenutno najbolj uspele oblike samopotrditve, in zavesti, da je
samoljubje neposredno mnasprotje visoki etiki boja za svobodo, postavlja v
romanu Lesena Zzlica v ospredje témo bolece izpovedi obéutka krivde in samo-
kriticnega kaznovanja po eni in poskusa opravicevanja svojega vedenja po
drugi strani.

Svoje samoljubje — neposredno nasprotno splofnim interesom — stopnjuje
Kozak z vedno novimi obtozbami, ki izvirajo iz odnosa do etike dogajanja
(pricakuje. da bo izjema, sprejema svojo usodo kot trpljenje in ne kot edino
moznost obstanka, nenehno naznanja nesrefo. dvomi o uspehu gibanja). Bolj
kot v katerem koli delu obéutimo tu bivanje — nenehno padanje v greh nedi-
mrnosti in ponovno dviganje — kot trajanje in prenaSanje kazni. na katero
se je sam obsodil. Bil je tuj in neprilagodljiv stvarnosti. posebno e se je ta
hitro menjala, zato si je ustvaril svoj svet, svoj zapor, ni¢ manj razburkan,
ni¢ manj bole¢, kot je bila resni¢nost.

Kot izhodif¢no tocko. kot aksiom v opravi¢evanju egocentrizma. postavlja
Kozak dejstvo, da se v intelektualcu izoblikovana osebnost vzirajno bori. da je
ne bi vodila splogna ideja (v tem primeru boj) in da ii¢e oblike poirjevanja
po individualnih, ¢isto ¢loveikih poteh. Poleg tega sta za to, da élovek prezira
smrino nevarnost in se vkljuéi v kolektiven boj. nujna avanturizem duha in
sposobnost izzivati usodo, a te mo¢i Kozak — SZestdesetletnik (druga knjiga
vojnih izpovedi je izila leta 1951) nima veé. Iz perspektive ¢asa, v katerem
je delo nastalo, je opravicevanje vedenja med osvobodilno vojno globlje, kot bi
bilo potrebno, in kaze na travmo zaradi samé osebnega. druzbeno manj korist-
nega nacina v premagovanju vejnih nesreé.

Pretezni del knjige je posvetil avior osvetlitvi svojega odnosa do partije
in napredne misli sploh (posebno v drugem delu Lesene Zlice). Poudarja, da
je bil z vsem srcem vnet za marksisti¢ne ideje in da jih je pomagal razvijati
in.§iriti, da je obéutil bit napredne misli. Ceprav pred vojno formalno ni
pripadal partiji, je pricakoval, da bo kot njen privrZenec in aktivni kulturni
t_tlelavee obvei¢en o zacetkih odpora proti sovrazniku. Pri¢akovanja se niso
izpolnila, in tako se je uzaljeni Kozak. neprilagodljiv v stvarnosti, prepustil
samo egoisti¢no Eloveskemu bivanju v dani situaciji.

Ker je izpoved Lesena Zlica nastala preblizu usodnim dogodkom, je zanjo
?znaéi{ev sslepo iskanje« preblaga. saj zanemarja oblikovne estetske realnosti
In se zreducira na spomine. Vrednost ji daje dramati¢nost umetnikovega
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dozivljanja. ki raste glede na vibarno stvarnost. Roman Lesena Zlica ni dosegel
tiste umetniske ravni kot Celica. Varok lezi morda v nedokazani resnici o
enkratnosti popolnoma iskrene osebne izpovedi: ko je izrecena. nikdar ved ne
doseze enake intenzivnosti in iskrenosti.

Vi

Kozak niti takrat. ko je pisal Leseno zlico. niti prej. med vojno. ni bil
tako pasiven. kot misli. Ceprav je pred vojno izreeno vzirajul pri kritiki
efektivinega podrejanja umetnosti politiki (Pogovori na vasi). pa med vojno
prakti¢no ne dovoljuje fiktivnega osamosvajunja umetnosti od politike. Jasno in
pravilno ocenjuje situacije zunaj svojega jaza, razlaga politicni poloza) med
vojno (zgovorno in prepricljivo govori o sirahopetnosti hreka in Kkrekoveey,
zahteva skulturni molke ... (in s tem izpolnjuje tisto. kar je bila po njegovem
dolznost intelektualea v vojni vihri. Ko se je vojna konéala, zahteva od
umetnika, da jo prvi preboliy da ¢loveku z ranjeno in ubito duso kaze radosti
novega sveta., ko je Kozak tako prigel na rob idealiziranja prihodnosti, ni
zavrgel svojih osnovnih pogledov na umetnost ne med vojne, ne potem, Ko je
nafo literaturo zajel val idealizacije po vzorcu socialisticnega realizma. Ce
umetnost ne more biti kronika najglobljega izraza dezele in cloveskega duha
v zivijenju €lovestva«, tedaj je Rozak odlocno za to. da jo ukinejo (Slovenski
kulturi). In ée je dolzna. da oblikuje narodno zavest, mora spremljati odmeve
cloveskih nravi. mora biti vest asa, mora izrazati tudi tisto. kar Se po tradi-
ciji bremeni éloveka.

Kljub teoreticnemu in prakti¢nemu zavzemanju za novo literaturo, za to,
da domaca umetnost vstane iz mrivila in s stranskih poti. torej zavzemanja za
kolektivno, ob¢o stvar. pa Kozak v umetniskih delih, nastalih po vojni, vse
pogosteje razvija temo osamljenosti. kot izraza osebne pripadnosti druzbi. Ba-
lado o svoji osamljenosti je izrazal tudi z avtobiografsko oblikovanim junakom
(Mohor iz Balade o ulici) in z alegorijo (Slepéeva vrnitev)., Tudi ob jasnem
spoznanju. da mu je Zivljenje reSeno. se Kozak obsodi na bivanje, ki ne pomeni
dosezanja dovrienega, zazelenega Zivljenja. Stvarnost mu tudi naprej ostaja
odtujena in vse bolj se mu odtujuje z novimi znanstvenimi odkritji, ki jih ne
more ve¢ spremljati (Slepéeva vrnitev). V taki situaciji sicer obstajajo oblike
stapljanja s kolektivom tudi v zakrknjenem duhu. toda pri tem &utimo, kot
cuti tudi avtor sam, da so mu pota v aktivno stvarnost zaprta.

lzreden poskus. da tudi kompozicijsko prikaze trenutek vzivljanja v ziv-
ljenje, na katero je ¢lovek obsojen. je maska Srecanja na gozdni poti. Ceprav
govori Kozak samo o spominih na eroti¢no dozivetje. vojno in zapor, jih prika-
zuje kot dramati¢no sedanjost, daje jim obliko dialoga, v katerem je vedno on
eden od sobesednikov. Spomin, ki ubija — kot edini na¢in pripadanja stvarnosti
— Je prikazal kot Zivoe dramo sedanjosii. Lirsko-melanholiéni ton pripovedo-
vanja tega spomina je potrditev osebnega obéutja bremena osamljenosti. zalo-
stinka zivljenju od samih spominov.

Umetnigka vrednost dela in sugestivna pisateljeva mo¢ preraséanja trpke
sedanjosti upadata. kadar se v ritmu in v bremenu kronologije obéuti potrditev
Kozakove trditve. da je ¢lovek. ki 7ivi od spominoy. pravzaprav le senca
¢loveka. V zadnjih Kozakovih spominih iz mladosti so spomini nanizani v po-
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casnejSem ritmu. z zmanjfano moc¢jo. ki je v zgodnjih umetniskih stvaritvah
tako prekipevala od zaljubljenosti v Zivljenje. Spomini. kakor bi lahko nosila
podnastov cela Pavlihova kronika, ne le prvi del te knjige, se vrste v znamenju
upocasnjenega utripa.

Ce je na splosno treba biti previden pri vzpostavljanju zveze med fokusom
bitja in njegovimi medlimi odsevi v umetnitkem delu. nam mora biti tod pre-
vidnost najvigji imperativ. To. da se je po toliko letih vrnil k témi svoje
mladosti in da je vodilno ob&utje v tej preteklosti osamljenost. torej trenuina
pisateljeva muka. nas napoti k iskanju zapletenih. posrednih in protislovnih
zvez med avtorjevimi obcéutji in staliSéi ter tistim. kar o njih poroca.

Vojna — Kot epski okvir opisane mladosti — je podana v tem delu kot
tedanja mladeni¢eva izkuSnja in iz perspektive, v kateri je delo nastalo. Ker
je Kozaka tezila krivda. da ni sodeloval v osvobodilnem gibanju svojega naroda
tako. Kot je ¢util. da ta boj zasluzi, je svoje sodelovanje v boju. ki mu ni
pripisoval nikakrine eticne vrednosti, namre¢ v boju na avstrijski strani — ne
glede na to. da je bilo neprostovoljno in malo korisino — obsodil s precej
ironiénim skepticizmom (vsebuje ga ze sam naslov knjige). Previdno je morda
treba iskati zveze med enacenjem kakrinega koli boja z neclovecnostjo. z gro-
bim nac¢inom odtujevanja ¢loveka od samega sebe in od drugih po eni strani
ter opravicevanjem mnesodelovanja v zadnji vojni po drugi strani. Kozak je
2 zeljo. da se ne bi ponizal do opravi¢evanja osebnih porazov, posegal po obée
cloveskih problemih, govore¢ iz svoje izkuSnje. Tudi tu dviga glas zoper vojno
sploh, ¢eprav lezi v osnovi tudi opravicevanje vedenja, nasprotnega njegovi
bojeviti naravi.

Nikoli se ni Kozak pokazal tako dosledno in neusmiljeno odtujenega stvar-
nosti kot v svoji zadnji knjigi. Vedno je zunaj sploSnega razpoloZenja, obtoZen
je kot sanja¢. lantast in egoist. celo v trenutku. ko se mu je zdelo. da ves
pripada ideji revolucije. Odtod je tudi bivanje posameznika bolj trpko: obstaja
v begu v svet domisljije. ta pa je dvakratno negotova opora: kot zatogisée pred
intenzivnim strahom. pred smrtjo (ki izvira iz vojnih izkuSenj. torej iz mo-
menta, ki ga opisuje. in iz slutnje svojega naravnega konca v starosti) je do-
kazana kot zla usoda:, Kot osnovni ontoloski vzrok Javorove odtujenosti.
— Domisljija je obenem refitev in ponizanje. — Po svoje zavestno, voljno
odrekanje pripadanju skupnosti. ki ne ustreza njegovim moralnim merilom —
kakrina se mu je ze tedaj zdela Avstro-Ogrska, a v zreli dobi tudi romantiéni
zanos preporodoveey — je preraslo v kljubovalno osamljenost, ki je oblika
osvobajanja od tiranije in ki daje osamljencu moznosti in moé¢i, da s prezirom
govori o svoji usodi. Vztrajanje posameznika sredi mrive mnoZice je preraslo
v boemstvo in pavlihovstvo,

Kot je Kozak prestrog do sebe. tako tudi ni ublazil kriterijev pri razkazo-
vanju druzbe: do konca Zzivljenja je hote ostal sam in ob¢util pri tem obenem
socutje z druzbo in Zeljo, da ji pomaga. osebno superiornost
in krivdo zaradi svoje nemodi.

Kozak ni bil nikeoli pomirjen s svojim pripadanjem stvarnosii, in sprico
intenzivne narave in bogate osebnosti. kakrien je bil, zaljubljen v ves Sirni
svet. je obéutil izrazito potrebo po komuniciranju z druzbo. Najbolj neposredna.
najbolj pristna oblika vzpostavljanja zveze z ljudmi je izpoved. Ceprav je
nacelno se tako zelel, da bi se vkljucil v stvarnost, se zaradi svojih lastnosti:

travmo in ponos.,
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vzkipljive. ponosne in nespretne narave v vsakdanjih stvareh in odnosih, a Se
bolj zaradi malomes¢anske morale. poniznoesti in licemerstva druzbe, iz katere
je izviral, v stvarnost ni mogel totalno vkljuéiti. Bojevit in vitalen umetnikov
duh se ne predaja apatiénemu stanju pomirjenja z obstoje¢o moralo. S satiri¢no,
groteskno in bojevito besedo skusa vplivaii na ruSenje malomescanske tradicije.
In poleg tega se je Cutil krivega zaradi premalo aktivnega poseganja v spre-
minjanje druzbe. Obéutek krivde je zahtevalo oblikovanje umetnikove oseb-
nosti. Z bolestno izkazano izpovedjo zadovoljuje Kozak potrebo po rasti svojega
moralnega lika. Potreba to nikdar ne preneha biti. celo prehaja v nujnost. ki
jo spodbuja Zelja po vi§ji morali in veCjem ponosu v ¢loveku sploh. Izpoved
postane tako neke vrste angaziranost, ne le nacdin oblikovanja posamezniko-
vega lika, temved indi napotek za dvig sploino cloveike morale. V prid tezi
o angaziranosti avtobiografske metode gre tudi umetnikova zahteva po nedelji-
vosti moralnega in umetnifkega lika v umetniku.

Eden od osnovnih naéinov oblikovanja osebnosti. ki ga je Kozak zahteval
od sebe in od ¢loveka sploh. so netranje. elementarne sile za prebroditev si-
tuacij, v katere je ¢lovek vrzen. Merilo. koliko je kaka osebnost izoblikovana,
je vest. Po naravni. nujni in pozitivni identilikaciji sina z ofetom (Freudova
teza. prikazana v Novih uvodnih predavanjih) je postal Kozak ob sirogem
ocetu zelo samokriti¢en, Siroka kultura in globoka obéutljivost mu fe povecata
sposobnost samokontrole. Z nenehnim raziskovanjem. kaj je dobro in kaj slabo
v tem, kar je bil naredil. torej z nenchno izpovedjo. je Kozak dvignil svojo
vest, zadovoljil pofrebo po oblikovanju svoje osebnosti. S tem pa je tudi izpoved
kot veéni naéin ponovnega vrednotenja vsega delovanja, kot nac¢in oblikovanja
vesti, poestala nujnost, nacin samopotrjevanja. trajno sredsfvo oblikovanja ¢lo-
vekove osebnosti. Tega, kar nam je Kozak izpovedal o sebi, ne obéutimo kot
pripovedovanje dogodkov zaradi njih samih (to nikakor ni pripovedovanje. ki
bi nas pritegovale z zanimivostjo fabule) niti kot kon¢no pisateljevo razbreme-
nitev od grehov, s tem da jih javno priznava. in e najmanj kot zgolj opravi-
cevanje njegovega ravnanja in lastnosti.

Izpovedovanje torej ni samo sebi namen. je le sredsivo oblikovanja umet-
nikove osebnosti, kar pa spet, v svobodnejfem iskanju vzrokov, spravimo v
zvezo z zeljo, da skozi oblikovano osebnost sprejema in filirira probleme
majhnega naroda. iz Katerega izhaja. Dogodke iz stvarnosti je opisoval po-
gosteje in ostreje, kot bi pricakovali od nmetnika. ki z izpovedjo nenchno prezi
nase iz zasede. In brez premisleka bi ustvarjalea. ki mu je izpoved nuja, uvrstili
po nckakini globalni razdelitvi pisateljev na subjektivne in objektivne® med
prve, to je tiste, ki si prizadevajo, da Di dali samo svoj lastni poriret, da bi
izrazili sami sebe. Pri Kozaku pa srecamo med drugim tudi izrazito odprtost
za zunanji svet, tisto, kar bi angletka kritika Wellek in Waren imenovala
snegativno sposobnost umetnikac. Ekstraverinost se je pojavljala vzporedno
s specifiéno osebnim gradivom in silila pisatelja v nenchno opredeljevanje do
obée €loveskih problemov. Po drugi strani pa prenafa avior metodo, uporab-

* Taksno razdelitev sta podala teoretika Wellek in Waren v knjigi Theory
of Literature. New York 1956. str. T1: »Razlikujemo dva tipa umetnikov: objek-
tivne in subjektivne: take. ki kot Keats in Eliot poudarjajo pesnikovo negatiyvno
sposobnoste, njegovo dojemanje sveta. unienje konkretne osebnosti, in na-
sproten tip pesnikov. ki si prizadevajo, da bi dali svoj lasini poriret. da se
izpovedo. da izrazijo sami sebe.s
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ljeno za analiziranja osebnosti. na razlaganje zunanjega sveta: tako se vse
razvije pred nami v Zivem toku, nenehno izpostavljeno strogemu raziskovanjn
vrednosti. Intraverinost in ekstraverinost, postavljeni druga ob drugo. pri
¢emer je samoopazovanje primarni zakon, se oplajata med seboj. Stvarnost za-
zveni bolj pristno, umetnik ji pripada z deZivetjem, a osebne lastnosti pre-
ra¢ajo specifiéno osebno naravo postanejo konkretno gradivo o ljudeh v dolo-
éenih druzbenozgodovinskih okolis¢inah. Avtobiografski elementi, prepleteni in
transformirani pod vlivom emotivne prevzetosti z zunanjimi problemi. nas ne
zanimajo zato. da bi jih identificirali s podatki, znanimi iz dokumentov, temveé
kot izkuSnja, vezana na epski, avtobiografski lik, izku3nja torej, ki trenuino
oblikuje pisateljevo osebnost. Tako tudi avtebiografska metoda dovoeljuje obli-
kovanje dela po nacelu tako imenovanega sdajanja in jemanja«* vzajemnega
medsebojnega vplivanja med pisateljem in junakom dela. Iskrenost avtoanalize
tudi nosi potencialno moznost prehajanja umeinine v poezijo. — V obeh pri-
merih je avtobiografska metoda samo moZnost za nastanek dela, ki ustreza
najvi§jim estetskim zahtevam in ki nastane samo s pogojem, da umetnik to
metodo obéuti kot nujnost.

Ni dvoma, da je dosegla izpoved najvisji umetnifki vrh v Celici, in to
s pretresljivo iskrenim pri¢evanjem o umetnikovi osebnosti. Prav tako je neiz-
podbitno, da se osebna izpoved take intenzivnosti, prodornosti, liriénosti in
originalnosti ni mogla ponoviti — kot primer naj bodo izpovedi v Leseni Zlici
in Pavlihovi kroniki. Izpoved svojega lastnega jaza se mora dopolnjevati,
prepletati, prenavljati v vedno nove epske, nove ohce ¢loveike, moralne, poli-
ticne in socialne probleme. Kozak se je zavedal enkratnosti Giste izpovedi in se
monotoniji in nezanimivesti najpogosteje izognil z vpletanjem osebnih dozi-
vetij ter iz njil izhajajo¢ih stalis¢ v druZzbenokriti¢no prikazovanje stvarnosti.

Poezija ¢iste izpovedi suponira zanemarjanje pravega kronolokega poteka
dogodkov in izvira iz pristnosti. ki jo izzareva umetnikova duhovna fiziogno-
mija, oblikovana in prerojena s svojimi silami. lzpoved, vtkana v obé&e éloveske
probleme, z vedno novim opredeljevanjem protagonista do stvarnosti, se pretaka
v estetsko realnost, ki ustreza klasiénim estetskim merilom vrednosti.

Prevedel R. R. Marija Mitrovié

*V knjigi On Poetry and Poets, T.S. Eliot (London 1962, str.94) govori
o principu dajanja in jemanja: - Verjamem, da avior junaku da nekaj svojega,
toda prav tako verjamem, da tudi nanj vpliva osebnost. ki jo ustvarja.c



