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»CAS ROJSTVA. PRAZNIK OTROK. Z DUS SLEPOTA ODHAJA .«!
OTROSTVO V POEZIJI TONETA PAVCKA

Mladinska in nemladinska poezija T. Pavcka sta medsebojno tesno povezani in pogojeni
podvrsti. Sprva je za obe znacilno vracanje k novoromanti¢nemu poetiSkemu izrocilu,
kasneje je otroStvo v nemladinski poeziji moZnost za preseganje »molka«, simbol
zivljenjske radosti, skrivnosti in videnja, kasneje le Se spomin. Vzporedno s temi
funkcijskimi premiki se je preoblikovala tudi motivno-tematska struktura mladinske
poezije, in sicer od dvogovornosti, poetizacije narave in fantastike, prevzemanja otroske ali
mladostniSke perspektive, do refleksivne lirike ter ofitnega prekrivanja s poezijo za odrasle.

Tone Pavéek’s youth and non-youth poetry are closely connected and interdependent
sub-genres. Characteristic of both is the initial revisiting of the neoromantic poetic tradition;
later, childhood in non-youth poetry becomes an opportunity for overcoming »silence,« a
symbol of life joy, mystery, and vision, still later just a memory. Parallel to these functional
shifts, the topical and thematic structure of youth poetry was transformed as well, i.e., from
dialogism, poetization of nature and fiction, adopting child and youth perspective, to the
reflective lyrics and an apparent overlap with poetry for adults.

19. oktober, kaksnih 19.43 mora biti ura. Cudez! Zadnja tret-
Jjina ljubljanskega tv dnevnika se zacenja s Tonetom
Pavckom. [...] Tone Pavcek |[...] bere pesmi! Ziva, zanimiva
pesem sredi paranoicnega tv kalejdoskopa! V zacetku branja
Je videti, kot da je Sokiran tudi avtor sam, prve stihe Se bolj
pove kot zgodbo, potem pa mu iznenada stece ... Cudezno,
skorajda Skandalozno je stopila v cas, rezerviran za hran-
Jjenje s hrenovkami, segedinom in z libanonskimi dogodki,
pesem.

Janez Strehovec (1988)

0 Zivljenjski jubileji so priloZnosti za temeljitejsi razmislek o oblikovanosti in
izpovedni moci pesnisSkega ali znanstvenega »jezika« jubilanta. Sedemdeseti rojstni
dan pesnika, prevajalca, urednika in esejista Toneta Pavcka vsekakor jé taka
priloznost, vendar pa sama po sebi Se ne more biti razlog za temeljitejSi pregled
celote njegove poezije. Razlog za pricujoco analizo je torej globlji: pesnik je v so-

“dobno slovensko liriko brez dvoma zarisal prepoznavno sled, tematsko in izrazno je
obogatil tudi sodobno slovensko pesnisko ustvarjalnost za mlade, zlasti pa je v nje-
govem delu zaznati za vrhunske mladinske ustvarjalce znacilno prepletanje in
zblizevanje motivov in tem mladinske in nemladinske ustvarjalnosti kot dveh nas-
lovniskih podvrst knjiZevnosti.

I'T, Paveek, Cas duse, ¢as telesa, Ljubljana, Mihela¢, 1994 (Brevir), 44.
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Interpretacije Pavékove (mladinske) poezije se je mogoce lotiti na ve¢ na¢inov:
z analizo notranjeformalnih znacilnosti posameznih zbirk, s pregledom in razlago
sprememb v jeziku (od jezikovno tradicionalnega Macka na dopustu do slen-
govskih Majnic, Fulastih pesmi), z opazovanjem podobe osrednjega literarnega lika
(decek : deklica, odrasli : otrok) ipd. Toda problematika, ki je za literarno vedo in
njeno vrednotenje mladinske literature zares relevantna, je izraZena v vpraSanjih: Iz
esa izhaja povezanost mladinske in nemladinske poezije (v pesniSkem delu T.
Pavcka)? Kaksna je podoba otroka in njena funkcija v pesnikovem nemladinskem
delu? Kateri jezikovno-vsebinski premiki se odrazajo v mladinski poeziji, posebej
glede na empatijo kot oblikovno izhodis¢e? Kje je v njegovem mladinskem
pesniStvu lo¢nica med tradicionalnim in inovativnim?

1.0 V literarni vedi (zgodovini in teoriji), posebej pa Se v interpretaciji poezije,
se v vseh osrednjih zapisih pojavljata misel oz. metoda, da je potrebno mladinsko
poezijo »brati« v njeni povezanosti z nemladinsko ustvarjalnostjo. Ze bezen pogled
na opuse osrednjih slovenskih mladinskih pesnikov pokaZe, da so ob nacrtih za lite-
rarno ustvarjanje mislili na obe naslovniski podvrsti knjiZzevnosti. F. Levstik je s
svojimi Otrocjimi igrami v pesencah (1880) postavil temelje umetniskemu
pesnjenju za mlade, O. Zupandi¢ je z uvrstitvijo mladinskega ciklusa Jutro v svojo
prvo zbirko Casa opojnosti ter v mladinsko zbirko Pisanice »poudaril za nazaj
svoje vrednotenje poezije kot celote, po katerem so tudi »mladinske« (ali
»otro§ke«) pesmi integralni sestavni del poezije sploh« (Glazer 1976: 114), N.
Grafenauer je nekatere teme iz nemladinske poezije prenesel v mladinsko poezijo:
tako da na primer zbirka Skrivnosti, zlasti pa nekatera besedila v njenem sklepnem
delu, pomenijo Ze prehod v poezijo za odrasle bralce. Tudi pesniSke samointerpre-
tacije potrjujejo misel, da je mladinska poezija/literatura nemladinski enakovredna,
eprav po izraznosti posebna podvrsta knjiZevnosti. Toda kako se konkretno kaZejo
omenjene povezave in soodvisnosti?

1.1 Na mozno tematsko in razvojno povezanost mladinskega in nemladinskega
pesnistva ob imenu T. Pavcka opozarja ugotovitev, da je za prvi povojni val znacilno
»domotozno zatekanje v "otrodki’ spomin« (Paternu 1967: 137).2 To bi lahko bil tudi
vzrok za vzpostavljanje nekonfliktnega in nedisonan¢nega sveta otroSke poezije, ki
po funkciji sicer ne more doseci »sanj« oziroma romanti¢ne iluzije, v katero se
zateka subjekt, lahko pa tvori pozitivni protipol disonan¢ni nemladinski poeziji.

Omenjene povezave je najti tudi v nekaterih drugih osrednjih interpretativnih
zapisih. M. Mejak (1973) je v svojih »marginalijah«, ki so nastale kot spremna be-
seda h knjiZzni mapi $tirih pesnikov, skoraj tretjino besedila namenil vrednotenju
njegove otroke poezije, in to tudi s primerno vrednostno opredelitvijo problema. Ta
»ni nastajala zunaj celotne pesnike ustvarjalnosti, ampak je njen sestavni vsebinski
in izpovedni del; utemeljeno lahko trdimo, da je ta del zelo vaZen in da v nekem

20 tovrstni funkceiji mladinske poezije ter o otro$tvu/empatiji kot begu iz krutega realnega sveta je
govoril pesnik v intervjuju (Hofman 1978: 351): »Otro3ke poezije nisem nikoli lo¢eval od one druge, za
tako imenovane odrasle. [...] A Se zmeraj mi je pisanje za otroke beg iz sveta vsakdanjega realnega
zivljenja v neki drugi, lepsi svet, bolj poezija za oddih, bolj zame kot za otroke.«
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smislu pomeni celo vrh Pavckove lirike« (Mejak 1973: 323). Mejaku se Pavckova
mladinska poezija, zlasti glede na njene vsebinske razseZnosti, odstira v pomenu, ki
»odlo¢no presega otrosko motiviko« (isto). Pri tem gre za pojav, ki je v kvalitetni
mladinski literaturi pogost in ga je s stali§¢a literarne interpretacije mogoce oprede-
liti kot sporocilno-povednostno vecravninskost: ta splo$na znalilnost kvalitetne
mladinske literature pomeni predvsem to, da literatura, ki nastaja za mladega bralca,
ob svoji vsebinski in formalni strukturiranosti nikakor vnaprej ne omejuje moznosti
ve¢ravninskega razumevanja, ki je posedica branja bralcev z razni¢nimi Zivljen-
jskimi in bralnimi izk§njami. Predpogoj za to je posebna struktura besedila, ki
omogoca tako preprosto zgodbeno-dogodkovno razumevanje besedila kot nadgra-
jevanje te ravni z razumevanjem njene simboli¢nosti. To pa pomeni, da se taka
veCravninska literatura izogiba kliejskim in tipolosko prepoznavnim besedilnim
vzorcem ter temam. Zlasti podobe otroka nikakor ne oblikuje enodimenzionalno,
kot ¢iste ali individualizirane tipe ter tipizirane posameznike (prim. Fishelov 1990),
na primer kot tip Solarja oz. $olarke, deklice v cvetoCi naravi, nezglednega paglavca
ali pastirja, otroka v vlogi odraslih, igrivega in razposajenega (neubogljivega)
otroka ter njegovih tipi¢nih znacajskih lastnosti (sladkosnednost, zvedavost,
neznost ipd.). Inovativni prikaz, ki je predpogoj sporoc¢ilno-povednostne vecravnin-
skosti, sicer lahko poseZe tudi po tipiziranih likih/fabulativnih prvinah, vendar mora
bodisi s komi¢no perspektivo bodisi z aktualizacijo vzorca odpreti moznost za kom-
pleksnejSo tematsko nadgraditev besedila.

Kako je s tipskostjo in sporocilno vecravninskostjo Pavckovih mladinskih
pesmi? Ali je v njegovih zbirkah opaziti tipe oseb? Zakaj veljajo zadnje pesniSke
zbirke za pomembno prelomnico v razvoju slovenske mladinske poezije? To je le
nekaj vpraSanj, na katera bo skuSalo odgovoriti pricujo¢e razmisljanje, ki seveda ni-
kakor ne bo moglo iz¢érpati vse vsebinske globine Pavckove poezije.

2.0 Razmerje med knjigami, ki jih je T. Pavéek namenil odraslim, in mladin-
skimi knjigami, je 10 : 20; napisal je torej dvakrat toliko del za otroke kot za odrasle
(Ce se Stejejo tudi izbori in kombinirane izdaje, ne pa esejistika?). Po »temeljnih«
zbirkah — takih, ki jih je mogoce imeti za ustvarjalno novost — pa sta obe veji poezije
nekako izenaceni. Dinamika izhajanja Pavckovih pesniSkih zbirk* kaze, da je

3T, Pavéek, Cas duse, cas telesa (1994 in 1997).

* Pesmi stirih (1953) Trije fantje in zlata ptica (1956)

Sanje Zivijo dalje (1958) Macek na dopustu (1957)
Juri Muri v Afriki (1958, ve¢ izdaj)
PolZ pred neboti¢nikom (1960)
Soncece v Zepu (1960)

Ujeti ocean (1964) Velesenzacija (1961)
Vrtiljak (izbor, 1965)
Kaj je najlepSe (proza in poezija, 1969)
Strasni lovec Bumbum (1969)

Zapisi (1972) Cencarija (1975)
Iskanje sveta (izbor, 1973) Domace Zivali (1976, vec izdaj)
Poganske hvalnice (1976) Mokedaj (proza in poezija, 1976)

Pesmi (izbor, 1978) Slon v Zepu (izbor, 1979)
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Pavcek nemladinske knjige izdajal v vecjih ¢asovnih presledkih (tudi z osemletnim
premorom med zbirkama), medtem ko je mladinska poezija izhajala z nekoliko
krajSimi premori; ti se, tako kot v poeziji za odrasle, pojavljajo pred klju¢nimi
zbirkami, na primer pred C‘enéarijo (1975) in zbirko Majhen dober dan (1992) —
vrzeli mestoma zapolnjujejo izbori. Vzporednica med obema poloma pesnikove
ustvarjalnosti pa se pokaze tudi na vsebinski ravni, saj so se skoraj so¢asno s
snovnimi premiki v nemladinski dogajali tudi podobni premiki v mladinski poeziji.
Prisotnost podobe sina, katerega smrt je zaznamovala snov in izpovednost
Dediscine (1983), je ocitna tudi v zbirki Marko na belem konju jase (1984) in pred-
vsem v Pravih (in nepravih) pesmih (1986). Toda ali je med obema skupinama
opaziti tudi izrazitejSe izpovedne in izrazne vzporednice?

2.1 Cas in izrotilo

Pavckova poezija je izhajala po letu 1950, torej v ¢asu, v katerem literarna veda
prepoznava »nastanek, razmah in nato Ze tudi konc¢no preobrazbo naSega
pesniskega modernizma« (Kos 1983: 135). Hkrati je ob Pav¢kovem imenu potre-
bno misliti na ¢as, v katerem sta prepoznavna tako obnavljanje romanti¢ne subjek-
tivitete kot odmikanje od nje, ki »seze vse do skrajnega zanikanja in izbrisa njenih
bistvenih vrednot« (isto: 138). V danes Ze kanoniziranih in v Solsko védenje
preneSenih spoznanjih literarne vede velja prav poezija Stirih pesnikov za izvor »ob-
novi(tve) intimizma in romantizma« (Paternu 1967: 137), ki ga interpreti vidijo v
iracionalnosti in subjektivnosti poezije, romanti¢ni »razdvojenosti med sanjami
lepe duse in resni¢nostjo« (isto), vitalizmu, istovetenju »jaza« s ponotranjeno sub-
jektiviteto. Taka subjektiviteta »nad sabo ne priznava nobene nadosebne, objektivne
transcendence, ampak si njena svojstva — idealnost, popolnost, lepoto, avtonomnost
ali ze kar absolutnost — prisvaja sama, kot da je vse to obseZeno v njeni lastni notra-
njosti, {j. v njenih subjektivnih mislih, ¢ustvih, Zeljah, teZnjah, hrepenenjih« (Kos
1983: 137). Z zbirko Pesmi §tirih (1953) se slovenska poezija torej oddalji od povoj-
nega graditeljstva, oz. kakor v kontekstu interpretacije modernisti¢nega Taufer-
jevega pesniStva piSe M. Kos (1996: 34): zasluga pesnikov naj bi bila »predvsem ta,
da so razprli pesniski prostor«, saj njihov prispevek ni toliko miselno-estetska ino-
vacija, pa¢ pa »zacetek vraCanja k pesniski praksi, neobremenjeni s kolektivizmom
partizansko-graditeljske ’estetike’ in socrealisti¢nim ideologemom o umetnikih kot
inZenirjih cloveskih dus«.

Za razumevanje razvoja slovenske poezije je bistveno vprasanje, ali se tovrstni
premik/vracanje zgodi tudi v so¢asni mladinski poeziji. Ob tem »vra¢anju in razpi-

Dedisc¢ina (1983) Marko na belem konju jaSe (1984)
Prave (in neprave) pesmi (1986)

Golicava (1988) Besede za sladkosnede (izbor, 1991)

Pijanost, kot up varljiva, kot milost Ziva Majhen dober dan (1992)

(izbor, 1989) Sonce in soncice (izbor, 1993)

Temna zarja (1996) Zivalski ringaraja (1994)

Majnice, Fulaste pesmi (1996)
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ranju« se je skupina pesnikov vrnila k izro¢ilom romanti¢nega in novoromanti¢nega
pesniStva;® na tovrstne vsebinske zveze opozarjajo razli¢ne interpretacije Pavckove
poezije (Paternu 1967, Mejak 1973, Pogacnik 1989), ¢eprav pesnik opozarja tudi na
opazne razlike med novoromanti¢nim in lastnim pesni§tvom,® za njim pa tudi
nekatere interpretacije novejSega datuma (Kmecl 1989). Iz obnovitve novoro-
manti¢nega idejnega vzorca se ob interpretaciji mladinske knjiZevnosti zdijo
pomembni tudi pojav podobe otroka v nemladinski poeziji ter povezave z obliko-
vanostjo mladinskih pesmi. Pri O. Zupanci¢u se namre¢ mladinska poezija ne po-
javlja le kot enakovredna sestavina celotnega opusa, pa¢ pa ima v njem tudi posebno
funkcijo: »Drugim kritikom tako Pisanic kot kasnejSih otroskih zbirk so svetle in
vitalisti¢ne poante in vesela narava Zupan¢i¢evih otroskih pesmi bile potrdilno
nasprotje njegovi razboleli sicer$nji liriki.« (Rotar 1979: 288). Navedek nakazuje
moZznost, da Tone Pavcek kot vodilni mladinski pesnik prvega povojnega vala ni
skusal obnoviti le novoromanti¢ne idejnosti v poeziji za odrasle, pa¢ pa vzpostaviti
tudi novo, od povojne aktivisticne mladinske poezije bistveno razli¢no motivno-
tematsko oblikovanost mladinskega pesnistva. Kasneje se temu pridruZi $e posebna
podoba otroka. Tako podoba kot poezija dobita v okviru romanti¢nega razcepa med
lepo duSo in nelepo resni¢nostjo tudi posebno funkcijo — postaneta prostor empatije
in projekcije kot nova idealiteta, spro§¢ena igra, nasprotje stvarnosti.

2.2 Zacetki — odsotnost otroskega v poeziji za odrasle; pravlji¢nost, nonsens, a
hkrati tipskost mladinske poezije

Kako je z »otro§tvom« in mladinsko poezijo kot prostoroma sanj/spominov/ve-
drine v Pavckovem pesniskem delu? M. Mejak (1973: 323) je razmeroma zgodaj
opazil povezanost pesnikovega opusa: »(N)aivno neposreden in odkritosréen odnos
do sveta, Cutna in Custveno razgibana pesnikova narava, vitalizem in optimizem,
melodiozna ritmi¢na in figuralna igrivost, nazadnje pa $e izredna fantazijska
razgibanost ter humor, vse to so tudi znacilne plemenite lastnosti Pav¢kove otroske
lirike. Njen svet je logi¢no nadaljevanje idili¢nega dozivljanja zemlje in ljubezni;
zdaj je popolnoma enoten ter povzdignjen v simbol ¢istosti in ¢loveske srece.« Svo-
jevrsten, Zupancicevski dokaz za postopno »zlivanje« obeh podvrst Pavckove
ustvarjalnosti je tudi kompozicija dveh zbirk, in sicer izbora Iskanje sveta (1973) ter
zbirke Temna zarja (1996). V izboru je poseben razdelek Otroski ringaraja, ki za-
jema reprezentativni izbor Pavckove mladinske poezije, v zadnji zbirki pa se obe z
otroStvom povezani sestavini Pavckove poezije, tj. motivika/tematika otroStva ter
poezija za mlade, povsem zlijeta in prepleteta v razdelku Podoba decka. Kompo-

5»Ce zdaj gledam Pesmi &tirih, me je v&asih sram in zardevam, kako smo s stra¥no naivnostjo,
nevednostjo Startali pri slovenski moderni, ne pa pri modernih pesnikih med obema vojnama, pri
Vodusku, Kocbeku, Vodniku in podobnih, ki so bili mo¢ni in med nami. A po pravici povedano, nismo
jih dovolj poznali« (Ihan 1994: 784).

5»(V) prvem obdobju mojega pesniskega ustvarjanja so mnogi sodili, ¢e§ da sem pod vplivom
Murna. Sam nisem tega nikoli obcutil. [...] Murn se iz me§Canskega sveta obraca k zemlji, da bi
premagal tesnobo zgubljenih iluzij, zame pa je zemlja resni¢nost, danost, tisto, od esar se nisem nikoli
odtujil. V tem smislu si z Murnom gotovo nisva ne sorodna ne blizu« (Hofman 1978: 342-343),



494 Slavisti¢na revija, letnik 45/1997, §t. 3-4, julij-december

zicija tega razdelka je nenavadna sama po sebi, saj so v njem tako antoloske pesmi
iz zbirk za odrasle (npr. lkar) kot znane mladinske pesmi (Huda ptica). Toda kako
je prislo do te svojevrstne »zlitosti« obeh podvrst poezije? Ali je podoba otroka vse-
lej enako opazna in pomembna?

Odgovor na zadnje vprasanje je nikalen: v prvem sklopu Pavckovih pesmi po-
dobe otroka $e ni zaslediti, otro§tvo se tudi v mladinski poeziji pojavlja v izrazito
ustaljenih predstavah, brez tesnejSih zvez z ostalo poezijo. Ta sklop tvorijo
Pavckova dela do vkljuéno zbrike Sanje Zivijo dalje. B. Paternu (1967: 166) be-
sedila tega Casa oznacuje kot poezijo »romanti¢no otoznega deziluzionizmas, D.
Poniz (1986: 73) pa kot liriko »iskanja ¢loveka in njegovega obCestva«, ki mora
»misliti lastno deziluzijo« in jo nadomescati »s ¢loveskim, avtenti¢nim svetom, v
katerem je poezija ena izmed oblik med¢loveskega sporazumevanja«. Ze v delu
zbirke Pesmi Stirth (1953) se kot osrednje teme pojavljajo zemlja in domacijska
idilika, smrt in rojstvo, ljubezen, smisel pesnistva (prim. Mejak 1973); to so teme,
ki jih kasneje potrjujejo tudi tematske antologije (npr. Pijanost, kot up varljiva, kot
milost Ziva, 1989) ter tako reko¢ vse interpretacije, tudi polemi¢ne (npr. Kmecl
1989, spremna beseda k antologiji).

Moznost razreSevanja romanti¢nega konflikta med subjektiviteto in realnostjo
vzpostavi Pavcek v prvi zbirki z oblikovanjem domacijskih podob kmeckega sveta
in narave. V tem irealnem prostoru se pojavita besedi/podobi, ki bi navidez sodili v
blizino mladinske poezije: to sta deklica in pravljica. Toda deklica v teh pesmih ni-
kakor ni otrok, pa¢ pa dekle, simbol neposrednosti (prim. Kermauner 1969), ideal
mladostne ljubezni, Cistosti in preprostosti (taka je tudi funkcija pomanjsevalnic,
npr. besede »prstki« v Humoreski). Ni nakljucje, da je s podobo deklice povezana
sinja/modra barva, tudi v kasnejS$ih pesmih simbol za preprostost, skladnost z
»naturo«. Tudi pojem pravljica, ki se kot oznaka za perspektivo v poeziji Stirih Se
veckrat pojavi, nima zveze z mladinsko knjizevnostjo ali motiviko, pa¢ pa z idiliko
mladostne ljubezni 0z. z odtujenostjo. Zbirka Sanje Zivijo dalje (1958) nadaljuje te-
meljno tematsko sestavo Pavckove poezije, s tem da se podobe iz narave v prvi
pesmi gradnikovsko’ povezejo s smrtjo. Trpkost spoznanja o ljubezenski in ¢loveski
»prevaranosti«, dvomu in strahu tudi v tej zbirki najde pozitivni protipol v iluziji
kmetstva in narave, novost pa je motivika mesta ter eksplicitni vitalizem (prim.
Paternu 1967). Zbirka ohranja obe osrednji besedi. Pravljica tudi v tej knjigi
pomeni oznako za idiliko ljubezenske bole¢ine-srece, tudi v ironi¢ni perspektivi.
Podoba deklice je v pesmih te zbirke opazna v ciklu Moja lepa dolina, kar pomeni,
da je povezana predvsem z idiliko narave/pokrajine — metafora (deklica — preorana
njiva, polje) se pojavi v dveh pesmih; ob tem je deklica seveda tudi sinonim za
ljubljeno osebo. Edina opaznejSa upesnitev otro§tva je v privzdignjenem
hvalospevu Pro$nja, ki je namenjena materam, Zenam, / da bodo rodile. Pregled
opaznih vsebinskih potez torej pokaZze, da v svetu, ki ga lirski subjekt doZivlja kot
lastno »zapus§cenost«, mraz, samoto in smrt, navidezno izgubo sanj (Zivljenje je

7Na »blizino« z Gradnikom je pesnik opozoril v intervjuju z B. Hofmanom (1978: 342): »Zelo
blizu mi je bil Gradnik, pa tudi Zupan¢ig, Ceprav sem se mu dolgo izmikal.«
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»oropano davnih pravljic in roZ«, Moja soba), otrostvo kot znanilec spomina/smisla
Se ni moglo biti postavljeno v okvir vitalisti¢nih vzklikov in deklarativnega ro-
manti¢nega »vztrajanja«.

Tudi v mladinski poeziji tega Casa, tj. v zbirkah, ki so iz8le do 1960, je otrodtvo
upodobljeno z izrazite distance, sdmo pa le izjemoma postane inovativno motivno
srediS¢e besedila. Odmik od graditeljske funkcionalnosti mladinske poezije se pri
Pavcku kaZe najprej kot vrnitev k pravlji¢ni snovi. Verzna pravljica Trije fantje in
zlata ptica (1956) je obdelava zgodbe o treh bratih, ki i§¢ejo zlato ptico, ter prikaz
nagrade za dobrosrénost/usmiljenje najmlaj$ega. Novost v Pav&kovi pesemski ube-
seditvi tradicionalne pravlji¢ne motivike je vnaSanje nonsensa v pravlji¢no pri-
poved. Ta besedilotvorni postopek, ki sicer ni prevladujo¢, je mogoce primerjati z
Gradnikovimi nesmiselnicami (Narobe svet in druge pesmi za mladino, 1953). Ob
besedilu je mogoce zlahka dokazati tudi vzporednice z novoromanti¢nim izro¢ilom
mladinskega pesemskega upovedovanja pravlji¢ne snovi (npr. O. Zupanéi¢: Zlata
pticka, Kanglica (Pisanice) ipd.).

VeC inovativnih in tudi za sodobnega bralca zanimivih besedil vsebuje prva
PavCkova mladinska zbirka Macek na dopustu (1957), ki je utemeljena na nesmisel-
nih predstavah ter opredelitvi poezije kot »laZi«.® Ta programati¢na nemimeti¢nost
Je brzkone povezana z namernim odklonom od resni¢nostnih druzbenovzgojnih
pesmi, Ki sta jih objavljali npr. V. Brest in V. Albreht. Ponovna obuditev predvojne
Zupanciceve, pa tudi Grudnove, Bevkove, Kosovelove in Kun¢ideve igrivosti ter
pravlji¢nosti je pri Pavéku mestoma Se povezana s tipi¢no vzgojnostjo in predstavno
kliSejskostjo. Med take pesmi velja uvrstiti vzgojno ali vsaj distan¢no in tipsko pri-
kazovanje otroka, npr. lene/neubogljive deklice, pla§nega/umazanega decka in
Solarja. V nekaterih pesmih so oCitne tradicionalne porazsvetljenske pregrehe/vrline
(trpinCenje Zivali, CistocCa, lenoba). V skupino inovativnih besedil se uvri¢ajo vse
nonsensne pesmi o Zivalih, ki jih doloc¢ajo po¢lovecenje Zzivali, (otroska) identifi-
kacija z njimi ter humor. Kljub tem inovativnim posegom prva Pav&kova zbirka
pesmi Se ne prinaSa izrazitega prevzemanja otroske perspektive, pa tudi ne inova-
tivne in kompleksne fantastike ter jezikovne igre, ki sta tako znacilni za pesnikovo
kasnejSo mladinsko ustvarjalnost.

V okvirih ustaljene predstavnosti in funkcionalnosti ostaja tudi znana zbirka Juri
Muri v Afriki, verzna zgodba »o fantu, ki se ni maral umivati« (1958). Knjige sicer
ni mogoCe v celoti povezovati z vzgojnostjo najstarejsih slovenskih mladinskih
pesmi, saj paraboli¢nost oz. zglednost pripovedi moc¢no relativizirata tako humor
kot zanimiv prikaz Zivali; ob vsem tem pa ta knjiga vendarle ohranja klisejsko
zgodbo o preobrazbi umazanca v zgledneZa. Dve knjiZici za $olsko mladino (obe
1960), Ki sta iz3li v zbirki Najdihojca (PolZ pred neboticnikom in Soncece v Zepu),
vsebujeta pesmi, katerih srediS¢e je podoba otroka. Z izborom iz prej¥njih zbirk ter
z nekaterimi novimi besedili tako sicer ne predstavljata pomembnega pesemsko-li-
kovnega »dogodkag, sta pa korak vstran od nonsensne stvarnosti Zivali k otro§kemu

8 Lari-fari — sama laz! / Res najboljSe, da ne da3 / ni prebite votle pare / za te prazne Cire-Care
(Macek na dopustu, 5).
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svetu, vendar Se upesnjenemu v ustaljenih podobah igre, sladkosnednosti, $aljivosti,
druzinske srece.

2.3 Velesenzacija, Ujeti ocean: otro$tvo kot sogovornik in ideal

Prvi¢ »vstopi« otrok v Pavekovo poezijo za odrasle v zbirki Ujeti ocean (1964),
pred tem pa se izraziti premiki pokazejo v mladinski poeziji (Velesenzacija, 1961).
Za to zbirko je znacilen dvogovor med lirskim subjektom in otroki ter svetle podobe
narave, ki se razlikujejo od nesmiselnic prve zbirke. Obcudovanje otroskega sveta
je tematizirano v uvodni pesmi Upraviceno spostovanje, v Kateri pesnik svojo
pesniskost prvi¢ primerja z otroki in njihovo bodo¢nostjo; opazno je poveli¢evanje
otroSkosti in bodo¢nosti. Naslovnik, h kateremu je usmerjen govor lirskega sub-
jekta, namre¢ ni oznacen le z zaimkom vi, pa¢ pa v vrsti besedil s samostalnikom
(ciciban, fant, prijatelj, lasto ime). Tako se poezija kaZze kot dialog, ne pa kot pred-
stavljanje. Predstavno jedro pesmi sicer Se vedno tvorijo dokaj tradicionalne podobe
deklet in de¢kov v Soli, pri prevzemanju/igri vlog (vojak, pirat, kapitan ipd.) ter v
prikazovanju »senzacij« v druzini. Od pesmi v prej$nji zbirki pa se poezija Velesen-
zacije odmika Se v dvojem: v upodabljanju son¢ne narave »rojstvas, »srecevanja«
vasi in mesta ter v pravlji¢nosti, ki je postavljena v sodobni ¢as. Prav posebni spoj
fantastike oz. izroCilnosti ter motivike sodobnega sveta postane klju¢ni be-
sedilotvorni vzorec kasnejse Pavékove poezije (Cencarija, Prave (in neprave)
pesmi).

Kak3na je podoba otrostva v nemladinski zbirki Ujeti ocean (1964)? Zbirka Ze s
kompozicijo tematskih razdelkov nakazuje prehod od uvodnih vitalistiCnih
razseznosti, ki se vzpostavljajo kot uporna rast iz zemlje, a jo Ze zaznamujeta odtr-
ganost in odtujenost »od narojenega, avtenti¢nega sveta« (Poniz 1986: 74), v
gluhonemost in ujetost zadnjih dveh sklopov. Za prvo skupino Pavckove poezije je
morebiti najbolj programati¢na pesem Molitev, ki ogovarja »tezko in temno zemljo«
in izzveni kot pro$nja za pesem, »lavo plodnih besed«.” Ob tej prosnji, ki jo Ze
ogroza blizina molka, se v prvem ciklu pojavi otrok/otrostvo, in sicer kot »kustravi
angel« (Preplah), torej kot ideal, na sporo€ilno posebej izpostavljenem mestu
(Spomin na Dolenjsko) pa kot »otroska vera«. OtroStvo je povezano tudi s
krhkostjo/strahom, v razdelku Morje pa se pojavi besedna zveza »praznik otrostva«
v izrazitem pomenu »izgubljenega sveta«, »toplote narocij«. V tej zbirki je torej
otroStvo prvi¢ jasno opredeljeno kot moznost za preseganje odtujenosti, molka in
praznine, kar potrjuje tudi proSnja za besede v Sonetu za besede, prav tako eni od
tematsko osrednjih pesmi Ujetega oceana, ki je »jok novorojenega otroka«. S to
prosnjo pa se v zbirki tudi kon¢a omenjanje otro$tva. V bliZini alienativne lirike, v
muki »neizgovorljivega in neubesedenega Zivljenja« (Paternu 1967: 167) ter samoti
in notranji razklanosti, konfliktnosti, ki jo lahko razreSuje le premislek o jeziku

9Problem poezije/govorice je kot enega bistvenih sporocilnih elementov poudarjala tudi sodobna
literarna interpretacija, in sicer v kontekstu PirjevCevega VpraSanja o poeziji: »Zato se v Ujetem oceanu
Pavcku kot pesniku, mislecu in ¢loveku odpre predvsem problem govorice. Pesnike govorice in njene
Ciste notranjS¢ine. Govorice, ki spreminja svet, ga preoblikuje, Ceprav ga v resnici puita
nedotaknjenega« (PoniZ 1986: 76).
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poezije-potesitve (prim. Pogacnik 1965), otrostvo kot »jezik« spomina/zemlje ne
more obstajati.

Tako Pavéek po Ujetem oceanu skoraj do Poganskih hvalnic (1976), ki pome-
nijo vrnitev k zemlji kot »smislu vsega« in k vitalizmu, tudi v mladinski poeziji ni
objavil ve¢ razvojno pomembnih zbirk. Izbor Vrtiljak (1965) tako v glavnem
prinaSa ponatise prej objavljenih pesmi. Ilustrativna za tedanje pojmovanje funkcije
otro§tva v Pavckovi poeziji je uvodna pesem Saski, ki v zahtevnej$em jeziku (glede
na ostale pesmi v izboru) oznacuje otro$tvo (»tvoj svet«, »dezela otrok«) kot prostor,
kamor se zateka lirski subjekt »iz sveta zmot«. Svet odraslih (in njegov »slovar«) je
tu upodobljen kot opozicija otro$tvu. Za razvoj njegove mladinske ustvarjalnosti
manj pomembni sta knjigi Kaj je najlepse (1969), ki je v son¢ni dan, med »trave in
roZe in drevesa« postavljena prozna pripoved o otroski ljubezni do mam, ter verzna
pripoved Strasni lovec Bumbum (1969); obe deli sta priloZnostni in ne predstavljata
vidnih to¢k v razvoju Pavckove mladinske poezije.

2.4 Do Poganskih hvalnic in Cencarije: otro§tvo kot spomin in igra

Z zbirko Zapisi (1972) Pavcek Se ostaja v okviru poezije molka in stiske ter go-
vorice, torej v polozaju razcepljenosti, novega dualizma, ki ga tvorita opozicija med
»nebesedo« in pesmijo (npr. v uvodni pesmi Na rob dni in njihove stiske oz. v pesmi
Uiti iz tega kroga). Osrednji pojmi na polu negativitete so torej stati¢nost in molk,
»strupenost nesmisla«, smrt, dvom, svet brez varnosti (prim. Poniz 1986). Temu
pesnik postavlja nasproti predvsem govor, manj domacijskost,'” zato pa otro§tvo oz.
otroSkost. Bole¢a disharmoni¢nost ter moZnost njenega preseganja pomenita hkrati
tudi odklon od intimisti¢nega vitalizma (prim. Benhart 1984: 796)."' Na ravni svoje
kompozicije (v zaporedju in poimenovanjih ciklov) odraza zbirka »meditativno
razsodnost moZza, ki je pustil za seboj mladostno razposajenost, ki ne podlega vec
videzu, temvec¢ se kriticno obraca k sebi« (Hofman 1978: 335). Otrostvo se v
Zapisih povsem nedvoumno kaZze kot ¢as skladnosti, harmoni¢nosti, sanj, npr. v be-
sedni zvezi »otrosko velika vera« (Od jutra do vecera), ki pa se v nesmiselnem
svetu izgublja (»Bledijo sledovi rok in otrok.«, Cudne reci se gode na vasi). Sele v
sklepnih pesmih, ki nakazujejo mozni izhod iz nesmiselne in neme stvarnosti, se
otro$tvo pojavi kot sestavina odraslosti (»mosko in otrocje« srce, Daj oci mi, daj
lasé mi) oz. kot nenehno spreminjajoca sila, ki razbija ustaljenost, ukalupljenost
stvarnosti v nenadzorovani igri, ki je ni mogoce uokviriti (Ali je igra smisel).

Vrhunec »igrivosti« Pavckove mladinske poezije sodi v ¢as neposredno po
Zapisih, pojavi pa se tik pred izidom Poganskih hvalnic (1976). PesniSka govorica
je v zbirki Cencarija (1975), ki pomeni oéitni odmik od tradicionalne poetike
otroske poezije (prim. Grafenauer 1991), sama po sebi »bitje«, odraz ustvarjalne

100dmik od idealitete domacijskosti se sicer mestoma kaZe Ze v prejnjih zbirkah, npr. v Ujetem
oceanu z »zaskrbljeno elegijo kmecki zemlji in njeni zapuscenosti« (Paternu 167: 166).
11'Tudi v tem se da videti vzporednice npr. s pesniskim razvojem O. Zupang&ica, ki od esteticisti¢ne

Case opojnosti in vitalistiéne zbirke Cez plan preide v poezijo razklanosti, bole&ine in mitskega
pesniSkega poslanstva v zbirki Samogovori (Kos 1969).
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volje in svobode, spro§¢ena in mnogokrat nerazlozljiva »uganka, inovativno in hu-
morno upovedenje in preoblikovanje otrokove vsakdanje, sodobne »stvarnosti«
(dom, Zivali). Cencarijo, ki danes predstavlja enega od vrhov slovenske mladinske
poezije, je seveda potrebno razumeti in razlagati v lu¢i sprememb, ki so se dogajale
v pesnikovem delu od Zapisov do Poganskih hvalnic in ki se v manjsi meri kaZejo
ze v sami kompoziciji Zapisov (v prehodu od stiske, ujetosti bole¢in v prvi pesmi do
nedoloc¢niskih pozivov k Zivljenju s sklepnim velelnikom Bodi! v zadnji pesmi). Ta
prehod je v bistvu prehod od izrekanja molka/teme v himni¢no poveli¢evanje
zivljenja in govorice. Himni¢nost in obcutje prekipevajoce Zivljenjske energije v
celoti dolo¢a Poganske hvalnice, pesmi nebrzdane Zivljenjske sile, ki jo najbolj ne-
posredno odraza metafora »Dan je Zrebe brez stremen«. Besede in zveze, ki se zdijo
povedne za to zbirko, zlasti za njen uvodni tematski razdelek, so spirala volje, blesk
mladoletja, poganski gon, greh. PesniSka zbirka torej izhaja iz obCutja radosti in
vrednosti Zivljenja, to ob¢utje pa je utemeljeno v pripadnosti zemlji, »aksio-
matsk(em) smis(lu) vsega, ki ji pesnik »brezboZno oziroma parapanteisti¢no«
(Kmecl 1989: 77) izreka hvalnico; odtod tudi nagovornost naslovov razdelkov
(Travam, Koreninam, Krosnjam). Ob zemlji je druga pozitivna eksistencialija pe-
sem/govorica ter Ze tudi ljubezen, v kasnejSih zbirkah osrednja tematska beseda.
Prav Poganske hvalnice pa so zbirka z najbolj opazno, v kontekstu pesmi smiselno
in tematsko funkcionalno podobo otroka. Ta se pojavi sprva kot krhkost »majhnih
otrok«, katerih o€i »spravljajo naplavine / Neba v srcne prekate« (Majhni otroci) in
ki so trdno povezani z zemljo. OtroStvo kot ubostvo se nato pojavi v pesmih, ki so
jim podlaga biografska dejstva (Otrostvo), vendar pa je tudi kot tdko izrazita pozi-
tiviteta (kar je vidno v sklepnih verzih pesmi: Za prazno mizo / Otrostva, / Da se
nasitim.). Motivika otro$tva je Se najbolj izrazita v razdelku KroSnjam: v pesmi
Zemlji, podobju dedov in legend, se pojavi podoba decka, »ki pase oblake«. Dve
pesmi sta v celoti posveceni otroku (Plodu in Prihajajocemu). Za razumevanje
otrostva v Poganskih hvalnicah se zdi bistvena pesem Potepuhu — v njej je opisan
»tepcek in potepuh«, »drugi in drugacen, ki vidi kot »vidci in samomorilci«. Z nje-
govim »pogledom [...] / ¢ez mejo vidljivega«, »zemlji naravnost v oci« se v sklepni
kitici identificira tudi lirski subjekt:

O, da bi znal kakor on prehoditi
Zivljenje ob kaplji vina in skorji kruha,
Biti otrok in odtavati miren

Cez polje za zadnji breg nekega jutra.

OtroStvo je torej »onkraj« sveta odraslih, je ¢as »videnja« in iz njega izvirajoce
pesniSke govorice. Kot »praznik« je nabito s simboliko Zivljenjske radosti in
skrivnostnosti — s takimi atributi se veckrat pojavi tudi v izboru Pesmi (1978), npr.
v Sonetih za Marto. Osrednja tematska beseda tega cikla je »razko§je«, razkosje
zivljenja v nasprotju s smrtjo. V osrednjem delu cikla, v petem sonetu, se v sklepu
druge kvartine pojavita tudi verza:

V izpraznjenem svetu drobec raja,
praznih stvari in nedoraslih otrok.
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Prazni¢nost »stvari«, ki jih pesnik povezuje predvsem s podobjem pomladne
aprilske narave in sladostrastiem dotikov, torej z »muZevnostjo« sveta, je
postavljena ob otroke, »vecno odhajajoc(e) / vecno Zived(e) angele v nas« (V1.
sonet). V taki artikulaciji otro§tva — seveda ob upoStevanju izrazne in motivne
prilagoditve ter za Pavckovo mladinsko poezijo znacilne komi¢ne perspektive — je
smiselno brati zbirko Cencarija, s katero se konéa razvoj Pavekove mladinske poe-
zije od tradicionalnih besedilotvornih vzorcev k inovativni poetiki, torej od tipov
oseb ter znacilnih tradicionalnih motivov Zzivali in resni¢nostnih podob otrok do
privzemanja otroke perspektive v jezikovno-predstavni inovativnosti. Cencarijo
tvorijo Stirje razdelki, ki Ze s svojim naslovom opozarjajo na prevladujoco otro§ko
perspektivo cudenja. Naslovi so oblikovani kot vprasanja, torej v neposredni zvezi
s tipi¢no otro$ko (odraslim pogosto nerazumljivo) »zvedavostjo« in igro — prav igra
pa je prevladujoca tema, ki jo skozi vpraanja in odgovore upoveduje Cencarija.
Zbirka je tudi premisljeno sestavljena: razdelki Ze sami po sebi ilustrirajo za zbirko
znacilen prehod od prikazovanja otrok in Zivali v fantastiCno stvarnost »sveta, kjer
Zivijo cencaci«, tj. v stvarnost zvo¢no-pomenske pesniske igre, znacilne za otro$tvo.
Obe temeljni vsebinski potezi Cencarije sta poudarjeni Ze v uvodni pesmi: ustvar-
janje sveta iz zvocnih besed (Cencaci spletajo svojo deZelo »iz zelenih besed« ter
»cencajo vsevprek /in v cencah Zivijo«) ter nasprotje med spro$¢eno otrogkostjo in
»resnostjo«/odraslostjo, ki ne pozna ve& &enéanja. Prvi razdelek (Cencarija se pred-
stavi) je podoba neresni¢nostne deZele Cencarije, ki se poje; poleg izrazite jezikov-
ne inovativnosti je opazen tudi humor, v sklepni pesmi razdelka pa je najti sledi pri-
kazovanja Zivljenjske radosti (tako znacilni za Poganske hvalnice) v simboli¢ni po-
dobi lahkonogega Zrebi¢ka. Drugi razdelek (Kaj je kaj) se sicer zaCenja s tradi-
cionalnim motivom pogovora z zivalmi, vendar je nato oblikovan po nonsensnih
pravilih ostalih besedil (taka je npr. podoba dvoglavega laboda, Kaj je sreca). Isti
besedilotvorni vzorec je znacilen tudi za tretji razdelek (Kdo je kdo). Zanimivo je,
da pesnik nonsensni svet Zivali postavlja pred resni¢nostno motiviko otro$tva,
druZinskega Zivljenja, sorodnikov. Ta motivika se v Cencariji pojavlja v podobah
otroSkega strahu, igre otrok in odraslih ter v vklju¢evanju pravlji¢nih prvin. V tret-
jem razdelku je opaziti vrsto vzporednic in primerjav med ¢loveskimi in Zivalskimi
motivi, zaznavna pa je tudi tema odra§¢anja, »izgubljenega otroStva«. Sklepni
razdelek zbirke (Za kaj je kaj) povzema vse temeljne vsebinske prvine zbirke:
zivali, druZino ter pozitivno podobo otrostva v primerjavi z odraslostjo. Da je za
Cencarijo kljuéna prav tema vrednosti otroitva/¢encaskega »Cebljanja« kot jezikov-
ne igre, se vidi iz sklepnih dveh pesmi: v Slovesu od Cencarije se od pesnitke dezele
poslavlja »star, cudaski, / neresno klepetav« Zlobudrasti Anton, v Pesnikovi
uspavanki pa je pesnikova samota in otoZnost, ki emotivno dolo¢a pesem, posledica
»presahnitve« vseh pesmi. O€itno je, da so nasprotje zvoénemu svetu Cencarije
samota, praznina in Cas, ki prede »zgodbe resne«. S tem se tudi v mladinski poeziji
potrdi dvopolnost pesniskega sveta, ki je razpet med »odraslost« in »jezik drugih«,
med »majhno« in »veliko«. Ta »jezik« dolo¢a ve¢ slogovnih potez: besedotvorna
inovativnost (pustez, grdogledec, strgakorencek), povezovanje besed na podlagi
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zvocne podobe ter sovisnost vsebine in ritmi¢ne oblikovanosti verza: dinamika v
pesmi Tekaci, stopnjevanje v PoZresnem volku, posnemanje hoje v Falotih ve-
seljakih, zvocno slikanje (Na koga se jezi pti¢), preobraZanje stalnih besednih zvez
(Kaj nam $e manjka) ter izrazita barvna metaforika (npr. sonce — zlata prha,
Cencacev dan). Novost Cencarije Jje poleg jezikovne inovativnosti zlasti pre-
seganje/nadgrajevanje dvogovornosti med odraslim in otroci, ki v prej$njih zbirkah
izhaja iz opozicije med lirskim subjektom in »vamix, tj. otroki. Tako logevanje v
Cencariji povsem izgine: lirski subjekt izreka zvo&ne podobe po posebni logiki nes-
misla, in tako prevzema perspektivo otroka, v vrsti pesmi pa je lirski subjekt kar
otrok sam. Prevzemanje perspektive Pavcka oddaljuje tudi od poezije starejsih
klasi¢nih avtorjev. Cencarija kaze nekaj sorodnosti z najbolj znano zbirko O.
Zupancica, npr. v motivih medveda, ptidev in Zab, v dvogovornosti (Zupan&iteva in
PavCkova uspavanka) ter zlasti v sklepnem pesnikovem »slovesu« od otrogtva (O.
Zupan&i¢: Slovo (Ciciban), T. Pavéek: Pesnikova uspavanka). Kljub medbesedilnim
navezavam pa je PavCkova zbirka jezikovno in vsebinsko veliko bolj sodobna,
pomensko odprta in humorna od starejsih zbirk. Kot taka je pomembna ne le kot
prehod od tradicionalne v moderno poezijo v okviru Pavékovega mladinskega dela,
pac pa tudi v razvoju slovenske mladinske poezije.

Po Cencariji je pesnik za desetletje kot mladinski ustvarjalec utihnil: objavil je
le Stirivrstinice v pobarvanki Domace Zivali (1976), predelavo starejSe pesmi Po
svatbi v pravljico Mokedaj (1976) ter pregleden izbor Slon v Zepu (1979) s
kvalitetno spremno besedo K. Kovica. Nov vir pesni§ke govorice za otroke je sledil
dogodku, iz katerega se je navdihovala Dediscina — smrt, bole¢ina in nove, zrele
»hvalnice« pomenijo tudi odmik od razigrane Cencarije k druga&ni emotivnosti
Pravih (in nepravih) pesmi.

2.5 Prelom: Dediscina, Prave (in neprave) pesmi — zaton ideala otrostva, spo-
ro¢ilno zahtevnej$a mladinska lirika

Nastanek zbirke Dediscina (1983) je literarna interpretacija Ze tik po izidu
povezala z biografskim dejstvom, tj. s sinovo smrtjo; Ceprav so bile nekatere pesmi
objavljene Ze prej, pa je »tragi¢ni dogodek [...] bistveno zaznamoval tudi
pripravljeno pesniSko zbirko« (Benhart 1984: 796). Vendar DediSc¢ine ni smiselno
razlagati zgolj na podlagi upesnjevanja bolecine zaradi izgube sina; v razseznosti
»njene pristne Cloveske boleCine« (Poniz 1986: 85) je zbirka vseobsegajoca,
smrt/ni¢ kot zacetek vsega, kot razdejanje doloca stvarnost v celoti, tudi poezijo
(Pesem o pesmi). Univerzalnost smrti spreminja Dedi$cino v »trpko knjigo mrtvih«
(Strehovec 1988: 37), vendar pa se prav zaradi prisotnosti minevanja in konca iz
zbirke vedno znova »zasveti« svetost sveta (prim. Poniz 1986), tako da je poglavitni
ton'? Dedi$c¢ine »zrela hvalnica Zivljenju« (Poga¢nik 1989: 299). Tako notranjefor-

12 »Takrat, ko sem v sebi premagal misel o ni¢evosti vsega naSega poCetja, pritlikavo majhnost
vsega pred obli¢jem smrti, ko se mi je v sinovi smrti razodelo razumevanje Zivljenja, ki ne mineva, ki
ostaja in prehaja onstran in tostran deZele Zivih in mrtvih, [...], ko je hido postalo mo¢ in sem znova
nasel smisel bivanja in govorico pesmi, je pri§lo vame kakor nenadejana dedi¥¢ina« (Pibernik 1989: 77).
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malno zasnovo odraZa Ze konstrukcija zbirke: Odhodnice tvorijo pesmi minevanja,
najveckrat oblikovane ob spominih na mamo, Osmrtnice so pesmi o molku, odha-
janju in smrti; med temnimi podobami smrti se kot njihov kontrast pojavi »ko-
drola$cek zlat« v Baladi, ki po oblikovanosti spominja na slog otroske pesmi. Ze v
razdelku Zalostinke pa se ¢rnina spremeni v belo, smrt pa kljub temnim podobam
obupa Ze postaja milost in vir pesnjenja. Iz smrti izvirajo¢a mo¢ govorice se v
¢etrtem ciklu (Slovenske pesmi) stopnjuje celo do »kristalizacij(e) v gnevu« (Ben-
hart 1984: 798), obsodbe, protesta, ironije v podobah vseslovenskega umiranja.
Stanovske pesmi so refleksivna lirika o vseobsegajoci tisini, o dobrem in hudem. V
sredi$¢u cikla je pesem Se enkrat glagoli, ki tematizira vztrajanje in pomeni preo-
brat v svetlejsi pol Dediscine, v pesmi o Dolenjski. Logi¢no nadaljevanje svetlih po-
dob Dolenjske, ki pa niso ve¢ mladostno vitalisti¢ne, je razdelek Nove hvalnice, v
celoti posvecen novemu »popj(u)« (Upanju), novorojenemu otroku (dve sklepni
pesmi), kar je »dramaturgija« prej$njih Pavckovih zbirk."® Tudi formalna plat
Dediscine razkriva zveze s prejSnjo poezijo. V povezanosti preprostosti jezika,
melodioznosti verza ter disonantnosti vsebine vidi J. Strehovec (1988) celo protis-
lovnost zbirke.

Kaks$no vlogo igra, e sploh, v Dediscini motivika otro§tva? Otrostvo je, zlasti v
njenem uvodnem delu, — minulo, je le Se spomin, projekcija, ki je ni mogoce vec
doseci. Tako so Ze v uvodni Pesmi o pesmi deSka leta oznacena kot »davno minula«.
Med odraslostjo in otro§kostjo je nastala razpoka, otro§tvo ni ve¢ del doZivljanja
stvarnosti, pa¢ pa le spomin — 8e vec: v pesmi Jesenska otro$tvo ogroZajo ¢rne Zene.
V podobiju, ki celotni zbirki daje obelezje dialoga z mrtvim sinom in smrtjo nas-
ploh, otrostvo v emotivnosti prej$njih zbirk seveda ni moZno, kakor je neposredno
izrazeno v pesmi Tisina:

Sladki otro$ki jok v dni osamele
ve¢ ne zaide, ne odZene tiSine [...].

Otrok se v Dediscini pojavi le v sklepnem ciklu, v hvalnicah novemu Zivljenju,
vendar ne v podobah otroSke senzibilnosti in pravlji¢nosti iz pesmi prej$njih zbirk,
pac pa kot »mali velikan«, katerega rojstvo je »milost«. Ni ve¢ sledu o identifikaciji
odraslega z otrokom — novorojeni polni dom »s smehom in jokom« (Novorojenemu,
Druga), dom pa je dom odraslih, bivali§¢e lirskega subjekta, ki vztraja v razpetosti
med smrtjo in novim Zivljenjem — Pav¢kova poezija izvira »iz polieksistence, mno-
gopomenske hkratnosti« (Kmecl 1989: 79).

Prav hkratnost, emocionalna in motivna kontrastnost pesmi pa je znacilna tudi
za so¢asno Pavkovo mladinsko poezijo, ki je v primerjavi s Cencarijo veliko bolj
liri¢na, Ceprav je med éenc'arijo in npr. Pravimi (in nepravimi) pesmimi (1986)
opaziti ve¢ vzporednic.'* Znova je v njej zaznati tudi razkorak med odraslim in

135 A kakor vidim sedaj, sem stopil po tej poti k tej in taki duhovni zdruZitvi tedaj na svojih znanih
postajah: pri rodu, prednikih, pri zemlji in koncal knjigo s hvalnico novemu Zivljenju« (isto).

14T, Pavéek je v spremni besedi k Pravim (in nepravim) pesmim zapisal: »Ne laZem, res so te pesmi
nekak¥no nadaljevanje ¢encaSkega pesnjenja, pa bi jih kmalu naslovil Cencarija se nadaljuje.«
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otroki — pesnik seveda ne ponovi vzorca tradicionalne avtoritativne drze, pa¢ pa
tvori poezijo iz dialoga med zrelo odraslostjo in otroStvom, ki je praviloma od-
maknjeno od stvarnosti v liri¢en, pravlji¢en svet. Tovrstne dialoSke pesmi je najti Ze
zbirke Prave (in neprave) pesmi (1986). Marko, osrednja oseba zbirke/razdelka, je
»roznogledi« in razposajeni decek, ki riSe, povzroca hrup, se igra. Te pesmi niso
dale¢ od razigranosti prej$njih Pavckovih zbirk, vendar so zaradi razvidne distance
med lirskim subjektom in Markom bliZje poeziji pred Cencarijo. Le izjemoma se v
knjizici pojavi otrok kot nosilec pesemskega govora (Kako raste hrup). Od ostalih
pesmi se izrazito razlikuje pesem Prijatelji na obisku, v kateri je Zalosti in samoti
lirskega subjekta v uteho obisk otrok in zaj¢ka. To emocionalno in motivno
raznorodnost odraza tudi zbirka Prave (in neprave) pesmi, katere sporocilo se
»zacenja« na koncu Dediscine: pesem Uvodna je namre¢ slavospev novemu roj-
stvu. Ze ta vsebinska vzporednica kaZe, da so Prave (in neprave) pesmi sporoilno
zahtevnejSe kot prejSnja Pavckova mladinska poezija, saj poleg spros¢ene igre ter
pesniSkih »definicij« tematizirajo tudi odras¢anje, bole¢ino izgube in povezanost
rodov. Tako so Cencariji $¢ najbljiZje pesmi o Zivalih in ustvarjanju ter pesmi z
otroSko perspektivo in jezikovno igro. Sporo€ilno zahtevnejSa, mestoma z
Grafenauerjevimi Skrivnostmi primeljiva poezija pa je zbrana v razdelku O tem, kaj
je in kaj ni ta pravo. Pesniku ne gre le za inovativno upesnjevanje znanega (Zep,
Srce, Oko, Domisljija ipd.), pa¢ pa tudi za izrazanje tem, ki so blizu njegovi nemla-
dinski poeziji. Tako v pesmi Pot po vzorcu otro§ke ritmi¢ne verzne igre tematizira
rodovno povezanost druzine (»Pot je rod, / mamica rece. / Iz vekomaj v vekomaj tece
/ in kadar ves§ vec kod, / rod ti pokaZe pot.«). Posebej zanimive so pesem Hifa (v
izraznosti mladinske pesmi osvetljuje funkcijo pravljic/otro§tva, na katerem se ute-
meljuje vse) ter pesmi o minevanju. Med slednjimi so nekatere po kompleksnosti
sporocila Ze na robu mladinske poezije, npr. Odhod (odraS¢anje in podoba prihod-
nosti — potovanje »skoz usojeni gozd ali puscavo«), Fant (pesmi, ki jih igra odrasli,
»streznjeni« fant, so »drugacne«) in Dekle. V sklepnem delu zbirke so tri pesmi, ki
pomenijo o€itno vez s Pavckovo nemladinsko poezijo — v njih lirski subjekt ne
upoveduje le poetoloSke teme (pesem je »z rano in roZo zaznamovana / in ena
samac, Pesen), pa& pa, v sklepni pesmi, tudi svoj odnos do otrostva. Cetudi to be-
sedilo spominja na sklepno pesem Cencarije, je premik viden: medtem ko je v
Cencariji ogovorna oblika $e mnoZinska, med pesnikom in naslovnikom je torej
enacaj, se Prave (in neprave) pesmi kon¢ajo drugace:

Lejte, saj bi vam pesem dal,
lejte, saj bi jo zgnesti znal

s temi usti, s temi rokami,
pa kaj bi jo Stulil med vas,
ko pa je vendar va§ ¢as

Cas, ki ga pise ljubezen,

in ste vi sami

najbolj ta prava — pesem.
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Cetrti sklop Pavckovih mladinskih besedil je torej ob ocitnih navezavah na
starejSo ter na nemladinsko poezijo predvsem pesnikov vstop v mladinsko liriko.
Premiki na vsebinski ravni so brzkone povzrocili tudi posebno sestavo novega
reprezentativnega izbora Besede za sladkosnede (izbral Janez Music¢, 1991), ki
poleg znanih mladinskih besedil vkljucuje tudi nemladinske pesmi (Deklica v mo-
drem, Humoreska, Pesem o zvezdah, Pesem — vse iz Pesmi §tirih). ZbliZzevanje obeh
polut Pav¢kovega pesniStva, nastajanje empati¢no pogojene in v spominih ute-
meljene mladinske lirike, ki ni ve¢ le igrivo lepljenje in preobraZanje besed, pa¢ pa
predo¢a mlademu bralcu tudi smrt in minevanje, v temelju zaznamuje tudi Se
naslednji sklop Pavckovih besedil. Poezija tega sklopa je uvr§¢ena tudi v izbor ne-
mladinskih pesmi, s tem pa je spojenost obeh podvrst, ki si je je Zelel pesnik,
dosezena tudi formalno.'

2.6 Vrnitev podobe otroka, zlivanje mladinske in nemladinske poezije:
Golicava, Majhen dober dan, Temna zarja

Proti koncu osemdesetih let je v Pavckovih pesniSkih zbirkah opaziti prekrivanje
mladinske in nemladinske poezije, hkrati pa vracanje k tematiki prejSnjih zbirk. Z
zbirko Golicava (1988) pesnik ponovno vzpostavi nasprotje med molkom in iz-
votljenimi besedami'® ter med vztrajanjem v besedi in ljubezni, ki molk relativizira
in celo Ze ukinja obcutje »crnih dni samomolcanja« (Pesem zacetka). Pesniske
»pokrajine« Golicave, ki Ze s svojim imenom vzbuja sive podobe zemlji§¢a, »ki je
bilo, a ni vec, ali pa tudi §e ni kultivirano« (Poga¢nik 1989: 297), so polne
»opustelih senoZeti« (Soneti za besedo, I), liSajev, jalovine, razvalin, suSe, mrtvega
morja s kuScarji (Mrtvo morje), dolocajo jih gluhota (»steber molka«, s katerim se
hrani goli¢ava, Neizgovorjeno) in mraz. Vztrajanje v goli¢avi omogoca lirskemu
subjektu milost, druga klju¢na beseda zbirke. Pojem zajema milost besed (tako Ze v
4. sonetu iz cikla Soneti za besede: »gole besede, polne miline / zvezd in prsti«), ki
se rojevajo v tiSini. Milost je tudi novi govor »z besedami koZe, stiska, dotika« (Hlev
na nekem robu), je torej ljubezen in erotika, ki ju vkljucuje zlasti razdelek Jed-
kanice. Sklepni cikel Golicave so Pesmi o moji deZeli, v katerih pesnik nasprotje
med bolecino in upom posplosi do vseslovenskih razseznosti (Zvonjenje); do-
movina mu je hkrati »nora / slovenska smrt« (Velika mora) in upornost (Drevo).
Zbirka se konCa z za pesnika znaCilnim hvalospevom zivljenju in ljubezni:
»razkosju zelenega« in »razmoceni zemlji« (Odhodnica), zadnji pesmi — ljubezni in
prsti, »ki je je komaj za pest« (Ljubezen). V tem posebnem »pobotanju s svetom« se
spet pojavi tudi otrok.'” Ze v Sonetih za besedo je »pokrajina otro§tva« postavljena

15»Sam Ze dobro desetletje brez vecjega uspeha poskusam zdruZiti v skladno celoto otrosko poezijo
z drugim svojim pesniskim delom« (Hofman 1978: 351).

165,Po kriku groze in smrti, ki je osrednji del Dedi¢ine, je svet zalila gluhota. Ve¢pomenska.
Nemo¢ za izgovor prave besede, nemo¢ pred praznoto, gluhoto, nemo¢ za govor in nemo¢ za ugovor
zoper besediCenje; strah za narecje, v katerem se meni§ z ljubimi ali i$¢e§ sebe. [...] Beseda je
izpraznjena, izvotljena, gola fraza, puhlica in ni¢povednica.« (Pibernik 1989: 78) Iz pojmovanja
»inflacije« besed izpeljuje svojo interpretacijo prvega dela Golicave tudi J. Pogaénik (1989: 300):
»Bolecina Sonetov za besedo je seveda izzvana s stanjem, v katerem je beseda v sodobnem ¢asu. [...]
(B)eseda nima ve¢ kritja v polnosti doZivljanja in izostrenosti misli. Razlog za to je ideologijska raba
jezika, ki je povzrocila inflacijo besed in misel reducirala na nekaj frazerskih stereotipov.«

175, Clovek raste samo iz svojih korenin. Iz otro§tva najpoprej. Tam je domala vse, kar te kasneje
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v svetle podobe pri¢akovanj in spominov (Sled) kot nasprotje teme, posebej pa je
otro§tvo kot pozitiviteta izpostavljeno v Pesmi zacetka, v Kateri je zarisana pot »iz
temne doline na grice / prezeblih trt«, pot iz molka in mraza v molitev/toploto/be-
sedo, ki je »kakor v ranem otrostvu«. Otro§tvo spet postane sestavina pesniSkega
govora odraslega: »v meni joce otrok« (Fant z roZo). Pavckova poezija za odrasle
kljub ocrtani »vrnitvi otroStva« vendarle ne doseZe razseznosti otroSke motivike v
Zapisih ali Poganskih hvalnicah; o¢itno je prostor upovedovanja tovrstne motivike
v tistem Casu naSel v mladinski poeziji ob hkratnem izraznem prekrivanju in
zblizevanju obeh podvrst poezije.'®

Majhen dober dan (1992) je zbirka, ki med vsemi Pav¢kovimi mladinskimi deli
najbolj oc¢itno kaZe poetiSka izhodi$¢a, ki veljajo tudi za nemladinsko poezijo: v njej
gre za vracanje med podobe Dolenjske, obujanje otro§kih dozivetij, dialog s
»kratkohla¢nikom«, o katerem piSe, a ga v resnici ne razvije, Ze v Pravih (in
nepravih) pesmih." Ce je bilo spominjanje in vratanje v tej zbirki nakazano npr. ob
motivu Zivali ali ob rodovni tematiki, je Majhen dober dan Ze s pesnikovimi uvod-
nimi besedami ter kasneje z veliko vecino besedil tako reko¢ v celoti sestavljen iz
spominov na podobe otrostva.”* Te podobe se povezujejo z raznolikimi temami,
med katerimi se zdijo osrednje naslednje: rojstvo in odras¢anje, »muZevnost« pom-
ladne narave, sreCa, ljubezen, zavezanost domaciji in izro€ilnost. Tovrstna vsebin-
ska sestava zbirke je dale¢ od igrivih jezikovnih »¢encarij«, zelo blizu pa je nemla-
dinski poeziji. Ni nakljucje, da sta omenjene zveze izpostavila tudi avtorja besedila
na zavihkih M. KoSuta in C. Zlobec.?' Tudi naslovi razdelkov so simboli¢ni pojmi,

opredeljuje in zaznamuje. [...] Zato tudi pravim, da je tam, v tisti mladosti, v tistem bednem in tako
bogatem otroStvu vse na pravem mestu in da sem tudi jaz samo tam lahko na svojem mestu. Odtod
nosim zelene spomine in bilCice, s katerimi sem pripet na dolenjsko zemljo, s seboj na goli¢avo«
(Pibernik 1989: 81).

18To zbliZzevanje dokazuje tudi uvrstitev pesmi Se ena o vonju (Prave (in neprave) pesmi) v
Golicavo pod naslovom VpraSanje drugo.

19 Pavcek empatijo in spominjanje na otro§tvo opisuje z besednimi zvezami iz nemladinske poezije
(npr. Pesem o Dolenjski (Dedisc¢ina): »kraj, kruh, krog / majhne domovine«, »vas, vasica, zaselek«):
»Dolenjska je zame zibel, zven in zaklad, zaklenjen v srce. Neka vas, vasica, zaselek. Neki dom,
domacija, domovina. Kraj, kamor se vratam, ¢etudi v¢asih in zmeraj bolj pogosto samo $e v mislih, da
sreCam, na starih poteh, ob vinogradih, na pasi ali v hosti, spet samega sebe, tistega pobica, kakr§en sem
bil davno tega v otroskih letih v svojem lepem Sentjurju. Pa ko se tako sreCavam sam s seboj in
poklepetam s tistim kratkohla¢nikom, [...] mi je, kot da niso minila desetletja in kot da je nekaj tistega
pobica Se vedno v meni.« (O pesmih in malo o sebi, Prave (in neprave) pesmi) Podobno pise kasneje
tudi v Spremnici pesmim na pot, tj. v uvodu k zbirki Majhen dober dan. Zveze med mladinsko in
nemladinsko poezijo je zaznati tudi v Pavekovi esejistiki, npr. v eseju Decek gre za soncem (Cas duse,
cas telesa, 1997), v katerem so uporabljene zveze iz pesmi Saski (Vrtiljak, 1965).

200 vraganju v otrostvo, ki pa ni trivialen beg v idealizirano in neinovativno igrivost, je pisal pesnik
v eseju Spominjanja, izkljucevanja, druZenja: »A ponavljam: moji skoki nazaj, v otrostvo, ali prijazna
moznost, da se prikobalim Cez breg resne odraslosti v travo otrodtva, ko se zmuznem iz zapetosti v
bosonogo nagajivost, so vse drugo prej kakor navaden beg. To je vracanje k sebi. V pokrajino, kjer so
doma sanjarije in ¢encarije, v¢asih pa je to preprosto igra in veselje do skrivnostnega, lepega, minulega,
tudi do potegavicine, do neizZivetega otrodtva« (Cas duse, cas telesa, 1994: 20).

21C. Zlobec pise celo o dveh moZnostih branja Pavekove poezije: »Kar dobren del pesmi je namred
takih, da jih je mogoce brati na dveh ravneh: v enem svojem toku, ubranem na otrotko dojemljivost,

teCe metafori¢no nadvse barvita pripoved, v drugem pa je Zivljenjsko izkustvena sporocilnost za
odraslega bralca [...)«.
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ki v primerjavi s prejSnjimi zbirkami kazejo na premik v refleksivnost, sporo¢ilno
zgoscenost in abstraktnost: Sreca, Sonca, RoZamarija. Refleksivnost se kaZe Ze na
samem zaCetku zbirke, v pesmih o Zivljenju kot boju, o njegovem minevanju in ob-
navljanju ter vztrajanju. Prevladujoci vir Pav€kove pesniske govorice je resenti-
ment. Razumljivo je, da je zato v pesmih zaznavna distanca med lirskim subjektom
in otrokom, vendar ne kot vzgojnost ali odraslo »opazovanje« igre, pa¢ pa kot inten-
cionalno izrekanje Zivljenjskih spoznanj zrelosti, ki se v spominu vrada v mladost.
Le izjemoma je v zbirki najti besedila, ki so po nonsensnem besedilotvornem
vzorcu ali smeSenju odraslosti blizu prej$njim zbirkam. Majhen dober dan 7e v
uvodni pesmi o rojstvu nakazuje povezujoco temo zbirke:

Tako se znova zacenja svet.
Tako se knjiga sestavlja.
Tako Zivljenje proslavlja
svoj sad in cvet.

Vseprisotnost in neunicljivost Zivljenja sta v zbirki univerzalni: kaZeta se v
pravlji¢nih podobah poetizirane narave, spominskih motivih in prikazovanju razno-
likih situacij, v katerih se znajde otrok. V petih pesmih o sre¢i je sprva po logiki
pesniSke definicije, ki ogovarja otroka v drugi osebi ednine, opredeljen pojem sreca.
V njem je mogoce prepoznati misli, ki jih izrazi Pavéek tudi v drugih pesmih o
otroStvu: ljubezen, igra, pomlad, odraslost. Ostale pesmi so ogovorne v manjsi
meri: sreCo upesnjujejo v druzini, kmeckih podobah in domisljiji. Prav iz pesmi o
otrostvu »med resnicnostjo in fantazijo«, v katerem pesnik prepoznava posebno vi-
denje sveta (»kot modreci — po otrocje«), se da izpeljati prepri¢ljive navezave na
PavCkove »posebneZe, sanjaCe« v nemladinski liriki.>> Znacilne situacije, v katere
postavlja Pavcek otroske like, so doZivljanje neskon¢nosti sveta, skrivnosti,
odras¢anje in domisljijsko potovanje, izku$nja bole¢ine in smrti.

Sklepni in sporo€ilno najbolj kompleksni cikel zbirke je RoZamarija. V njem
Pavcek prevladujoce teme ljubezni in pomladi poveZe z izro¢ilnostjo obicajev in
simboli¢nostjo podob svetnikov in krajev (sveti Jurij, Ajdovska jama); med
slednjimi je najbolj izrazita RoZamarija, simbol mladosti in mladoletja (Davna
pravljica):

A vecja od pesmi in vseh besed
davna je ¢arovnija,

kako bosa ¢ez senoZet

tece deklica RoZamarija.

V tem ciklu, s katerim se Pavckova mladinska poezija s podobami svetega Jurija
in zmagujo&e pomladnosti spet pribliza Murnu oz. Zupanéi¢u, je novost tema pes-
nikovega vracanja v »minule Case«. Tdko vracanje je v Popotovanju oznaceno kot

22Nekaj besed je pesnik v eseju Zapisi, Jezik namenil videnju ob&utljivosti/jezika otrok: »Tako
govorijo majhni otroci svojo Cebljajoco Eencarijo, ki jo razumejo oblaki in trave, zelene rastline, érne
mravlje in pik&aste pikapolonice, le tisti, ki naj bi razumeli vse, odrasli, te govorice &esto ne razumejo«
(Cas due, cas telesa, 1994: 57).
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potovanje »v neizpolnjeno cudo«, iz ¢rne teme v »dezelo mladega smeha«. Ob sim-
boliki zivali je v besedilih o Pavckovem otroStvu najti tudi humorno pesem
Uciteljica, zgodbo o ponavljanju, vracanju vedno istega — prav to je tudi tema
sklepne pesmi Konec. Tako ta Pavckova zbirka povezuje raznoliko podobje od
Zacetka do Konca v tematsko strukturo, katere srediS¢e je neminljivost Zivljenja, ki
je samo po sebi vrednota.

Zmagovitost Zivljenja, nova rojstva po smrti, se kot opazna povedna prvina po-
javlja tudi v slikanici Zivalski ringaraja (1994), ki je na ravni ilustracij sicer blizje
informativnemu berivu. Od sporocilnosti zbirke Majhen dober dan je le $e korak do
nemladinske zbirke Temna zarja (1996), ki Ze s svojim mottom (Zapis v tiSino)
nakazuje isto tematsko srediSce: v tiSini »gozda, / dreves in jas« se »molk spreminja
/[...] znova v zvok«. Pesem izvira iz tiSine, preprostih besed (Preproste besede), v
zavedanju »daru, ki mu pravim Zivljenje« (Zakasnela zahvala). Pesnik na tej osnovi
zalrta Ze znane tematske kroge: poezijo o Dolenjski, o simboli¢nih likih in Zivljenj-
skih usodah, o otro$tvu. V zbirki so §e pesmi o smrti, posluSanju »male duse / zelene
trave« (Rast, 2) in obnavljanju Zivljenja. Skladno z zbliZevanjem obeh podvrst
Pavckove poezije je v Temni zarji otrostvo, tudi kot sestavina metaforike, spet bolj
opazno. Povezano je s preprostostjo in lepoto Zivljenja ter prevladujoce zlasti v
spominih na Dolenjsko (»decek, od hrepenenja plah« v pesmi Prah in zgodovina;
otroski koraki in »mali decko« v pesmi Novo mesto, otroSki spomini v ciklu 7e-
menica). Kot svetla in radoziva opozicija »¢rni kaci« in »trdim vprasanjem« ter
golicavi se v podobah otroske igre, psa in Zivo veselih barv pojavi v Popravljeni
zgodbi, kot »zanikovalci smrti —/ [...] kustravi angeli« pa so otroci simbol nepretr-
ganega toka zivljenja v pesmi Smrt je samo enkrat. Ali je iz tega popolnega temat-
skega in v veliki meri tudi motivnega zblizanja poetike mladinske in nemladinske
poezije, med katerima se razlike kazejo le Se na ravni besediS¢a in kompleksnosti
jezika, torej od zbirke Majhen dober dan, sploh §e mogoce govoriti o mladinski
poeziji kot posebnem delu Pavckove ustvarjalnosti?

2.7 Nova perspektiva: Majnice, Fulaste pesmi

Pesnik je v pogovoru za Sodobnost poudaril, da je za mladinsko poezijo znacilna
motivika mesta.” Ocena drzi zlasti za nekatera besedila iz starejSih knjig do zbirke
Majhen dober dan; v slednji namre¢ resentiment in z njim motivika pomladno-
kmecke Dolenjske doloca skorajda vsa besedila. Zato pa je tembolj presenetljiva in
inovativna zadnja Pavckova zbirka, Majnice, Fulaste pesmi (1996), s katero se pes-
nik vrne v okvire mladinske poezije (poezije za mladostnike). PesniSka zbirka je,
tako kot ostale Pavckove zbirke, razdeljena na tematske razdelke. Dva med njimi sta
blizu prej$nji poetiki resentimenta — to sta manj obsezna razdelka Podoba decka ter
Rojstva. Podoba decka izhaja iz spomina na sina, med motivi otroka in lirskim sub-
jektom je znacilen razkorak; tudi Rojstva nadaljujejo Ze upovedeno tematiko ro-

23»(M)esto mi je pljusknilo edino v otrosko poezijo. Nacin Zivljenja mestnega otroka, od malega
prek Solarja do mularije mi je blizu in se me je toliko dotaknil, da sem ga spremljal, tudi zaradi lastnih
izkusenj s svojimi otroki in vnuki« (Ihan 1994: 785).
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jevanja/minevanja, odraS¢anja in ljubezni ter modrosti otrok. Refleksivna lirika
obeh razdelkov je mestoma medbesedilno zaznamovana (citat verza M. Pavcka To
ni nobena pesem |...], izpostavljena beseda goli¢ava v pesmi Trava, izroilne po-
dobe in Rozamarija v pesmi Sin), zato je v bistvu nadaljevanje poetike zbirk Majhen
dober dan in Temna zarja.

Opazne premike ne le v Pavékovem, pac pa v celotnem slovenskem mladinskem
pesniStvu, pa pomenijo pesmi ostalih razdelkov. To so sodobne, »mestne«
mladostni§ke pesmi, postavljene v okvir predstavnosti Sole in sodobnega sveta
(zvezki, grafit, raCunalnik, kavbojke, Mac Donald, Dairy queen, Dajdam, znaki
najstnic in najstnikov: srce s pus¢icami, inicijalke na drevesu (prim. Horvat 1996)).
Ta motivni premik se dd povezovati s Pavckovo teznjo po zbliZevanju z nas-
lovnikom/mladostnikom, torej s prehodom od resentimenta in refleksivnosti k
vzivljanju v sodobnega otroka, tj. mladostnika. S tem se spremeni tudi podoba
otroka: le-ta kot oseba ali lirski subjekt ni ve¢ decek, pac pa fant (»Decek cel fant je
postal [...]«, Novo), presenetljivi odmik od pretezno deSke prejSnje Pavékove mla-
dinske poezije pa je zaznati tudi na ravni spolne dolocenosti literarnih oseb: zlasti v
ciklu Dvogovori sta nosilca govora tako fant kot dekle. ZbliZevanje z naslovnikom
dosega pesnik na razli¢ne nacine: z vnosom mladostniskega lirskega subjekta v so-
dobno mestno motiviko. Lirski »jaz« ni ve¢ v otrostvo vracajoci se odrasli, pa¢ pa
fant in dekle, starostno nekako v zadnjih razredih osnovne ali prvih letnikih srednje
Sole.** Novi »jaz« v Majnice vstopa postopoma: besedila na zacetku zbirke mladost-
nika upovedujejo Se kot osebo, tako da skusa biti pesniska upodobitev naslovniku
¢im bliZja. To dosega pesnik z rabo slenga (redkeje pogovornih besed), kar je poleg
znacilne motivike druga najbolj opazna poteza Majnic.”® Taka izraznost besedil je
seveda dale¢ od umirjenih ritmov in liri¢ne simbolike pomladi v prej$nji zbirki.
PesniSka upodobitev mladostnika postavlja v predstavnost mesta, povezujoca tema-
tika pa je ljubezen, ki jo izpostavljata Ze naslov zbirke in njena uvodna pesem.
Ljubezensko ¢ustvo v teh pesmih ni univerzalni Zivljenjski princip in smisel vsega,
pa¢ pa humorna najstniSka zaljubljenost. Spremenjena vsebina in jezik se povezu-
jeta tudi s spremembo perspektive: Ze v zacetnih pesmih Pavcek tematizira
zaljubljenost v govorici mladostnika, ki se seveda ne kaZe le v slengu, pac¢ pa v
znacilni nagovornosti, povezani z ritmom in dinamiko verza. Nagovornost besedil
odraza njihova namembnost njemu/njej, najbolj izrazita pa je v ciklu Dvogovori, os-
mih dialoSkih pesmih o prvem poljubu, ljubosumnosti in samoti, ki se povedno
koncajo s pesmijo v dvojini in osebkom midva. »Dvojinskost« kot pogovor »vsega
z vsem je tudi rdeca nit cikla Dvojina. Ta sklop poleg ljubezenskih vkljucuje tudi
pesmi o0 povezanosti sodobnega mesta in narave oz. bajk; konc¢a se z zahtevnej$imi
pesmimi o samoti, porazu, odraslosti 0z. o svetlobi mladosti. Za oblikovanost in

245'Majnice’ so pesni$ka zbirka ljubezni — vendar ljubezni fantiev in deklet vigjih letnikov
osnovne Sole in morda Se "niZjih’ srednjeSolcev« (Horvat 1996: 82).

25 Majnice vsebujejo med drugim naslednje slengovske besede: samostalniske besede: frajer, klapa,
faca, Zur, krula, fora, frend; glagoli: popeniti, cvikati, zafarbati, bluziti; pridevniike besede in prislovi:
odstekan, zastekan, smotan, ful, bedno.
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perspektivo Majnic najbolj znacilen pa se zdi razdelek Pisma, ki v mladostnikovi
perspektivi zasleduje razvoj fantove zaljubljenosti od obcutja prve ljubezni in
potrebe po njeni izrazitvi (Custvo se kot najvi§ja vrednota zoperstavlja vsemu) do
zaljubljenega opisovanja Custev ob pisanju pisem, podobe izvoljenke, upanja,
razocaranja in konca, »izbrisa« ljubezni. Zanimivo je, da je pesnik za prikaz
zaljubljenosti uporabil simbolno situacijo fantovega pisanja pisem. S to potezo do-
biva cikel dodatne sporocilne razseznosti, in ni zgolj upodobitev mladostniske
zaljubljenosti. Pismo, postavljeno v kontekst ratunalnikov in mestne motivike, je
smiselno razumeti kot kompleksen simbol neminljivosti in »istosti« ljubezni ter
njene izrazitve v intimni ¢loveski »pisavi« 0z. pesniski ustvarjalnosti. Novost cikla
je tudi posebna senzibilnost lirskega subjekta, ki je v nasprotju z utrjenimi pesem-
skimi upodobitvami razigranega ali upornega mladostnika. Ljubezensko Custvo in
skrivnostna pisemska pisava kot »pogovor z lepim« (Pisma, 4) lahko v svoji recep-
cijski dimenziji pomenita zanimiv protipol »krtinam nesmislov« in »oblakom puh-
lih ciljev« (Pisma, 2). S to vrednostno dimenzijo pa so Pisma primerljiva s sklepnim
razdelkom Drobtinice, ki ga tvori deset Stirivrsti¢nic ter sklepna pesem Tulipani
pred ljubljansko sodnijo. Vsebinsko zgos¢ene kratke pesemske oblike so »resnice«,
»modrosti«, vendar brez sleherne tendenciozne vzgojnosti starejSih, formalno
sorodnih Stritarjevih ali Ganglovih besedil. V njih so kot spoznanje in nagovor
upovedeni vrednost zivljenja, vsepovezanost bitij in stvari, vztrajanje na lastni poti,
usoda in ljubezen. Ti pojmi so brzkone sestavina pesnikovega doZzivljanja otro§tva
(sonce, tulipani) in posebne obcutljivosti, ki je z njim povezana in je odraslosti
nerazumljiva. Prav to je namre¢ vsebinski okvir pesmi Tulipani pred ljubljansko
sodnijo: cicibani, oznaceni kot umneZi, zavrnejo »odraslega trdonjo« z besedami,

.....

Ni je stvari, ki vonja nima,
nam je vsa zemlja — vonjava!

Tako se Majnice ob izraziti inovativnosti vendarle povezujejo s starejSimi in
soCasnimi besedili, v katerih je otroStvo zaradi specifi¢nega dozivljanja stvarnosti,
{j. cudenja, oblikovano kot ideal skladnosti s svetom, simbol »prave« govorice in
modrosti. S takim pojmovanjem otro$tva se Pavéek uvrsca v okvir vseh tistih
starejSih in sodobnih ustvarjalcev, ki v dvogovoru z otroStvom vidijo doseganje bele
obale (S. Kosovel), priloznost za oZivljanje infantilizma (N. Grafenauer) ali
dozivljanje ¢udeza slehernega bitja in sleherne stvari (B. A. Novak), hkrati pa s
prevzemanjem perspektive mladostnika tudi Ze nadgrajuje poetisko izhodi§¢e mla-
dinske knjiZevnosti kot »pisanja spominov na otro§tvo«. In prav opisana hkratnost
prevzemanja perspektive (enacenja z otrokom in mladostnikom) ter funkcijska opre-
delitev otrostva kot projekcije/spomina omogocata dvojno (»otro§ko« in »odraslo«)

26 tovrstni »pisavi« je razmisljal pesnik v intervjuju z M. Novak Kajzer (1993: 21): »Drugi del pa
se zacne, ko je ta pesem v tebi do konca napisana in jo potem napi$e$ na papir — seveda jo napises z roko,
kaijti stroji, ratunalniki in vse to je pravzaprav neke vrste groba, mehani¢na odtujenost, z roko napisana
pesem, vrzena na papir, nafeckana, je seveda mnogo bliZja, mnogo bolj intimna, je v dvogovoru, ni v
tehni¢ni mnoZini, do katere lahko pride vsak z nekim razmnoZevalnim strojem.«
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branje mladinske poezije, navsezadnje pa tudi zabris meje med obema nas-
lovni§kima podvrstama knjizevnosti.
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SUMMARY

The article attempts to prove the connection and interdependency of Tone Pavcek’s
youth and non-youth poetry. It is derived from interpretations of the poet’s works for adult
readers, while comparing their semantic and formal features with the image of a child in the
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poems and with the changes in poetics of youth poetry. The quantitative comparison
between the two subgenres of Pavéek’s poetry indicates that both groups of collections of
poems are equal, counting also the pivotal collections. However, with respect to the entire
number of volumes, there are almost twice as many youth works. Parallels can also be seen
in the dynamics of publication, since hiatuses appear before the key volumes. Both
sub-genres were affected by the death of the poet’s son.

The central part of the article sheds light on the development of youth poetry in
comparison with non-youth poetry. In the first original volume of poetry (Macek na dopustu,
1957) a shift from activist youth poetry can be observed in the revival of pre-War
playfulness, nonsense, and fairy-tale elements, characteristic of Zupanci¢’s, Gruden’s,
Bevk’s, Kunci¢’s, Kosovel’s, and Gradnik’s youth poetry. Despite individual innovative
interventions, Pavcek’s initial volume of youth poetry does not exhibit the definite
identification with childhood and a child nor the innovative fiction and linguistic play so
typical of his later youth production. His first complex of youth poetry is therefore still tied
to the typical pedagogy and to cliché images. The first time a child appears in Pavcek’s
poetry for adults is in the volume Ujeti ocean (1964); before that, definite changes appear in
his youth poetry (Velesenzacija, 1961). New features in the volume Velesenzacija are a
dialogue between the lyrical subject and children, bright images of nature that differ from
the nonsense of the first volume, and fairy-tale elements/fiction placed in modern time. This
type of youth poetry is connected with childhood: in non-youth Ujeti ocean it is a possibility
of overcoming alienation, silence, and emptiness. The image of a child is most prominent in
the third complex of Pav&ek’s poetry volumes. In Poganske hvalnice (1976) childhood exists
»beyond« the world of adults, it is the time of deeper »vision« and of poetic language
derived from it. Like a »holiday,« it is packed with symbolism of life joy and mystery. This
kind of understanding of childhood is also exhibited in the well-known volume Cencarija
(1975), in which the playfulness and joy of childhood are maximally developed. This
volume concludes the development of Pavcek’s youth poetry from the traditional motives of
animals and real images of children to adopting the child’s perspective of wonderment in
linguistic-imaginative originality. The main innovation of Cencarija is its improving the
dialogue between adults and children or, rather, moving it to a higher plane. The lyrical
subject utters sound patterns following a special logic of nonsense, thus adopting child
perspective, and in a number of poems a child himself is the lyrical subject. All these
characteristics support the view that Cencarija is not only important as a crucial volume in
Pavcéek’s production, but it also occupies an eminent position in the development of
post-War Slovene youth poetry. In the volume Dediscina (1983) a new topic emerges:
death/nil and a hymn in honor of life. In this volume childhood is only a memory, a
projection not within reach any more. The emotional and topical contrasts of the poems are
also characteristic of Pavcek’s current youth poetry. In Prave (in neprave) pesmi (1986) the
gap between an adult and a child reappears; originating from this gap is the dialogue
between mature adulthood and childhood, which is usually removed from reality and
succumbed to the lyrical, fairy-tale world. These lyrical poems are more sophisticated than
the older ones; besides the relaxed play and poetic »definitions« they topicalize growing up,
the pain of loss, passing away, and connectedness of generations. An evident feature of the
fourth complex of volumes is the overlap of youth and non-youth poetry. The volume
Golicava (1988) reestablishes the contrast between silence and hollowed out words and the
perseverance with words and love; again, a child is featured as a positive element. Of all
Pav¢ek’s youth poems the contemporary volume Majhen dober dan (1992) most clearly
shows the poetic principles applying to non-youth poetry as well: remembering the images
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of Lower Carniola, birth and growing up, »succulence« of spring nature, happiness, love, the
obligation towards home (estate), and the tradition. The predominant origin of Pavcek’s
poetic language in this volume is revisiting of the past, a return to childhood images. A child
is noticeable also in the simultaneous non-youth poetry on the same topic, i.e., in the volume
Temna zarja (1996). The poet makes a considerable change in the newest volume Majnice,
Fulaste pesmi (1996). It portrays a youth with urban imagery, addressed in language that
contains notable slang elements; the connecting topic is love, a poem is uttered by a youth,
Particularly with the section Pisma and four-line poetic »truths« at the end of the volume,
Majnice is also a conveyor of value dimensions, wisdom that maturity has to pass on to
youth.



