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Pregled bele`k, ki nastanejo ob vsaki produkciji tr`a{kega SSG, ka`e 
na ve~ izhodi{~ za zapis in obenem sugerira upo{tevanje `elje vodstva, 
da zadovolji ~im ve~ obiskovalcev. S tem se da pojasniti tudi trenutno 
stanje duha v  tem prostoru, ki se zdi v~asih nekoherentno. Pa vendar, 
tik pred iztekom sezone se je na odru Kulturnega doma, v okviru SSG 
in v  sodelovanju s  slovenskim sede`em RAI (italijanske Radio-tele­
vizije), odvil nepredviden dogodek, ki vna{a v na videz neuskladljivo 
ve~diskurzivnost razmislek o zasidranosti izro~ila, o tradiciji, o spre­
gledani vra{~enosti ansambelske igre. Oder in dvorana sta se poenotila 
v  zbranem do`ivljanju predstavljenega. Zgodilo se je na `alni seji za 
Sergejem Ver~em (4. maja, pribli`no 150 prisotnih), ustvarjalcem, ki je 
trdno verjel v visoko poslanstvo odrskega umetni{kega izra`anja. Potek 
dogodka je bil brezhiben, re`ijsko, organizacijsko in tehni~no je bilo vse 
domi{ljeno in izvedeno v  dramatur{ko intenzivnem loku. Nastopajo~i 
predstavniki tr`a{ke in ljubljanske kulturne stvarnosti, Vladimir Jurc, 
Nata{a Sosi~, Ivo Svetina, Maja Blagovi~, Loris Tav~ar in Boris Kobal, so 
govorili nevsiljivo prisr~no, brez stereotipnih fraz in brez patosa. Njihovi 
nagovori so izra`ali kolegialno hvale`nost, prijateljstvo, zadr`ano `alost 
in »ob~instvo« v dvorani je poslu{alo, kot bi izgovorjene besede izra`ale 
njegovo ~utenje do pokojnika in njegovega dela. Bila je oddol`itev in 
pote{itev nelagodja ob nenadni smrti in tako se je po sve~anosti razvil {e 
spro{~en pogovor v hvalo in ~ast Sergejevemu spominu. Morda je kdo 
od prisotnih pomislil na podobno prilo`nost pred skoraj dvajsetimi leti, 
ko se je v isti dvorani za slovo od Jo`eta Babi~a zbralo menda 20 ali 25 
prijateljev, ki smo odhajali iz dvorane poklapani, kot bi nas bilo sram, saj 
se ne veli~astni govor ne sve~ano odeta pevska kulisa nista dotaknila po­
kojnikovih zaslug za tr`a{ko gledali{~e. So trenutki, ko se dru`ba preverja. 
Zato se zdi na tem mestu utemeljeno vpra{anje, ali se v zadnjem ~asu kaj 
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premika. Se v delu ansambla prebuja `elja po iskanju skupnega cilja? Je 
dobro pripravljen dogodek odraz (ne)zavednega osmi{ljanja tega teatra? 
Se je spro`il razmislek o nadaljnji poti te ustanove? Omemba Babi~a ni 
naklju~na. V svojem ~asu (petdeseta leta prej{njega stoletja) je on, tako 
kot Ver~ (od sedemdesetih naprej), s svojim umetni{kim snovanjem utr­
jeval specifiko tr`a{ke odrske izraznosti. Tistega majskega popoldneva so 
bili vsi posegi natrpani z mislimi o preseganju »zamejskosti«, govorili so 
o medkulturnosti in o slovenstvu. 

Filmski re`iser Martin Turk je dogodek posnel, sicer kot zaklju~ek neke 
zgodbe, toda posnetek ostane kot dokument ali pa postane gradivo za iz­
hod iz stagnacije. Glede na novo zakonsko ureditev gledali{~ v Italiji sta 
strukturno in vsebinsko preoblikovanje ustanove nujna. Videti je, da tokra­
tni ministrski predpisi temeljijo na gledali{ko utemeljenih postulatih. O 
tem je bilo govor ̀ e pred za~etkom sezone, na sre~anju, ki ga je 1. oktobra 
2014 priredil tr`a{ki Slovenski klub v Gregor~i~evi dvorani. Ker je bil za­
konski odlok takrat komaj objavljen in torej {ele v preu~evanju gledali{kih 
vodstev, sta predsednika upravnih odborov obeh tr`a{kih stalnih gleda­
li{~ (slovenskega in italijanskega) navedla nekaj okvirnih smernic ter se 
pogovarjala o mo`nostih tesnej{ega sodelovanja med ustanovama, ki ju 
upravljata. Prisotni so pozorno poslu{ali njune izjave in si ustvarili vsak 
svoje mnenje o mo`nih zasukih, razpravljalo se je bolj malo, saj so bile 
izhodi{~ne teze samo nakazane. 

Pri~akovanje za~etka sezone je namre~ vedno vznemirljivo, saj je 
leto{njo za~rtala umetni{ka koordinatorka Diana Koloini, izvedbo pa je 
prevzel njen naslednik Eduard Miler. Obi~ajna predaja poslov, bi lahko 
rekli, ~e bi {lo vse po normalni poti. Ni bilo tako. Poleg tega gledali{~e 
`e nekaj let nima direktorja, tako da to funkcijo zapolnjuje predsednica 
upravnega odbora Breda Pahor. Zapletena situacija se ob~asno raz`ivi ne 
zaradi pomanjkljive usklajenosti dela, temve~ zaradi polemik o prisotno­
sti in vlogi predstavnikov ene krovnih organizacij v upravnem vodstvu. 
Tudi letos je bilo nekaj zdrah in posledi~no nekaj zmede, kar dodatno 
utemeljuje potrebo po uvedbi bolj{ega pravilnika, po katerem naj bi spet 
pri{la do veljave strokovni svet in umetni{ko vodstvo. Ciljna publika 
tega teatra je sicer po {tevilu skromna, je pa zelo navezana in ima teater 
za eno temeljnih institucij z nedvoumno vpisano sporo~ilnostjo. Ve~ina 
porabnikov gledali{kih uslug, kot jih dana{nja tr`na logika poimenuje, 
vsaj okvirno pozna zakonsko umestitev te ustanove v dolo~ila za{~itnega 
zakona in predhodnih mednarodnih dogovorov. 

Gledalci zato pozorno spremljajo dogajanje in vsako priznanje, ki si 
ga prislu`i SSG, je nova potrditev dobro opravljenega dela. Tako je bilo, 
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ko je tr`a{ka postavitev Modernih nô dram Jukia Mi{ime na Festivalu 
Bor{tnikovo sre~anje prejela kar tri nagrade in pozneje {e mednarodno 
nagrado Uchimura za najbolj{o uprizoritev dramskega dela japonskega 
avtorja. Škoda, da je zadovoljstvo skalil ponesre~eni nastop igralca Luke 
Cimpri~a na odru mariborske Drame, ki se je v  imenu tr`a{kega SSG 
zahvalil v italijan{~ini. Gotovo je to ena od »malenkosti«, ki jih je treba 
raz~istiti, saj medkulturnost {e ne pomeni zavra~anja narodne identitete. 

Sezona se je za~ela 7. novembra s ^arobno goro Thomasa Manna v ko­
produkciji z ljubljanskim SNG Drama. O predstavi je bilo `e marsikaj 
povedano in tr`a{ka publika je delo sprejela kot dobro speljan projekt. 
O dramatizaciji Katarine Pejovi} je bilo sli{ati nekaj pripomb in isto~asno 
nekaj ugotovitev o iz~i{~eni odrski govorici, ki so jo gledalci soglasno 
pripisali ustvarjalni energiji re`iserke Mateje Kole`nik. Prevladalo je 
navdu{enje nad igro posameznih igralcev, nad impresivno domi{ljeno sce­
no, nad koreografskimi prijemi itn. Poudarek na filozofskem diskurzu, ki 
je v drugem dejanju zavrl narativni tok odrskega dogajanja, je marsikoga 
utrujal, ~eprav bi odrska postavitev te`ko zajela duha ~asa in ponazarjala 
napetost ter iskanje izhoda v brezizhodnosti, ~e ne bi s samoizpra{evanjem 
pripeljala glavnega junaka do sprejemanja odgovornosti.

Kmalu za tem (28. novembra) je bila na vrsti druga koprodukcija, tokrat 
med SSG, italijanskim stalnim gledali{~em FVG (Furlanije - Julijske kra­
jine) in skupino Casa del lavoratore teatrale (Dom gledali{kega delavca). 
Besedilo dvojezi~ne predstave sta podpisala Carlo Tolazzi z dramskim 
sestavkom Il pane dell'attesa (Kruh pri~akovanja) in Marko Sosi~ s Kakor 
v snu (Come nel sonno). Prepletanje dveh pogledov na prvo svetovno voj­
no sta avtorja naslovila Trst, mesto v vojni Trieste, una città in guerra in ta 
predstava je bila izbrana za odprtje leto{njega Drama festivala v Ljubljani. 
Sodelovanje, ve~jezi~nost, medkulturnost in dobri medsosedski odnosi: 
vsi ti dejavniki so nedvomno znanilci novega obdobja. Marsikdo si priza­
deva za vse to, kako in kaj se bo iz tega razvilo, bo pokazala prihodnost. 
V Trstu prihaja namre~ cikli~no do zbli`evanja (izjemne pobude ob koncu 
{estdesetih in v za~etku sedemdesetih let in v devetdesetih letih prej{njega 
stoletja) in potem, z zamenjavo mestnega in de`elnega upravnega vodstva, 
do razhajanja ali bolje do prekinitve vpeljanega skupnega dela. 

Pri tem projektu je bila takoj opazna velika razlika v odrski disciplini 
igralcev, na eni strani navajenost na organizacijo dela in ansambelsko 
igro, na drugi sposobnost prilagajanja in izrazit solipsizem. Re`iser in 
scenograf Igor Pison je z dramaturginjo Evo Kra{evec razstavil osnovni 
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besedili na prizore. Na ta na~in je potenciral ambivalentnost vsake situa­
cije, saj se v Tolazzijevi predlogi Tr`a~an Italijan znajde na fronti med 
avstrijskimi vojaki, na torej zanj nepravi strani. Mali ~lovek uboga, saj mu 
ne preostane ni~ drugega, kaj bo z njegovo nose~o ̀ eno, ki ostane v stano­
vanju s ta{~o, je `e zgodba mestnega podtalja, kjer je usoda posameznika 
na trenutke stra{nej{a od tiste v strelskih jarkih, a je v teh sencah in bedi 
le mo`no pre`iveti. V tej uprizoritvi ni ni~ svevovsko velemestnega, no­
bene podjetnosti, niti bartolovskega spopadanja s strade`em, nad vsem 
se zgrinja turobno vzdu{je, pisma s fronte, ~akanje, dvomi, pomanjkanje 
in iztirjenost mestnega prebivalstva. Drama ljudi, ki so dotlej `iveli kot 
posebna izpostava imperija in v  njej do`ivljali oplajajo~e stike raznih 
pri{lekov, se odvija kot v odsevu, saj se vojna samo posredno dotakne 
Trsta. Zato je odrsko dogajanje postavljeno za in pred prosojni zastor, na 
katerem se ob~asno pojavljajo projekcije vojnih grozot.  

Koprodukcije so same po sebi zanimive, saj gre za izmenjavo izku{enj, ve­
zanih na stvarnost, ki jo vsak teater prestavlja v svoj odrski jezik. Poskusi 
usklajevanja razli~nega dojemanja stvarnosti v enovito predstavo nikoli 
niso preprosti, so prilo`nost za spoznavanja drugega in za usklajevanje 
razli~nih igralskih izhodi{~. Pri vsaki koprodukciji prihaja do bolj ali 
manj opaznih trkov, ki jih re`iserji ve~krat obidejo po liniji najmanj{ega 
upora, s primerno porazdelitvijo vlog. Ker se bodo~e gledali{ko delovanje 
nagiba k medinstitucionalnemu sodelovanju, bi kazalo tovrstno sodelo­
vanje natan~neje preu~iti. Samo nacionalna gledali{~a {e imajo {tevil~no 
mo~ne ansamble, manj{e gledali{ke ustanove se v repertoarnih izbirah 
omejujejo, najemajo zunanje sodelavce in se povezujejo z ve~jimi usta­
novami. Postavlja se vpra{anje, kaj naj predstavlja sodelovanje. Je samo 
zapolnitev vrzeli, izmenjava igralcev in tehnike? Ali je cilj uistosmeritev 
gledali{~ in torej uniformiranje odrske govorice, ali pa se zasleduje novo, 
ve~glasno odrsko govorico, ki bo v sedanji osrednji odrski diskurz vnesla 
posebnosti obrobja in regionalizmov. Ve~glasja ni lahko dose~i, zahteva 
posluh, poglobljeno analizo in trdno re`ijsko zasnovo, da ne prekipi 
v nena~rtovano preglasovanje. Zanimivo bi bilo, ko bi dosegli ovredno­
tenje razli~nih odtenkov in njihovo zlitje v celovit prikaz. Pri tem bi bil 
nedvomno v pomo~ poglobljen pogled od zunaj. S tem se seveda zastavlja 
vpra{anje kritike, kolik{no veljavo ji dajemo in kako jo spodbujamo k 
analizi odmevnej{ih fenomenov. 

V preteklosti so se gledali{~a konstituirala s kritiko. Odrski diskurz in 
kriti{ko zapa`anje sta se razvijala vzporedno, kresale so se misli in besede. 
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Dana{nja razvejana kategorizacija gledali{~ (javni zavodi, poklicna, dram­
ska, postdramska, mestna gledali{~a ipd.) zahteva razli~ne kriterije za 
presojo produkcij, vendar je postala v tej razplastenosti, ki predpostavlja 
izrazito umetni{ko iskateljstvo, kritika nadle`na, neupo{tevana in pravza­
prav neza`elena, saj jo sami medijski uredniki omejujejo s predpisanim 
{tevilom znakov, da ne omenjamo poni`ujo~ega pla~ila za odgovorno in 
zahtevno delo. 

^e ̀ elimo preu~evati tr`a{ko gledali{ko dejavnost, razpolagamo z reper­
toarji in do dolo~enega leta {e s kritikami, na podlagi katerih lahko rekon­
struiramo ne le posamezne predstave (re`ijske knjige niso ohranjene) 
in razvojne smernice vodstva, pa~ pa tudi dru`beno stanje, recepcijo 
ob~instva in vpliv posameznih uprizoritev nanj. V prvem povojnem 
obdobju naletimo celo na `ivahen disput med Vladimirjem Bartolom 
in Ubaldom Vrabcem o pomenu pravilnega »vrednotenja« umetni{kih 
dose`kov na razli~nih ravneh (prim. Primorski dnevnik od 20. maja do 
13. junija 1951). V tistih ~asih se je namre~ iskalo avtenti~no izraznost, 
ki bi z vsako predstavo utrjevala pozicijo gledali{~a v ve~kulturnem in 
ideolo{ko hudo obremenjenem prostoru (`elezna zavesa). Prepi{ni polo`aj 
ustanove ni dopu{~al samov{e~nega sprenevedanja. Filip Kalan je avgusta 
1958 na podlagi kriti{ke dokumentacije pred evropskimi gledali{kimi iz­
vedenci na gledali{kem festivalu v Nancyju razgrnil pomen specifi~nega 
odrskega jezika, ki ga je tr`a{ko profesionalno gledali{~e razvilo v nena­
vadnih okoli{~inah in pod pritiskom hrome~ih dejavnikov. Drugost je bila 
tedaj specifika, torej dodana vrednost in zanimiv dejavnik za evropsko 
gledali{~e, za slovensko pa adut, na katerega so kulturniki stavili. 

Seveda je to zgodovina, u~imo se je, da vemo kaj ve~ o nas samih in da 
znamo, kadar je potrebno, povedati, kdo smo. ^e prave kritike ni, lahko 
(ne)kvalificirani presojevalci povzdignejo glas in zajedljivo izrazijo svo­
je sodbe, kar se je zgodilo v SSG ob odpovedi Molièrovega Amfitriona 
januarja letos. Pompozno najavljena predstava je bila brez logi~ne uteme­
ljitve odpovedana tik pred premiero. Sklicevanje umetni{kega koordina­
torja Eduarda Milerja na odgovornost mladega re`iserja, ki je predstavo 
gradil na kratkih prizorih in se mu odrska postavitev ni iz{la, na trud nje­
govega pomo~nika Igorja Pisona, ki je teden dni pred najavljeno premiero 
posku{al predstavo re{iti, na kreganje med igralci, na vsakdanjost takih 
odpovedi v gledali{kem svetu in na obljubo, da bosta z Igorjem Pisonom 
tega Molièra postavila v naslednji sezoni, ker se druga~e stvari ne izidejo, 
je izzvenelo klavrno. Zvra~anje krivde na druge ni nikoli dobra re{itev, 
je pa vedno odli~na izto~nica za neza`elene govorice pribo~nikov tistega 
dela upravnega odbora, ki se mu zdi, da trenutno nima dovolj mo~i. Od 
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sedemdesetih let vodi SSG pluralno politi~no zastopstvo, in kdor je imel 
opravka s to institucijo, ve, da je v tem kontekstu umetni{ka veljava po­
stranskega pomena, kadar se primerijo nev{e~ni spodrsljaji, pa je dobro 
imeti vsaj kriti{ko zaslombo.

Tudi zato so Cankarjevi Hlapci vselej dobra izbira. O tr`a{ki postavitvi 
v re`iji Sebastijana Horvata je `e iz~rpno pisal Matej Bogataj in seveda 
povedal, da je bila krstna uprizoritev tega dela v Trstu. Podatek je po­
memben, saj je bilo to leta 1919, ko je Milan Skrbin{ek mesec dni po 
Cankarjevi smrti uprizoril celoten Cankarjev dramski opus v po~astitev 
spomina na pisatelja, ki so ga Tr`a~ani osebno dobro poznali. Odziv publi­
ke je bil za dana{nje razumevanje presenetljiv tudi zaradi takratnih razmer. 
Po sodbah sode~ so bili `e v praizvedbi izpostavljeni aktualni vidiki in 
poznej{e edicije te drame v tr`a{kem gledali{~u (1948, 1965, 1990) so 
vsaka po svoje razvijale izzivalnost, vsaki~ je re`iser z udarnimi frazami 
poudaril svojo vizijo in res {koda, da se ob tej prilo`nosti ni ponatisnilo 
recimo Regentovih spominov na Cankarja ali razmi{ljanj re`iserja Bran­
ka Gomba~a, objavljenih oktobra 1965 (pred takratno premiero), v ve~ 
nadaljevanjih v Primorskem dnevniku. Zgodovinski zapis osve`i spomin 
in potem res ni razloga, da kdo razlaga, kako so praizvedbo te drame pri­
redili na Ljudskem odru v Narodnem domu, saj gre za dva izklju~ujo~a 
se pojma, v Narodnem domu je namre~ delovalo me{~ansko Slovensko 
gledali{~e, izraz liberalno usmerjenih Tr`a~anov, medtem ko je Ljudski 
oder vezan na delavstvo in JSDS. Morda bi s tako »popotnico« Matisova 
priredba v Horvatovi re`ijski obdelavi avtomati~no pokazala na kontinui­
teto in na razvoj dojemanja, ki karakterizira vse izvedbe te drame na odru 
tr`a{kega gledali{~a. ^e nas igralska interpretacija Radka Poli~a - Raca 
(tokrat stari Jerman) navdu{i ali ne, to postavitev sprejemamo v duhu 
tradicije in kontinuitete. 

Kaj tradicija pomeni, je jasno ob uprizoritvi komedij. Za zadnjo pro­
dukcijo v sezoni, Obiski Vinka Möderndorferja, je bilo pri~akovanje na 
vi{ku. Ni lahko prodreti s komedijo na odru tr`a{kega SSG. Komedija 
je nekak{en lakmusov papir, cenen humor je za Tr`a~ane pohuj{ljiv, ob 
takih delih se gledalci smejejo iz vljudnosti, nerodno jim je zaradi truda 
igralcev. Prisr~en, odre{ujo~ smeh se zasli{i, ko je osnovna sporo~ilnost 
dovolj trdna, da se sme{ijo ~love{ke slabosti, in Möderndorfer, ki je po­
skrbel tudi za re`ijo svojega dela, je pripravil briljantno komedijo, ki ni 
nikogar razo~arala. Morda je delo {e najbolj osupnilo doma~o kritiko, ki 
mu je posvetila malo pozornosti in ga bolj povr{no obravnavala. Zgradba 



Bogomila Kravos: SSG – Trst sezona 2014–2015

Sodobnost 2015	 1109

Obiskov je preprosta, dialogi so duhoviti in vse je odvisno samo od iskri­
vosti odrskega dogajanja. Fant, dekle, zaljubljenost in ~as, ko je treba part­
nerja predstaviti star{ema. Njen o~e je vdovec, zgodovinar z ideolo{kim 
prepri~anjem, njegova mati pa ponosna samohranilka, s prav tako jasnimi 
na~eli. Medtem ko se otroka (stara okoli 30 let, morda {e kaj ~ez) kregata 
in skregata v obrambi stali{~ svojih star{ev, se ta dva odlo~ita za skupno 
`ivljenje, saj je na stara leta v dvoje prijetneje. Obremenjenost s podedo­
vanimi/pogrevanimi travmami se po möderndorfovsko pojavlja lahkotno, 
najprej kot strah pred sodbo drugega, potem kot izvotlena, brezpredmetna 
te`a: resna problematika je predstavljena duhovito, z razigranimi dialogi 
in v odli~ni zasedbi. Mlaj{a dva (Tina Gunzek in Primo` Forte) sta v svoji 
pojavnosti manj izrazita. Med pripravami na obiske ustvarjata z replikami 
podkrepljene komi~ne situacije in napeto pri~akovanje. Do prve izostrit­
ve pride pri obisku o~eta (Vladimir Jurc), ko je na vrsti fantova mati, pa 
komika vzkipi z vrtoglavo eruptivnostjo, da se oder zapolni z nenavadno 
barvitostjo. Pri tem prizoru dinamiko prikaza soustvarjajo kostumi Alana 
Hranitelja, toda poglavitna je igra Maje Blagovi~, ki prizori{~e razgiba do 
tolik{ne mere, da se tudi skrajno funkcionalna odrska oprema (Ur{a Vidic) 
obarva. Samohranilka Maje Blagovi~ je polnokrvna `enska, mo~na, ne­
obrzdljiva, podjetna, njene replike so izre~ene premi{ljeno uravnove{eno, 
na trenutke so zajedljive in takoj za tem spravljive. S tem likom je igral­
ka znova dokazala izjemno sposobnost za obdelavo komi~nih vlog, ki 
v njeni interpretaciji pljusknejo do gledalca in ga nasmejejo, ko se zastor 
zapre, pa spodbudijo razmislek o gledanem in (posebej v tem primeru) 
o star{evski odgovornosti do otrok.

Ob rednem sporedu je Maja Blagovi~ pripravila z Juretom Ivanu{i~em 
{e glasbeno-gledali{ki projekt Zlati prah v o~eh – izbor poezij Miroslava 
Ko{ute, nekdanjega dolgoletnega ravnatelja in umetni{kega vodje SSG. 
Igralka se je prepustila rahlo~utnemu dojemanju vsebinsko zahtevnih 
pesmi, vendar njena izvedba ni dosegla predvidenega u~inka. Ivanu{i~eva 
glasbena podlaga je bila v tej predstavi edino vodilo, umanjkal je kriti~ni 
pogled od zunaj, kot bi ne imela re`ijskih koordinat, ki bi ji pomagale, da 
se izmakne interpretacijskim pastem.

Redno produkcijo je nadgradila vrsta gostovanj in dodatnih sodelovanj, 
posebej bi omenili vsaj izjemno uspe{no sodelovanje SSG z Glasbeno 
matico. Od 1. februarja do 24. maja so se enkrat mese~no zvrstile Nedelj­
ske glasbene matineje po umetni{ki zamisli violinista virtuoza ^rtomira 
Ši{kovi~a. Na prvi matineji je tudi sam nastopil s Komornim orkestrom 
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Slovenske filharmonije in na tem jutranjem sre~anju je poseben estetski 
u`itek predstavljala skladba Overhead Vita @uraja, ki je z neobi~ajnimi 
instrumenti in zvoki {irila diapazon godal. Pronicljiva izraznost te skladbe 
je pritegnila pozornost in razvnela ~utnost poslu{alcev, lahko bi trdili, da 
je celo preglasila klasi~ne izvedbe Haydna in Dvořáka. Toda vsi {tirje 
glasbeni dogodki so pokazali ne le na mo`nost vnovi~nega sodelovanja 
med ustanovama, temve~ na potrebo, da se v redno ponudbo vklju~ijo 
dose`ki doma~ih ustvarjalcev. Zdelo se je, da resni glasbeni nastopi 
prina{ajo prevetritev ter vzpostavljajo zavest o medsebojni pripadnosti. 

Zaklju~ili bi lahko, da je bila sezona `ivahna, zanimiva, vklju~ila je 
{olsko populacijo in spodbudila nekaj razpravljanj med ob~instvom, kar 
sploh ni zanemarljivo.


