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Uvod

Uvod

Zacetek 20. stoletja je bil na Slovenskem v znamenju velikih dosezkov na
vseh kulturnih podrocjih. Vodilna umetnostna panoga je bila literatura, ki
je s predstavniki moderne, Cankarjem, Zupanci¢em, Kettejem in Murnom,
dosegala dotlej neslutene vrhove. V likovni umetnosti so zanimanje vzbujali
predvsem predstavniki slovenskega impresionizma; zlasti po razstavi v Salo-
nu Miethke na Dunaju leta 1904. Na glasbenem podrocju se je najprej trudil
Gerbic s svojo revijo Glasbena zora, ki je kmalu prenehala izhajati, zato pa je
Gojmir Krek z Novimi akordi postavil v glasbi nova merila in odprl SirSa obzor-
ja. V Ljubljani je bila v tem casu izjemno uspesna Filharmonic¢na druzba, ki
je s svojimi koncerti, na katerih so nastopali tedanji najuglednejsi tuji gosti,
postavila visoka merila kakovosti. Filharmoniéno druzbo so v tem ¢asu podpi-
rali zlasti ljubljanski Nemci, medtem ko je na slovenski strani postajala vedno
izrazitejsa tudi koncertno ambicioznejsa Glasbena matica. Obe sta za vecje
koncerte morali najemati »slavno godbo cesarsko-kraljevega pehotnega pol-
ka Leopolda Il., vladarja Belgijcev, $t. 27«. Zato je bila v ozadju vseskozi priso-
tna misel o novem orkestru. Njegov zametek je bila ljubljanska mestna oziro-
ma Ljubljanska drustvena godba, ustanovljena leta 1900. Po porocilih sodec
je bila »dobro sestavljena in zastopana po vseh glavnih instrumentih«. Ven-
dar je bila bolj amaterskega znacaja in zato ni zmogla vseh nalog, ki so jih od
nje pri¢akovali. Vseskozi pa so bile prisotne finan¢ne tezave. Odbor je hotel

uresniciti idejo za vzgojitev in izpopolnitev stalnega in popolnega
orkestra, ki naj prevzame sodelovanje pri gledalis¢u, pri koncertih
Glasbene matice in tudi s prirejanjem samostojnih simfoni¢nih kon-
certov. To je upraviena zahteva na vseh poljih napredujocega in
modernega mesta in vaZen faktor za povzdigo kulturnega razvoja
nasega sredisca.!

Zelje in spodbude so se vrstile. Ze ¢ez nekaj dni je Slovenski narod zapisal:

Pevskih drustev je med Slovenci razmeroma mnogo, goji se tudi do-
kaj koncertnega petja. Kar se tice domacega slovenskega orkestra,
smo Sele pri ustanovitvi. Slovenski orkester je postal tako Ziva potre-
ba, kateri nihée ne more in ne sme ugovarjati. Ljubljana, slovenska

1  Slovenskinarod, $t. 61, 11. 3. 1908.
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metropola, Ljubljana, sredisce in osredotocje slovenskega kulturne-
ga zivljenja, mora dobiti svoj orkester, ki naj sodeluje pri predstavah
slovenskega gledalis¢a, pri Maticinih koncertih in prireja samostojne
simfoni¢ne koncerte. To je tako nujno in neobhodna potreba, za ka-
tero se mora vsak zavzeti, ki Zeli napredka Slovencev. In tak orkester
se ob izdatni podpori slavne mestne obcine ustanovi. Podlaga je tu,
treba Se spopolnitve.?

Za tak orkester se je zavzel tudi Musiker Zeitung, glasilo za zastopanje avstro-
ogrskih glasbenikov, uradni organ avstro-ogrskega zdruZenja glasbenikov. V
treh ¢lankih, objavljenih spomladi 1908, je glavni urednik Heinrich Geisler
(1854—-1908) pisal o ustanovitvi novega orkestra v Ljubljani.® S svojimi ¢lan-
ki je podprl slovenske teznje po novem orkestru. Filharmonicna druzba, ki
je imela posebno pogodbo z vojasko godbo, je ideji nasprotovala, ¢es da so
vojaski glasbeniki cenejsi. Revija je zastopala interes civilnih glasbenikov na-
sproti vojaskim. Filharmoniéna druZzba je imela tradicijo, ki je segala v leto
1794, izdelan statut in pravilnike, ki se jih je drzala in se po njih ravnala. Fi-
nancno urejena je po potrebi dobivala dodatne financne injekcije Kranjske
hranilnice, ki je bila prav tako v nemskih rokah. V ¢asu, ko je Filharmonic¢no
druzbo vodil Ceh Anton Nedvéd (1856-1883), so v njej sodelovali tudi Slo-
venci, na sporedih pa so se obCasno pojavljale slovenske skladbe. V drugi
polovici 19. stoletja so se zaCele poglabljati nacionalne napetosti med naro-
doma, ki so se Se okrepile, ko je bila leta 1872 ustanovljena Glasbena mati-
ca in leta 1908 Slovenska filharmonija. V Filharmoni¢ni druzbi je svoj polozaj
utrdil Dunajc¢an Josef Zohrer, ki je leta 1883 po Nedvédu prevzel glasbeno
vodstvo druzbe. Z leti se je vedno bolj uveljavljal, o njegovih uspehih je redno
porocal ljubljanski nemski dnevnik Laibacher Zeitung. V vsestransko urejenih
razmerah je lahko Zohrer uveljavil vse svoje glasbene talente. Na slovenski
strani razmere niso bile tako ugodne: vecje uspehe so onemogocala manjsa
finan¢na sredstva, nepotrebna rivalstva v glasbenih krogih ter pomanjkanje
tradicije simfonicnih in komornih koncertov. Sre¢na okolis¢ina je bil angazma
dveh izjemno talentiranih mladih glasbenikov dirigentov, ki sta Ze v Ljubljani
nakazala svoj velik umetniski potencial, kar je njun poznejsi umetniski razvoj
potrdil. To sta bila Vaclav Talich (1908-1912) in za eno sezono (Friderik) Fritz
Reiner (1911-12). Oba sta s svojim talentom pripomogla k visji ravni sloven-
ske glasbe. Talich je v gledali$¢u nasledil Ceha Hilarija Beniska (1863-1919),
Talicha pa po odhodu iz Ljubljane Ceh Ciril Metod Hrazdira (1868-1926). Tako

2 Slovenski narod, st. 64, 14. 3. 1908.
3 Gl. H. Geisler, Laibachs musikalische Zukunft Ill, Musiker Zeitung XVI, No.25, 19, Juni 1908, 207-208;
Primoz Kuret, Sto let Slovenske filharmonije 1908-2008. Ljubljana 2008, str. 14-20.



Uvod

se je zaradi spleta posebno srecnih okolis¢in v Ljubljani znaslo nekaj izjemnih
glasbenikov, ki so z uspesnim delom nadaljevali Ze obstojeco tradicijo (Zo-
hrer) ter jo uspesno dopolnjevali. Tem trem velikim mojstrom taktirke se je
pridruZzil prav tako uspesni in ambiciozni vojaski kapelnik Theodor Christoph
(1872-1941), ki je vodil godbo pehotnih polkov §t. 44 in 27 v Ljubljani ter po-
zneje elitno mornarisko godbo v Pulju in na Dunaju, s katero je aprila 1918
gostoval tudi v Ljubljani.

O glasbeni preteklosti Ljubljane je v zadnjih letih izSlo kar nekaj knjig. Nekaj
jih je izdala Slovenska filharmonija. Pricujoc¢e delo se od ostalih razlikuje po
tem, da izhaja predvsem iz odziva, ki so ga bili umetniki delezni v tedanjem
slovenskem in nemskem tisku. Zato so objavljeni Stevilni odlomki iz kritik ali
celotne kritike, ki naj pokaZejo, kako so se tedanji glasbeni kritiki odzivali na
glasbene dogodke v Ljubljani. Najdlje je v Ljubljani prezivel (in tu tudi umrl)
glasbeni ravnatelj Filharmoni¢ne druzbe Josef Zohrer, ki pa ga je slovenska
glasbena zgodovina dolgo macehovsko obravnavala in spregledala; prezrla je
namre¢ pomembno vlogo, ki jo je imel za razvoj glasbenega Zivljenja Ljublja-
ne. V skoraj 50 letih, ki jih je prezivel v Ljubljani, je bil nosilec simfonicne in
komorne glasbe ter organizator velikih glasbenih manifestacij (Beethovnova
slavja, gradnja nove hise, 200-letnica druzbe), ki so odmevale tudi zunaj meja
monarhije. Vsako sezono so si redno sledili simfoni¢ni in komorni koncerti, pa
tudi koncerti vecjih glasbeno-instrumentalnih del ter gostovanja pomembnih
tujih in domacih umetnikov. Glasbena matica se je sicer trudila v okviru svojih
moznosti, vendar Filharmonic¢ni druzbi iz razli¢nih razlogov ni mogla konkuri-
rati. Kljub temu se je lahko v zadnjem desetletju monarhije pohvalila z nekaj
dosezki. Boljsi ¢asi zanjo so se zaceli s prihodom dirigenta Vaclava Talicha, ki
pa mu v Ljubljani ni bilo postlano z roZicami. Orkester si je moral sluziti denar
s koncerti v restavracijah ob pogrnjenih mizah, intrige zoper Talicha so zastru-
pljale ozracje, vodilnim glasbenikom pri Glasbeni matici je bil trn v peti, zato
je Ze po nekaj letih Ljubljano zapustil. Pustil pa je tudi globoke sledi svojega
dela. Podobno je mladi Fritz Reiner v eni sezoni dvignil raven opernih in ope-
retnih predstav, vendar je po koncani sezoni tudi on odsel iz Ljubljane. Oba,
Talich in Reiner, danes sodita v sam vrh glasbenih mojstrov taktirke v 20. sto-
letju. Zéhrer podobne mednarodne kariere ni naredil, ¢eprav je z uspehom
nastopal tudi zunaj Ljubljane. Njegovo delo v Ljubljani in drugod pa je bilo ce-
njeno, saj je dobival vabila, naj zasede pomembnejsa podobna mesta v mo-
narhiji (Linz). Filharmonic¢ni druzbi, ki je cenila njegova prizadevanja in velike
glasbene dosezke, ga je uspelo z visjo placo zadrzati v Ljubljani. O Zéhrerje-
vem delu so pisali in ga ocenjevali predvsem nemski ¢asopisi v Ljubljani, in to
brez izjeme pohvalno in spodbudno.



Josef Zéhrer
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Medtem ko se je moral orkester na slovenski strani Sele uveljavljati, je na drugi
strani Filharmonicna druzba gradila na svoji dolgi tradiciji; uvrscala se je namrec
med prve podobne institucije v avstrijski monarhiji, saj je bila ustanovljena leta
1794.V tem vec kot stoletnem obstoju je dozivljala krize, vzpone in padce, steli
pa so predvsem uspehi, kakor so bila imenovanja ¢astnih ¢lanov Josepha Hay-
dna (1800), Ludwiga van Beethovna (1819), Nicoloja Paganinija (1824) in Jo-
hannesa Brahmsa (1885). Vidno vlogo so imeli njeni glasbeni ravnatelji, zlasti
Anton Nedvéd, ki je druzbo vodil med letoma 1856 in 1883. Za njim jo je pre-
vzel Josef Zohrer in jo vodil od leta 1883 do upokojitve leta 1912. To je bil ¢as
najvecjih dosezkov, ko se je lahko Ljubljana glede na gostovanja najvidnejSih
svetovnih umetnikov kosala z mnogo vecjimi metropolami v monarhiji, pa tudi
zunaj nje. Vendar ga slovenska muzikologija ni obravnavala ustrezno njegove-
mu poloZaju in pomenu. Dragotin Cvetko ga v svoji Zgodovini* komaj omenja,
vec pozornosti mu je posvetil Cvetko Budkovi¢.® Sele novejse raziskave obdobja
med romantiko in moderno so do njega bolj pravicne.®

Zohrer se je rodil 5. februarja 1841 na Dunaju, kjer je na konservatoriju Stu-
diral klavir pri Eduardu Pirkhertu in Juliju Epsteinu, violoncelo pri Carlu Schle-
singerju in kompozicijo pri Simonu Sechterju. Z Ljubljano se je prvic srecal 14.
novembra 1862, ko je z orkestrom Filharmonicne druzbe igral prvi stavek Mo-
zartovega Klavirskega koncerta v d-molu. Porocila iz Solskega leta 1863/64 ga
pohvalno omenjajo, da je brezplacno udil violoncelo. Leta 1865 so ga redno
nastavili za ucitelja klavirja, violoncela, petja, pevskega zbora in harmonije
na glasbeni Soli Filharmonicne druzbe. SCasoma je postajal vedno bolj nepo-
gresljiv sodelavec pri komornih koncertih in klavirski spremljevalec. Kritik v
Laibacher Zeitung je kmalu spoznal talente novega ucditelja na glasbeni Soli
Josefa Zohrerja ter izpostavil

prizadevanje dirigenta in priznano izvrstnega klavirskega spre-
mljevalca, ki se je ponovno izkazal kot umetnisko zrel, virtuozno

4 Dragotin Cvetko, Zgodovina glasbene umetnosti na Slovenskem. Tretja knjiga. Ljubljana 1960, str. 205,
224, 264.

5 Cvetko Budkovi¢, Razvoj glasbenega Solstva na Slovenskem |. Od zacetka 19. stol. do nastanka
konservatorija. Ljubljana 1992.

6  PrimoZ Kuret, Glasbena Ljubljana 1899-1919. Ljubljana 1985; isti, Ljubljanska Filharmonic¢na druzzba
1794-1919. Ljubljana 2005; isti, Mojstri in zanesenjaki. Ljubljana 2011; Franc Kriznar, Joseph Zéhrer v
slovenskem tisku, v Glasba v $oli in vrtcu XX11/2019, $t. 2, str. 2—-13.
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izobrazen mojster na klavirju. Nacin, kako je igral Chopina, mani-
festira ne le klavirsko tehniko, ampak ¢loveka z muzikalno vzgojo,
umetniskim okusom in finim razumevanjem.

Ze na zaletku se je uveljavil kot skladatelj. Zanimanje so vzbudile njegove
pesmi, ki jih je pel Johann Kosler. Ker je leta 1868 Nedvéd zbolel, je namesto
njega vodil simfoni¢ne koncerte. Po Nedvédovi upokojitvi je leta 1883 postal
njegov naslednik kot glasbeni ravnatelj Filharmonicne druzbe. V Ljubljani se
je vedno bolj uveljavljal kot izvrsten glasbenik, dirigent in skladatelj, ki je svo-
ja dela izdajal pri leipziski zaloZbi Fr. Kistner. Njegovi uspehi niso ostali neopa-
Zeni, in ko je leta 1896 dobil ugodno ponudbo iz Linza, mu je Filharmonicna
druzba takoj zvisala placo in ga tako zadrzala v Ljubljani. Tudi po upokojitvi
leta 1912 je Se nekaj ¢asa vodil Filharmoni¢no druzbo, ker je njegov nasle-
dnik Rudolf von Weiss-Ostborn sluzbo v Ljubljani nastopil Sele z novim letom
1913. Umrl je 20. novembra 1916.7

Ko je Zohrer prevzemal vodstvo druzbe, so jo pestile financne tezave. Sledil je
poziv obiskovalcem koncertov,

naj ohranijo vroce zanimanje za druzbo in se potrudijo vsak v svojem
krogu pridobiti nove prijatelje; kajti druzba je pomemben dejavnik v
kulturnem Zivljenju Ljubljane, ki visoko drZi zastavo umetnosti in eni
najidealnejsih dobrin ¢lovestva zagotavlja zavetje v nasem mestu.?

Med vidnimi gosti te sezone je bil pianist Alfred Griinfeld, ki je bil v Ljubljani
zelo priljubljen, saj so bili njegovi koncerti vedno razprodani. Prvi koncert v
sezoni pa je bil zanimiv zaradi nastopa nadarjenega mladega tenorista Fran-
ca Pogacnika, pozneje znanega pod imenom Naval, ki je postal eden najbolj
cenjenih tenoristov v svojem casu. Pel je v Mendelssohnovi skladbi Lobge-
sang, Zohrer pa je na koncertu igral Chopinov Klavirski koncert, pri katerem
je taktirko prevzel Hans Gerstner. Z novo sezono 1885/86 se je financ¢ni po-
loZaj izboljsal s pomocjo mecenov, kot so bili Antonija Codelli, vitez Ludwig
von Gutmannsthal-Benvenuti ter zlasti Martin Hocevar iz Krskega. Med po-
membnimi dogodki v tem letu je bilo 14. oktobra imenovanje skladatelja Jo-
hannesa Brahmsa za ¢astnega ¢lana druzbe. Na zaetku naslednje sezone pa
je nastopil mladi, devetnajstletni pianist Anton Foerster, sin skladatelja An-
tona Foersterja, ki so mu obetali lepo prihodnost. V noci s 16. na 17. februar
1887 je pogorelo staro DezZelno gledalisée in Filharmonic¢na druZba se je takoj

7  Vlaibacher Zeitung sta 21. novembra 1916 izsli osmrtnici, ki sta ju objavila Zena Adela in direkcija druzbe.
8 Prim. Jahres-Bericht vom 1. Oktober 1884 bis letzten September 1885. Laibach 1886, str. 7.
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priglasila za nakup zemljis¢a, saj si je Zze dolgo Zelela lastno hiso in je Ze pred
leti zacela zbirati denar zanjo. Zdaj je bil torej pravi ¢as za akcijo. Ustanovili so
gradbeni odbor, ki ga je vodil znani podjetnik Albert Samassa.

Pri gradnji so sodelovala domaca, ljubljanska in tuja podjetja. Ugajala je
zlasti sprednja fasada z bogato ornamentiko, velikimi okni in monumen-
talnim znacajem. V hisi je prostor dobila tudi glasbena Sola. V slepih oknih
rotunde v ozadju dvorane je stiri oljne slike naslikal slikar Heinrich Wettach
in skusal v njih simbolno predstaviti stiri stavke simfonije s stirimi Zenskimi
postavami. Ob odprtju nove koncertne hiSe so nacrtovali veliko glasbeno
slavje, na katerem je imel glavno besedo Josef Zohrer, ki si je zagotovil so-
delovanje nekaterih dunajskih glasbenikov. Angaziral je pevske in klavirske
soliste. Na prvem koncertu v novi hisi sta 25. oktobra 1891 ob 12. uri nasto-
pila 82-¢lanski orkester in 100-¢lanski zbor. Dirigent Zohrer je ob navduse-
nju obdinstva izvedel Beethovnovo Posvetitev doma. Slavnostna govornika
sta bila druzbin ravnatelj Friedrich Keesbacher in deZelni predsednik baron
Andrej Winkler, ki je druzbi izrocil okraseno zlato medaljo cesarja Franca
Jozefa. Za to priloznost je Keresbacher v nemsc¢ini napisal spis Glasba na
Kranjskem in pomen Filharmonic¢ne druzbe. Tudi vec€erni koncert je vodil
Zbhrer s solistom pianistom Antonom Foersterjem, sinom znanega sklada-
telja Gorenjskega slavcka in v svetu cenjenim klavirskim virtuozom. Igral
je Lisztov Klavirski koncert in nekaj solisticnih tock. Koncert je zakljucila iz-
vedba Beethovnove 5. simfonije. Slavje se je nadaljevalo $e naslednji dan s
koncerti, slavnostnim banketom in zdravicami, prebrali so Stevilne pozdrav-
ne telegrame in se spomnili zaslug Antona Nedvéda. Slavnost ob izgradnji
nove koncertne hiSe — danasnje stavbe Slovenske filharmonije — je odme-
vala tudi v tujem glasbenem tisku. Tako je na novo stavbo Ze 4. maja 1890
opozoril dunajski Der Cursalon, medtem ko se slovenski tisk na dogodke ni
odzval. Leto 1891 je bilo za druzbo pomembno — bilo je mejnik v njenem
razvoju. Ambicije so narasle. Povecevalo se je Stevilo ¢lanov in uéencev. V
novi stavbi so pripravili 26 koncertov ter se udelezili mednarodne glasbe-
ne in gledaliske razstave na Dunaju z zanimivimi avtografi, rokopisi skladb,
starimi tiski, medaljami in zbirko koncertnih listov. Med znanimi umetniki,
ki so februarja 1892 dvakrat nastopili v Ljubljani, je bil pianist Emil Sauer
(1862—-1942). Veljal je za enega najodlicnejsih pianistov v svojem c¢asu. O
sebi je veliko povedal v svoji knjigi Moje Zivljenje. Senzacija je bil tudi na-
stop sedemletnega pianista Raoula Koczalskega (1884-1948), cudeinega
decka, ki ga je slavil ves tedanji glasbeni svet. Ko je bil star sedem let, je v
Parizu prejel Premier Prix d‘Enfant ter naziv dvornega pianista Spanskega
kralja, perzijskega Saha in turskega sultana.
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Glasbeni ravnatelj Zéhrer je zaceto delo uspesno nadaljeval z izbranim spo-
redom in izbranimi solisti. Tako je odmevala ponovna izvedba Haydnovega
Stvarjenja, »ki so jo nasi filharmoniki mojstrsko izvedli pod vodstvom glasbe-
nega direktorja gospoda Zéhrerja«.°

Zohrer je imel posebno spostljiv odnos do Johannesa Brahmsa, ki ga je Ze leta
1885 predlagal za Castnega €lana, za kar se je skladatelj pisno zahvalil. Zato ni
cudno, da dela tega mojstra veckrat najdemo na sporedih Filharmonic¢ne druz-
be. Tako se je tudi sezona 1892/93 zacela z izvedbo njegove 1. simfonije, ki je
bila tako uspesna, da so avtorja o uspehu telegrafsko obvestili in delo na nasle-
dnjem koncertu »na zahtevo obcinstva« ponovili. Rusilni potres za veliko no¢
1895 je prizadel tudi novo stavbo, tako da v njej ve¢ mesecev ni bilo mogoce
nastopati. Vendar so Skodo razmeroma hitro odpravili. Pomog¢, ki je v Ljublja-
no prihajala z vseh strani, je dobila tudi Filharmoni¢na druzba. V tem ¢asu naj
bi druzba dosegla takSno umetnisko viSino kot Se nikoli dotlej. V vsaki sezoni
so izvedli po pet velikih simfonij, med njimi zahtevna dela Brahmsa in Bruc-
knerja, oratorije, kot sta Paulus in Elias Felixa Mendelssohna ter Lisztov orato-
rij Sveta Elizabeta, priredili Zalno slovesnost ob Brahmsovi smrti in gostili izvr-
stna pianista Alfreda Griinfelda (1852—-1924) in Eugena d‘Alberta (1864-1932).
D‘Albertova klavirska igra je bila dokaj nenavadna, tako kot njegovo Zivljenje
(bil je Sestkrat porocen, med njegovimi Zenami je bila pianistka Teresa Carenno,
ki je pred poroko z d‘Albertom Ze imela za seboj dva zakona). Hans von Biilow
je o njej dejal, da je »najzanimivejsa pianistka sedanjosti«. Neki nemski ¢asnik
pa je zapisal: »Gospa Carenno je sinoci prvic igrala drugi klavirski koncert svo-
jega tretjega moza na Cetrtem filharmoni¢nem koncertu.« Kritik Januschowski
je z zados¢enjem pisal, »da je nase obcinstvo lahko opazovalo, kakSen porast
dobiva nase koncertno Zivljenje, kako rastejo dosezki orkestra pod vodstvom
glasbenega direktorja, ¢igar pomembna spretnost in rutina sta znani«.

O d‘Albertu pa je menil, da je najpomembnejsi sodobni interpret Beethovna.
Zanimiva je tudi ocena orkestra ob koncertu konec januarja 1896, ko so izve-
dli Mendelssohnovo Skotsko simfonijo.

Z diletanti okrepljeni godalni orkester je izvrsten, tudi trobila ustre-
zajo (prvi hornist je izboren glasbenik), med pihali so prvi flavtist,
oboist in klarinetist sposobni glasbeniki, nasprotno pa je zasedba
drugih instrumentov pomanjkljiva in nujno potrebna dopolnitev.
Posebej moramo omeniti, da manjka drugi fagot, in obzalovati je,
da je tonska visina pri pavkah nenatancno urejena.’

9 Laibacher Zeitung, st. 82, 13. 4. 1892.
10 Laibacher Zeitung, §t. 23, 28. 1. 1895.
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V tem Casu je bila dejavnost Josefa Zohrerja vsestranska. Nastopil je kot so-
list v Beethovnovem Klavirskem koncertu v c-molu, sodeloval kot pianist na
komornih koncertih in dirigiral. Poseben uspeh je dosegel z izvedbo Lisztove
Svete Elizabete, o kateri beremo, da

se je glasbeni ravnatelj Zohrer izkazal na sijajen nacin kot tisti
umetnik, ki je svojo zamisel izvedbe znal vdihniti orkestru in so-
listom, potem ko je prodrl v najbolj skrite strani partiture, saj pri
skladbah nove smeri ne zadostuje, da jih samo temeljito Studi-
ramo, ampak jih je treba tudi v celoti razumeti. Nova umetnost
zahteva obseZno znanje dirigenta, ki ga zmore dojeti samo tisti,
ki se sam ljubece preda temeljitemu Studiju novih smeri. Gospod
Zbhrer ne vodi obdinstva, kot je navada modernih dirigentov, vsi-
liivo k spoznanju, kako je dirigiranje tezko; svoje znanje deli tudi
orkestru in pevcem [...]"*

Zohrer je na spored uvrscéal tudi novejsa dela sodobnih skladateljev in tako
ljubljansko koncertno obcinstvo seznanjal z novimi deli sodobnih mojstrov.
Tako so lahko Ljubljanéani slisali znamenito 6. simfonijo P. I. Cajkovskega:

Monumentalno delo velikega ruskega skladatelja vsekakor ni vedno
simfonic¢no in nam jasno kaZe prizadevanja dati instrumentalni glas-
bi nove izrazne forme. To izpolni Cajkovski na duhovit nacin. V veli-
kem, najpomembnejsem delu se izraZa Zelja po sprostitvi umetniske
osebnosti od tradicionalne oblike do osvajanja novih podrocij. Kon-
servativni glasbeniki, ki menijo, da je bil razvoj simfonije z Beethov-
nom zakljuéen, so seveda nasprotni takSnim drznim in v njihovih
ocCeh prevratniskim prizadevanjem.!?

Med pomembnimi dogodki je bilo v Ljubljani 28. aprila 1900 gostovanje Ber-
linske filharmonije z dirigentom Hansom Richterjem. To je bil zgodovinski
glasbeni dogodek. V kritiki beremo o

izredno velicastnih mojstrskih dosezkih berlinskih filharmonikov, ki
so zbudili vihar navdusenja, manifestacija orkestrske virtuoznosti je
dosegla tako blescec uspeh, kot ga v Ljubljani Se nismo doZiveli [...]
tudi najvisja pri¢akovanja so bila presezena.®

11 Laibacher Zeitung, $t. 99, 3. 5. 1897.
12 Laibacher Zeitung, $t. 273, 30. 11. 1898.
13 Laibacher Zeitung, $t. 245, 24. 10. 1900.
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Poleg Wagnerjeve uverture k Mojstrom pevcev in Beethovnove Eroice so iz-
vedli Straussovega Don Juana, ki je pri obcinstvu doZivel izjemen uspeh. Di-
rigent Hans Richter je v tem ¢asu sodil med najbolj znane mojstre taktirke.

Koncana sezona je nakazala nadaljnji razcvet glasbenega Zivljenja. Povecala
sta se Stevilo glasbenih ljubiteljev in hvaleZzen odziv pri ob¢instvu. Glavne za-
sluge sta imela dirigent Josef Zohrer in koncertni mojster Hans Gerstner, ki
sta se odlikovala tako pri vzgoji godalcev kot s koncertnimi nastopi.

Nova sezona se je zacela z Zalnim koncertom za umrlim predsednikom Frie-
drichom Keesbacherjem (1831-1901), ki je bil vseskozi motor druzbe, njen
kronist, brez njega ne bi bilo taksnih uspehov in najbrz tudi nove stavbe ne.
Napisal je prvo zgodovino Filharmonic¢ne druzbe.' DruZbo je kot direktor vo-
dil 20 let (1881-1901), deloval pa je tudi kot ¢lan direkcije, sekretar in po-
mocnik direktorja. Rojen je bil v Schwazu na Tirolskem, medicino je Studiral v
Innsbrucku, Pragi, Minchnu in na Dunaju. Nekaj ¢asa je prebival v Benetkah
in se spoprijateljil z Richardom Wagnerjem. V Ljubljano je prisel leta 1860 kot
prakti¢ni zdravnik, postal primarij v bolnisnici, leta 1872 pa dezZelni sanitetni
referent. Trudil se je za prosvetljeno zdravstveno politiko ter Zivahno delo-
val na kulturnem podrocju. Od leta 1862 je aktivno deloval v Filharmonicni
druzbi, uvedel redno izdajanje letnih porocil, leta 1883 pa skrbel za uvedbo
komornih koncertov.

Pred vrati je bila nova sezona, v kateri naj bi slovesno proslavili 200-letnico
druzbe. Najvec dela je imel glasbeni odbor, ki ga je vodil Zohrer, obenem je
tekla obicajna sezona z rednimi koncerti, kot jih je predvidel statut druzbe.
Priprave na slovesnosti so se aprila 1901 okrepile. Tako je novi predsednik
druzbe Josef Hauffen na Dunaju pri direktorju Dvorne opere Gustavu Ma-
hlerju posredoval za angaziranje dunajskih filharmonikov. Dunajska firma
Bosendorfer je dala brezplac¢no na razpolago nov klavir, dr. Nikolaj Gutman-
nsthal-Benvenuti iz Dvora pri Radecah pa je druzbi poklonil Haydnov portret
v naravni velikosti, ki ga je nabavil v Rimu. Postavili so ga v mali dvorani, da-
nes je za njim izginila vsaka sled. Veliko slavje se je zacelo za binkoStne pra-
znike leta 1902. Pripravili so slavnostni in glasbeni program ter poslali pro-
grame po vsej Evropi. Izvedba je bila zajeten zalogaj tako po umetniski kot
tehni¢ni plati. Odgovorno nalogo je imel zlasti Z6hrer, ki je moral izpeljati
bogat glasbeni program. Na koncertih je sodelovala vrsta imenitnih solistov,
zboru, ki je Stel 155 pevcev in pevk, pa so se pridruZili pevci iz Celja, Celovca
in Maribora. Orkestru so se pridruzili glasbeniki z Dunaja ter vojaski orkester

14 Friedrich Keesbacher, Die philharmonische Gesellschaft in Laibach seit dem Jahre ihrer Griindung
1702 bis zu ihrer letzter Umgestaltung 1862. Laibach 1862; Die Musik in Krain und die Bedeutung der
philharmonischer Gesellschaft, Laibach 1891.
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domacega polka st. 27. Prislo je tudi veliko dopisnikov, o pripravah pa je
sproti porocal domaci dnevnik Laibacher Zeitung ter prinasal podrobnosti o
koncertih in nastopajocih. Uvodni koncert je 16. maja 1902 pripravil druz-
bin godalni kvartet, ki so ga sestavljali Hans Gerstner, Rudolf Sajovic, Hei-
nrich Wettach in Franc Csavojacz. Nastopila sta Se dva dunajska umetnika:
pianist Alfred Griinfeld in pevka Agnes Bricht-Pyllemann. Naslednji dan je
potekal prvi slavnostni koncert, na katerem je Zohrer izvedel Brucknerjevo
4. simfonijo, Wagnerjevo uverturo k Mojstrom pevcem in Schubertovo kan-
tato Mirjamin slavnostni spev. Poleg dveh odlomkov iz Webrove opere Eu-
ryanthe je bila prva izvedba Brahmsovega Violinskega koncerta (Karl Prill) za
Ljubljano novost. Dvorana je bila polna navdusenega obcinstva, ki je hrupno
pozdravilo zlasti dirigenta Josefa Zohrerja. Naslednji dan so se na skupscini
Filharmonicne druzbe zbrali Stevilni gostje, novinarji in umetniki. Orkester
je pod Zohrerjevim vodstvom zaigral Reineckenovo uverturo Ob slavju, du-
najski skladatelj in dirigent Richard Heuberger je druzbi izrocil Schubertovo
srebrno medaljo, prebrali pa so tudi Stevilne pozdravne telegrame (150) iz
razli¢cnih evropskih mest in uglednih glasbenih zdruzenj (Dunajski filharmo-
niki, salzburski Mozarteum, budimpestanski konservatorij ter Stevilni evrop-
ski orkestri). S pozdravi so se oglasili Stevilni znani glasbeniki, med njimi di-
rigent Arthur Nikisch iz St. Peterburga.” Slavje je doseglo vrh tretji dan, 19.
maja, ko so poleg uverture h Gluckovi operi Ifigenija na Avlidi v Ljubljani pr-
vi¢ v celoti izvedli Beethovnovo 9. simfonijo. Poleg posebne publikacije o Fil-
harmonicni druzbi izpod peresa dr. Emila Bocka je druzba izdala Se poseben
spominski kovanec. Tudi ta koncert je za dirigenta Z6hrerja pomenil triumf,
predvsem pa je Ljubljano opredelil kot eminentno glasbeno mesto. Ti uspehi
so Filharmoniéno druzbo obvezovali, da se navdusenje nad glasbo v Ljublja-
ni Se stopnjuje. Slovenski ¢asopisi o slavju niso porocali. Le v Ljubljanskem
zvonu se je oglasil »slovenski glasbenik« s ¢lankom Filharmonicna druzba v
Ljubljani pa Slovenski narod.*® V njem je druzbi ocital pomanjkanje orkestra
in da ob praznovanju na programe ni uvrstila nobene slovenske skladbe.
Ugotavljal je, da ima druzba vsega v obilici, hiSo brez dolga, vsa mozna uci-
la in zadovoljne ucitelje z lepimi platami, medtem ko ima Glasbena matica
mnogo vecji delokrog, Solo na vec krajih, vec¢ izdatkov, dolgove na hisah in
splosno gmotno bedo, ker nima zadostne zasebne in javne podpore ter mo-
ralne pomoci marsikaterih nasih moz. Se je pa Glasbena matica Filharmo-
ni¢ni druzbi zahvalila »za prijazno vabilo« in obenem »slavnemu drustvu«
Cestitala ob dvestoletnici njegovega obstoja.

15 »Der altberihmten erwirdigen Phil. Gesellschaft sendet zu den heutigen Jubelfeste die herzlichsten
Gliickwiinschen.« (Arthur Nikisch)
16 Ljubljanski zvon XXII, str. 482—-489, 1902.
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V Ljubljano so zdaj prihajali veliki umetniki (violoncelist Friedrich Griissma-
cher, violinist Willy Burmester, baritonist Ferdinand Jager), uveljavljali so se
mladi domaci umetniki, zlasti violinist Leon Funtek, ki je Studiral violino pri
Hansu Gerstnerju, koncertnem mojstru Filharmonic¢ne druzbe, studije pa na-
daljeval v Leipzigu in nato uspesno nastopal kot dirigent orkestra v Wiborgu
(1909-10) na Finskem. Kasneje je postal profesor na helsinskem konservato-
riju in na akademiji Sibelius ter glavni dirigent finske nacionalne opere. Umrl
je 13. januarja 1965.

Veliko navdusenje je doZivelo tudi gostovanje berlinskega orkestra in dirigen-
ta Richarda Straussa marca 1903, cigar dela je ljubljansko obdéinstvo Ze spo-
znalo na koncertih Filharmoniéne druzbe. Tako beremo, da so

bile skladatelju Richardu Straussu simpatije naSega obcinstva za-
gotovljene, vendar je tudi dirigentu Straussu uspelo hitro osvojiti
teren, in to v Ljubljani ne pomeni malo, saj smo tu navajeni tudi
v tem pogledu na visoke in ostre zahteve [...] brez obotavljanja
lahko slavimo dirigenta Straussa, ki se ne pusti zapeljati v ekstra-
vagance; zvocna slika izstopa plasti¢cno jasno, suvereno obvlada
orkester [...]Y

Koncert je spet razgibal Ljubljano, spet je zacutila utrip velikega sveta, kot
kaze tudi kritika, ki je samozavestno omenjala »visoke in ostre zahteve, ki
naj bi jih bila Ljubljana vajena. Pomen Filharmonicne druzbe je zdaj iz leta v
leto narascal. Novitete na koncertih, ki jih je vodil Zéhrer, so kazale na rast
orkestra ter na energijo in stremljenje umetniskega direktorja. Kljub temu
je vprasanje stalnega simfonicnega orkestra v Ljubljani ostajalo brez prave
resitve, saj so morali tako na slovenski kot nemski strani najemati vojaski or-
kester za izvedbo vecjih simfonicnih del. Svoje so prinesle tudi nenehne raz-
prtije med narodoma. Nekaj upanja je na slovenski strani zbudil nastanek
»mescanske godbe« s 30 glasbeniki, ki naj bi bili »kos svoji nalogi, saj so sko-
ro vsi dobro izvezbani vojaski dosluZzenci — godci«. Vendar je bila to bolj tre-
nutna resitev. Zoéhrer je imel laZje delo, saj je Filharmoni¢na druzba dosegla
dogovor o sodelovanju z vojasko godbo. Uspelo mu je sestaviti ustrezne pro-
grame iz razli€nih smeri. Sem sodi tudi seznanjanje s slovansko glasbo, kar
kaZe izvedba Dvorakove Simfonije st. 5 v F-duru 23. 1. 1904, ki jo je obcCinstvo
navdus$eno sprejelo. Prav tako je bilo pogumno dejanje izvedba Brucknerjeve
3. simfonije. Kritik je ugotovil, da je

17 Laibacher Zeitung, st. 57, 11. 3. 1903.
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treba pri majhnem Stevilu nasih orkestrskih koncertov biti izredno
previden pri izbiri del in najti pravo pot med nacelnim konservativiz-
mom in moderno umetnostjo. To tezko nalogo presenetljivo uspe-
$no izpolnjuje vodja filharmonicnih koncertov Josef Zéhrer [...] Toda
kaksno mnoZino modi, truda in energije, kaksno tehniko je treba
spraviti v tek, da izvedes Brucknerjevo simfonijo [...] zlasti Se, ker je
vojaski orkester zaradi vsestranskih zahtev preobremenjen.®

Aprila 1904 je Ljubljana gostila Wiener Konzert-Verein Orchester z dirigen-
tom Ferdinandom Loewejem (1865—1925). Orkester je bil na turneji in je go-
stoval v Pragi, Linzu, Gradcu, Ljubljani, Zagrebu, Trstu in Benetkah. Ljubljano
je prvi¢ seznanil z Brucknerjevo 9. simfonijo in s skladbo Penthesilea Huga
Wolfa. Wolf je bil Ze leto dni mrtev, njegova slava pa je nenehno rasla. Kritik
je zapisal, da je

pred nami skladba, polna mladostne sile, saj jo je napisal z dvain-
dvajsetimi leti [...] med ostalimi modernimi skladatelji ima veliko
prednost: Wolfova glasba ni namenjena samo za uresnicenje ideje,
marvec ima mnogo bolj melodi¢no navdihnjenje, ki zmagovito pre-
Zarja vse zvocne spekulacije, Sume in ropote poslusalcev. Penthesi-
lea je v trenutku osvojila koncertne dvorane.*

Njegova priljubljenost je vedno bolj narascala. Samospevi Huga Wolfa (1860—
1903) so bili pogosto na sporedih Filharmoniéne druzbe. O njem je po novem
letu 1905 govoril graski profesor Ernst Decsay (1870-1941), graska operna
pevka Lotte Westen pa je zapela 20 njegovih samospevov. Decsay je napisal
tudi vrsto monografij o skladateljih (Wolf, Bruckner, Lehar, Mahler, Johann
StrauR). Skladateljeva dela so pogosto izvajali tudi v Celju. Nad njim so bili
navduseni predvsem nemski ljubitelji glasbe, na sporedih Glasbene matice
pa ga ne zasledimo, ker so ga Nemci razglasali za nemskega skladatelja, kar
je tudi bil in se svojega slovenskega rodu ni zavedal. O njem je tehtne besede
zapisal urednik revije Novi akordi Gojmir Krek, ki je poudaril njegovo sklada-
teljsko veli¢ino in dovrSenost, s katero izraza najsubtilnejSe obc¢utke in pesni-
kova Custva.

Filharmoni¢na druzba je bila gotovo v bolj privilegiranem polozaju kot Glas-
bena matica. Imela je stalno podporo Kranjske hranilnice, medtem ko se je
morala Glasbena matica za svoje mesto trdo boriti in premagovati vrsto tezav,

18 Laibacher Zeitung, $t. 56, 9. 3. 1904.
19 Laibacher Zeitung, $t. 89, 20. 4. 1904.
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tudi financnih. Ljubljanski nemski dnevnik Laibacher Zeitung je s simpatijami
spremljal tudi Maticina prizadevanja, hvalil njen zbor in skladbe Antona La-
jovca, obenem pa prinasal novice o uspehih domacih umetnikov po svetu
(tenorist Franc Pogacnik Naval, pianist Anton Foerster ml.) ter porocal o izdaji
Zohrerjevih skladb v Leipzigu in uspehu Parmove operete v Plznu.

Jeseni 1905 so v ozkem prijateljskem krogu proslavili delovni jubilej glasbe-
nega ravnatelja Josefa Zohrerja. Predsednik druzbe Josef Hauffen je v slavno-
stnem govoru orisal Zohrerjeve zasluge od leta 1865, ko je priSel v Ljubljano,
kjer se je izkazal kot pianist, dirigent in pedagog. Leta 1895 je postal ¢astni ¢lan
druzbe. Podcrtali so njegovo ljubezen do izvajanja skladb Bacha, Beethovna,
Brucknerja in Brahmsa, pa tudi del Dvofaka in Cajkovskega. Njegovo delo je
v razvoju druzbe pomenilo novo kvaliteto, saj je uveljavil visje ambicije, znal
navdusiti amaterske glasbenike in izoblikovati ansamble, ki so bili sposobni iz-
vajati pomembna klasi¢éno-romanti¢na dela. Ob jubileju so mu Cestitali kolegi
z Dunaja, Gradca, Leipziga, Trsta in od drugod. Njegovo skladateljsko delo je
danes manj znano. Zapustil je vrsto klavirskih skladb ter komornih in simfonic-
nih del, ki kaZejo trdno znanje in bogato invencijo. Marsikatero delo je osta-
lo v rokopisu, Stevilna so izgubljena. Kritik Januschowski je menil, da njegova
dela kazejo trdno znanje, toplo melodiko, lepoto forme, plemeniti tok misli in
domiselnost. Nekatera njegova dela so izvedli tudi na Dunaju. V Ljubljani se je
Zohrer porocil, kakor mnogi drugi nemski ali ¢eski glasbeniki. V Filharmonicni
druzbi je lahko uveljavil svoje ambicije, druzba pa je znala ceniti njegovo delo
in trud. Veliko podporo je imel tudi v nemskem tisku in pri nemskem glasbe-
nem obdinstvu. Z violinistom Hansom Gerstnerjem je v Ljubljani uveljavil ko-
morne koncerte, kot pianist pa je nastopal tudi na Dunaju.

Ljubljanski glasbeni kritik Julius Ohm-Januschowsky se je zapletel v eno red-
kih polemik z glasbenim direktorjem Zéhrerjem. Bilo je jeseni 1906, povod pa
je bila izvedba Brucknerjeve 2. simfonije, ki so jo filharmoniki igrali v spomin
na skladatelja. Kritik je dirigentu ocital, da ni uposteval fermate pri ponovitvi
teme v scherzu, in dodal, da

je Bruckner posebno ljubil cezure in jih uporabljal z modrim preu-
darkom, dalje izvedbe z breit (Siroko) napisanimi triolami v zacetku
finala, na mestu, ki se pozneje ponovi, v mnogo prehitrem tempu.

Zohrer je menil, da to ni res, saj je fermata pogojena Ze s predhodnim ritar-
dandom, »pa tudi zato, ker mora del godalcev na tem mestu obrniti list, pri
Cemer jim je treba dati dovolj ¢asa«. Kritik je vztrajal pri svojem, skliceval se
je na dirigenta Schalka, zavrnil pa je tudi pripombe proti dirigentu Zohrerju:
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Vemo, da je vodja Filharmonicne druzbe privrzen Brucknerju; to je
kritika tudi vedno rada priznala. Da pa se topla priznanja, ki jih di-
rektor Zohrer obic¢ajno dobiva za svoje delo, omejujejo le na brez-
pogojno hvaljenje, bi si glasbeni direktor sam najmanj zelel. S tem je
zadeva tudi zame zaklju¢ena.?®

Sporedi koncertov so bili vedno bolj zanimivi. V novi sezoni 1905/06 so deni-
mo izvedli Gallusovo skladbo O salutaris hostia, in sicer v okviru »zgodovin-
skega koncerta«, v katerem so bila $e dela Handla, Purcella in Bacha. Kritik je
Gallusa po vrednosti postavil ob Palestrino in di Lassa. Poseben dogodek so
bile pesmi Gustava Mahlerja, ki jih je zapel Julius Muhr. Zanimiva je kritika, ki
omenja, da je

Filharmonicna druzba v Ljubljani prvo koncertno zdruzenje kakega
provincialnega mesta, ki je te, komaj natisnjene pomembne skladbe
iz pesemskega cikla duhovitega skladatelja uvrstilo v svoj program.
Globok vtis, ki so ga pesmi naredile pri dosedanjih izvedbah, se je
pokazal tudi tu. Enkraten ¢ar skladb je v znacilni orkestrski spremlja-
vi, posebni umetniski inspiraciji in ob¢udovanja vrednem tonalnem
barvnem smislu, ki je iznasel globoko ucinkovite zvo¢ne kombinacije
v tej obliki, ki se prilegajo melodiji in duhu pesnitve.?

Kritik Januschowski je obSirno opisal Mahlerjeve pesmi in ugotavljal, da
prihaja

pulzirajoce Zivljenje Sele takrat v koncertno sezono, ko njeni vodi-
telji niso pravicni samo velikim mrtvim mojstrom, ampak tudi stva-
ritvam sodobnosti [...], saj zahteva po novi glasbeni hrani tesno so-
vpada z nadaljnjjim razvojem glasbe.?

Novost je pomenil tudi Omfalin kolovrat Camilla Saint-Saénsa.

Na koncertih je nastopalo vedno vec velikih glasbenih mojstrov. Med njimi sre-
¢amo Ernesta von Dohndnyija (1877-1960), izvrstnega interpreta Beethovno-
vih del, ki je z dirigentom Hansom Richterjem nastopal po vsej Evropi in Ame-
riki, domace umetnike, kot na primer baronico Marijo Concha Codelli, ki je
nastopila skupaj s pianistom Angelom Kessisoglujem, in violinista Leona Funt-
ka z Dvorakovim Violinskim koncertom. Domacinka baronica Concha Codelli je

20 Laibacher Zeitung, $t. 237, 1906.
21 Laibacher Zeitung, $t. 270, 24. 11. 1905.
22 Laibacher Zeitung, st. 280, 6. 12. 1905.
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obdinstvo ocarala s temperamentno igro in obcudovanja vredno
tehniko, njeno podajanje je bilo polno prisréne neznosti in ljubkosti,
ki sodi v sladki svet Mendelssohnovega koncerta.

Tokrat je koncert dirigiral Theodor Christoph, izjemno dober vojaski kapelnik,
ki se je v Ljubljani dodobra uveljavil kot izvrsten glasbenik. Pri nas je manj
znana usoda pianista Gina Tagliapietra (1887—1954), rojenega v Ljubljani;
Studiral je pri Epsteinu na Dunaju in Busoniju v Berlinu. Od leta 1907 je pou-
ceval na konservatoriju v Benetkah, kjer je tudi umrl. Znana je njegova Anto-
logia di musica antica e moderna per il pianiforte v 18 zvezkih. V Ljubljani je
igral Beethovnov 3. klavirski koncert.

Uveljavljali so se tudi komorni koncerti. Zanimivo je, kako jih je videl kritik Ja-
nuschowski, ki je ugotovil, da se je

obdinstvo navadilo na taksne koncerte in da ne prihaja na koncer-
te, da bi gledalo in bilo videno, ampak predvsem zaradi poslusanja.
Dame si ne Sepetajo pripomb o toaletah drugih v uho in v kratkih
trenutkih odmorov se zabava ne razzivi do tiste stopnje Zivahnost;,
da bi bilo treba miriti.*

Izvrstni pianisti so se v Ljubljani kar vrstili. Vrh sezone je bil nastop legendar-
nega Leopolda Godowskega.

Ne bi bilo okusno govoriti o njegovi tehniki, saj ,ni od tega sveta’.
Kako ta mali moz z veliko glavo in bledim obrazom z nepogresljivo
gotovostjo igra, ima na sebi nekaj dr. Mirakla iz Hoffmannovih pri-
povedk. Po dveh studijah na Chopinove etude, ki ju je igral samo z
levico, smo bili veseli, ko je spet zacel igrati z obema rokama. Imeli
smo namrec obcutek, kot da se tam zgoraj na odru ne dogajajo pra-
ve stvari.?*

Stalni so postali koncerti violinskega mojstra Willyja Burmestra (1869—-1933),
ki je v Ljubljani do leta 1917 gostoval kar desetkrat. Med pevci je prednjacil
ceski tenorist Leo Slezak (1873-1946), eden najbolj znanih pevcev svojega
Casa. Podobno kot Slezak je bil tudi violinist Pablo de Sarasate (1844-1908)
Ze glasbena legenda. V Ljubljani je prvi¢ nastopil Ze leta 1877, drugi¢ pa pol
leta pred smrtjo leta 1908. O njem je kritik zapisal, da

23 Laibacher Zeitung, $t. 7, 9. 1. 1907.
24  Laibacher Zeitung, $t. 61, 14. 3. 1907.
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so se na glasbenem nebu pojavile nove zvezde, vendar ves njihov
Zareci blesk ni mogel potemniti slave starega mojstra, Cigar lasje so
se sicer pobelili, vendar [...] ¢ara njegovega tona, ¢udovite poezi-
je in ocarljivo mehke prisr€nosti njegovega neizreceno prisrénega
speva ni prekosil noben naslednik. V polnem sijaju Zari nezmotljiva
gotovost in Cistost njegove pravljicne tehnike, neprekosljiva lepota
njegove vecglasne igre, sijaj njegovega staccata, mojstrstvo trilckov,
flazoletov [...J*°

Tedanji kritik se je torej zelo potrudil, da je bralcu nakazal mojstrstvo velike-
ga umetnika. Zanimanje in navdusenje so povzrocili tudi violinisti, 17-letni
Sasa Culbertson (1894-1944), Bronislav Hubermann (1882-1947) ter Ceha
Jan Kubelik (1880-1940) in FrantiSek Ondticek (1857-1922); slednji je v Lju-
bljani veckrat nastopil v Filharmonicni druzbi in Glasbeni matici.

Pomlad 1908 je Ljubljanéanom prinesla veliko glasbenih uZitkov, saj je kon-
cert sledil koncertu, pa tudi gledalis¢e je ponujalo zanimive predstave. Sezo-
na je bila bogata z umetniskimi dosezki. Vrhunske poustvaritve so spet prine-
sle dih velikega sveta, merila in tiste dosezke, za katerimi so stremele tedanje
mlade generacije umetnikov. Napori Filharmoni¢ne druzbe in njenih glavnih
protagonistov Josefa Z6hrerja in Hansa Gerstnerja so tako obrodili sadove in
zaceli ustvarjati tisto glasbeno tradicijo, na katero je lahko Ljubljana Se danes
ponosna. Poleg tega je Ljubljana jeseni 1908 dobila Slovensko filharmonijo, ki
jo je prevzel mladi, ambiciozni ¢eski dirigent Vaclav Talich, eden najodlicnej-
Sih dirigentov prve polovice 20. stoletja. V sezoni 1911/12 ga je nadomestil
Fritz Reiner, ki se je po odhodu iz Ljubljane prav tako zavihtel med prve sve-
tovne mojstre taktirke.

Medtem ko se je morala Slovenska filharmonija pogumno boriti za prostor
pod soncem (koncerti v restavracijah ob pogrnjenih mizah!), je Filharmonicna
druZba s podporo Kranjske hranilnice, nemskih prebivalcev Ljubljane in zlasti
na podlagi tradicije nadaljevala z gostovanji vrhunskih solistov (pianisti Alfred
Griinfeld, Paul Weingarten, Wilhelm Backhaus, Alfred Hoehn, Raoul Koczal-
ski, Georg Szell, Paul Wittgenstein), skladatelja Wilhelma Kienzla in dirigenta
Oskarja Nedbala. Uveljavili so se nekateri domacini, kot na primer skladatelj
Anton Rojic (1872—1951), ki se je po koncu prve svetovne vojne preselil na Du-
naj. Zanimiv je bil nastop violistke Natalie Bauer-Lechner (1858-1921), ki jo da-
nes poznamo predvsem kot avtorico spominov na Gustava Mahlerja. V Ljublja-
ni je igrala Zohrerjevo Sonato za violo, ki jo je pred tem Ze uspesno predstavila
na Dunaju. Dunajske in domace kritike so bile za skladatelja ugodne:

25 Laibacher Zeitung, $t. 74, 18. 3. 1908.
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Njegova sonata pomeni vredno obogatitev skromne literature za
violo, je povsem klasi¢na in kaZe zrelega umetnika z okusom in zna-
njem. Zgradba je jasna in pregledna, izpeljava prijetnih tem mocno
poZzivljajoca. Prijetno izpeljan allegro z melanholi¢no stransko temo
v C-duru, obc¢utenjski andante, v pregnantnih ritmih zajeti scherzo in
krepki finale tvorijo nasprotne dele sonate.

Kritik ni pozabil omeniti, da je bil Zohrer u¢enec dunajskega konservatorija in
da Ze dolgo deluje v Ljubljani kot direktor Filharmonicne druzbe.

Zohrer je novo sezono 1911/12 pricel s koncertom, posvecenim 100-letnici
rojstva Franza Liszta. lzreden vtis je zapustila pianistka Germaine Schnitzer, ki
je igrala Lisztov Klavirski koncert v Es-duru in je Ze v prejsnji sezoni navdusila
z igranjem Schumannovega Klavirskega koncerta.

V sezoni 1910/11 sta med gostujo¢imi umetniki izstopala tenorist Karl J6rn in
violinist Bronislav Hubermann, ki ga je spremljal pianist Leopold Spielmann.
Oba sta veljala za ¢udezna decka. Hubermann je zacel nastopati z devetimi
leti. Po velikih uspehih v Evropi in Ameriki se je po prvi svetovni vojni zavze-
mal za idejo Panevrope (Ocetnjava Evropa). Spomladi 1929 je prvic obiskal
Palestino, in ko se je v Nemciji zacelo preganjanje Judov, se je posvetil rese-
vanju judovskih glasbenikov ter leta 1936 v Tel Avivu ustanovil Palestine Or-
chestra in za dirigenta pridobil Artura Toscaninija. Med novitetami, ki jih je
izvedel Zohrer, je bil Wolfov Ognjeni jezdec. Tudi na naslednjem koncertu je
izvedel nekaj novih del (Gotz, Sibelius, Kretschmar). Kritik se je na takSen spo-
red odzval z Zeljo,

da hrepenimo po umetnosti, ki bi znala odraziti duh ¢asa in obcu-
tja. Richard Wagner je vsekakor naredil veliko, ko je ustvaril hre-
penenje naroda, odresujoo umetnost, napovedal je umetnostno
vojno. Njemu dolgujemo ponovno rojstvo najplemenitejSe med
umetnostmi [...] Noben ustvarjalen umetnik po Wagnerju velikega
mojstra ni mogel obiti, kajti njegov genij je nudil nove razvojne
moznosti [...] Zal pa moderna produkcija uporablja prerazko$no,
prepopolno tehniko. Moderni skladatelji hocejo Wagnerja preko-
siti, vrZejo se na tla in kli¢ejo: ,Veliki ¢as je prisel Sele zdaj, odprite
oci.” Slepijo sebe in nas, imajo drugacne cilje kot ljudstvo: njihov
cilj ni ne umetnost ne ¢loveska sreca, njihov cilj je uspeh in njihova
umetnost nas vara z vsiljivimi slepili. Zivijo od opisovanja dekaden-
ce, ki je ni. Zato pa vsi prijatelji glasbe odobravajo, ko skladatelji
zapuscajo utrta pota, vendar so jim hvalezni, ¢e [...] ohranijo €ut za
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formo in razpoloZenje. V tem smislu je tukaj$nje obcinstvo pozdra-
vilo novosti na cetrtem filharmoni¢nem koncertu.?®

Ljubljan¢ane je navdusila mlada rojakinja Edith Bock, ki je nastopila kot so-
listka v Beethovnovem 3. klavirskem koncertu, tradicionalnem decembrskem
koncertu, posve¢enem Ludwigu van Beethovnu. Dirigiral je seveda Josef Z6-
hrer (Prometej, 2. simfonija), ki je spremljal tudi violinista Hansa Gerstnerja v
obeh Romancah za violino in klavir.

Odkar je kot vojaski kapelnik v Ljubljano prisel Theodor Christoph (1872—
1941), je tudi vojaska godba pehotnega polka st. 27 Leopold, kralj Belgijcev,
imela vecjo vlogo v glasbenem Zivljenju kranjske metropole. Kmalu se je v
Ljubljani uveljavil kot izjemna dirigentska osebnost (poleg Zéhrerja in Tali-
cha). Sporedi njegovih koncertov so bili zanimivi in so obogatili glasbeno Zi-
vljenje Ljubljane. Tako je Christoph kot novost izvedel simfoni¢no pesnitev Jo-
sefa Zohrerja, ki je veljala za prvo vecje skladateljevo simfoni¢no delo. Kritika
mu je posvetila posebno pozornost, saj je Zohrer uZival izjemen ugled. To je
bila prva velika orkestralna skladba, v kateri je kritik Zohrerja videl kot

osebnost, in to v Casu, ko grozi, da bo umetnost padla v materiali-
zem, ko ne gre ve€ za umetnost, marvec se komponira zaradi ljubega
denarja, ko pridejo nova orkestrska dela na spored samo prek ovin-
kov protekcije ali z denarno pomocjo. Zato moramo pozdraviti delo,
ki nosi jasne znake pristnosti in je bilo ustvarjeno zaradi umetnosti.?’

Na istem koncertu je »komaj otroskim ¢evljem odrasla umetnica Nora Dues-
berg« na Guarnerijevo violino igrala Violinski koncert Cajkovskega in navdu-
Sila obcinstvo.

Kmalu zatem je Josef Zohrer zaprosil za upokojitev zaradi starosti. Ob tem v
Laibacher Zeitung beremo, da

odhod tega izjemnega €loveka in umetnika iz javnega delovanja
ne zadeva samo Filharmoni¢ne druzbe, marvec celotno ljubljansko
glasbeno Zivljenje [...] Dejavnost tega visoko zasluZznega moza uZiva
splos$no spostovanje in obcudovanje, zato mu sréno Zelimo, da bi
se lahko po polstoletnem pozrtvovalnem delu posvetil povsem za-
sluzenemu odmoru in pocitku.?® Nacionalni spori ga niso zanimali.?®

26 Laibacher Zeitung, $t. 25, 31. 1. 1911.

27 Laibacher Zeitung, $t. 60, 14. 3. 1911.

28 Laibacher Zeitung, $t. 30, 7. 2. 1912.

29  Ludvik Zepi¢, Silvestrski dogodek, v Slovenska glasbena revija IV/4, str. 49.
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Na zadnjem komornem koncertu 20. marca 1912 so prvi¢ izvedli novo Z6-
hrerjevo Sonato za violino in klavir v a-molu, ki jo je kritik ocenil kot »sad vi-
soko nadarjenega glasbenika«.

Kot zanimivost naj omenim izredno zanimanje ljubljanskega obcinstva za
koncert tenorista Enrica Carusa. Znameniti tenorist sicer ni prisel v Ljublja-
no, pac pa je ljubljanska koncertna poslovalnica Richarda Drischella priredila
koncert na ploscah, ki je bil v tistem Casu prava atrakcija. Znano je, da je bil
Caruso prvi umetnik, ki je na vos¢eno matrico posnel arijo Vesti la giubba iz
Leoncavallove opere Glumaci in tako v glasbi zacrtal novo dobo, ki je umetni-
kom omogocila, da so svojo umetnost ohranili zanamcem.

Dolgoletni vodja Filharmonic¢ne druzbe, dirigent vecine simfoni¢nih koncertov
ter redni sodelavec komornih koncertov Josef Zéhrer se je odpravljal v pokoj.
Zdaj je na koncertne sporede prislo vec¢ njegovih del. Tako je ¢elist Paul Grim-
mer z Dunaja igral prvi stavek njegove Sonate za celo, na komornem koncertu
pa je prvo izvedbo doZivela Sonata za violino in klavir v a-molu op. 30. Kritik ni
skrival otoznosti, »da bo ta izredni ¢lovek in umetnik kmalu odlozil dirigentsko
palicico, s katero je filharmonike vodil do tako Stevilnih umetniskih zmag«.*

Kot epohalni dogodek je kritik omenil slovesno proslavo Zohrerjevega jubile-
ja. Na vecer pred koncertom, na generalki, se je mojster poslovil od pevske-
ga zbora. V slavnostno okraseni dvorani je Zohrerja pozdravil aplavz, ki se ni
hotel poleci. Naslednji dan so na koncertu pod Zéhrerjevimm vodstvom prvic
izvedli skladbo Cajkovskega Romeo in Julija, Bruchov Violinski koncert s Sa-
Som Culbertsonom ter Schubertovo kantato Mirjamina zmagoslavna pesem
za zbor, sopran in orkester s solistko Annie Lukats-Pardo.

Sezona je bila bolj ali manj v Zéhrerjevem znameniju, saj se je 70-letni mojster
poslavljal od druzbe, v kateri je uspesno deloval ve¢ kot 40 let. Mimo tega do-
godka ni mogel ¢asopis Laibacher Zeitung:

Zohrer je od leta 1869 — torej 43 let — deloval kot uspesen ucitelj,
umetnik in dirigent v sluzbi Filharmoni¢ne druzbe, ki mu dolguje
dvig svojega ugleda in razsiritev svojega umetnisSkega slovesa. V za-
dnjih letih je nastopil tudi kot skladatelj z ve¢ uspesnimi deli [...]>*

Tudi Novi akordi so omenili njegovo prosnjo za upokojitev.*

30 Laibacher Zeitung, $t. 60, 13. 3. 1912,

31 Laibacher Zeitung, st. 30, 7. 2. 1912; Josefu Zoéhrerju je Slovenska filharmonija ob 100-letnici smrti 6.
decembra 2016 posvetila muzikoloski simpozij, ki je prikazal njegovo Zivljenje in delo. Zbornik s tega
simpozija Zal Se ni izSel.

32 Josef Zohrer, ki je bil dejaven skoraj 50 let kot ucitelj in dirigent Nemske Filharmonske Druzbe v Ljubljani,
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Dogajati so se pricele velike in temeljite spremembe, ki so pretresle glasbeno
Zivljenje. Ljubljano je namrec s slabim priokusom zapustil tudi dirigent Vaclav
Talich, saj je bil njegov zadnji koncert pred napol prazno unionsko dvorano.
Iz Ljubljane je po 14 letih odhajal tudi kapelnik Theodor Christoph — k 39. pe-
hotnemu polku na Dunaj. Na svojem zadnjem ljubljanskem koncertu je diri-
giral Brucknerjevo 4. simfonijo. Tako je Ljubljana v kratkem ¢asu izgubila tri
izvrstne glasbenike. Pred tem se je v Budimpesto vrnil Fritz Reiner, nato pa je
odsel v Leipzig, kjer se je zacela njegova imenitna mednarodna kariera enega
vodilnih svetovnih dirigentov. Talich je odSel v Plzen, namesto njega je prisel
dirigent Ciril Metod Hrazdira (1868-1926). Glasbena matica se je nenehno
spopadala s slabim finan¢nim stanjem. Zato so v sezoni izostali nekateri ko-
morni in simfoni¢ni koncerti, odpovedati so se morali gostovanjem v Saraje-
vu, Mariboru, Opatiji in Trstu. Aprila 1912 je vodstvo Slovenske filharmonije
prevzel Peter Teply, ki je prisel iz Trsta, kjer je vodil godbo 40. in nato 90. pe-
hotnega polka. Orkester Slovenske filharmonije se je vseskozi manjsal, zacele
so se celo polemike o smislu njegovega obstoja. Poleg tega so se na obzorju
kazali ¢rni oblaki, ki so Ze kmalu vplivali na Zivljenje ne le Ljubljane, ampak ce-
lotne Evrope. Se vedno je moral nastopati upokojeni Josef Zéhrer, Eeprav sta
morala zaradi njegove bolehnosti veckrat vskociti Theodor Cristoph in novi
vojaski kapelnik Anton von Zanetti, ki je 17. decembra 1912 vodil Beethovnov
koncert. Zadnja dva ¢lanska koncerta pa je dirigiral novi glasbeni ravnatelj Fil-
harmonicne druzbe Rudolf von Weiss Ostborn, ki je nastopal tudi kot pevec.
Po koncertu je kritik o njem napisal:

Primerjava umetniskih dosezkov z estetskega staliS¢a posebno gle-
de vodenja orkestra ve¢inoma vodi do napacnih zakljuckov, saj vsak
umetniski dosezek izhaja iz individuuma. Kolikor popolnejsi je, toliko
ve€ je v njem individuuma [...] Orkester je osebnost, ki dobi svojo
duso od dirigenta; njegovo Zivljenje, njegova sréna toplota pulzira v
njem. V tem smislu ocenjujemo dirigiranje novega glasbenega direk-
torja in sodba o prihodnosti filharmoni¢nih koncertov nas lahko po-
miri [...] Weiss-Ostborn nima na sebi ni¢ virtuoznega. Ucinek doseze
brez mogocénega podcrtavanja [...], z resnostjo izdela vsako kontra-
punkticno zamotanost, tako da je razumljiva tudi laiku. Poleg tega je
temperamenten dirigent. Svoje veselje nad skladbo posreduje tudi
orkestru, ki veselo sledi njegovim intencam.??

je prosil za vpokojenje. Z njegovim odstopom trpi Filharmonska Druzba veliko izgubo, v Novi akordi 1912,
St. 1-2, str. 14.

33 Laibacher Zeitung, $t. 47, 26. 2. 1913.
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Rudolf von Weiss-Ostborn (1876—1962) je bil rojen v Gradcu, kjer je Studiral
umetnostno zgodovino, muzikologijo in estetiko. Absolutorij je dosegel leta
1900 na filozofski fakulteti. Obenem je Studiral glasbo v Gradcu pri E. W. De-
gnerju in se glasbi povsem posvetil. Igral je violo v orkestru Stajerskega glas-
benega drustva v Gradcu ter nastopal kot pevec in komponist. Leta 1902 je
postal glasbeni direktor v Knittelfeldu. Mesto v Ljubljani je zanj pomenilo ve-
lik korak naprej v karieri.

Marca 1913 je glasbene dogodke v Ljubljani pozivil Wiener Tonkiinstler Or-
chester z dirigentom Oskarjem Nedbalom in izvedel 5. simfonijo Cajkovskega,
»veliko simfonicno fresko, v kateri je zlasti v prvih dveh stavkih globoka, prava
slovanska otoZnost«.?* Kritik pa si je zaZelel tudi bolj modernih skladb Bruc-
knerja in Richarda Straussa.

Na komornih koncertih je imel Se vedno glavno besedo Gerstnerjev godalni
kvartet, ki se mu je namesto Zéhrerja pridruzil mladi romunski pianist Julius
Varga.

Leta 1913 je ves glasbeni svet proslavljal stoto obletnico rojstva Richarda Wa-
gnerja. Tudi Filharmoniéna druzba se je temu jubileju ustrezno odzvala.

Slovenska filharmonija je na koncertu predstavila nekaj novih slovenskih
del, vendar se je Teply vrnil v Trst, kar so v reviji Novi akordi komentirali z
besedami:

Teply, ki je v Trstu toliko storil za povzdigo glasbe, je ostal v Ljubljani
brez dela in se povrne zopet v Trst! Ali ni znacilno in Zalostno za lju-
bljanske glasbene razmere, da se mora vse, kar je sposobnega, od-
straniti? Mojster Talich je moral zapustiti Ljubljano in zdaj Se Teply;
in koliko se jih je Ze absolutizmu umaknilo. Slovenci smo vendar Ze
tako dalec tudi na glasbenem polju, da nam lahko poleg ene zvezde
nemoteno Zare Se druge [...]*

Ta zvezda je bil Matej Hubad, ki je dajal prednost zborovski glasbi, kjer je bil
tudi najmocnejsi. Vendar so se razmere na slovenski strani vedno bolj slab-
Sale, huda financ¢na kriza je povzrocila propad slovenske opere in z njo vred
orkestra Slovenske filharmonije, ki je zadnja dva koncerta imela 25. septem-
bra in 1. oktobra 1913, ko so bivsi godbeniki Slovenske filharmonije nastopili
v JuZznem kolodvoru. V dnevniku Slovenski narod so 24. septembra in 1. okto-
bra objavili naslednji oglas:

34 Laibacher Zeitung, $t. 73, 29. 3. 1913.
35 Novi akordi 1913, XII/1-2, 10-11.
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Koncert. Dne 25. septembra prirede v hotelu Juzni kolodvor bivsi
godbeniki »Slov. Filharmonije« koncert pod vodstvom koncertne-
ga mojstra gosp. Bog. Cernyja. Cisti dobi¢ek je namenjen godbe-
nikom, ki so sedaj brez angazmaja. Vstopnina 60 vin., preplacila
se hvalezno sprejmejo. Zacetek ob 8. uri zvecer. Za obilen obisk se
priporocajo bivsi godbeniki »Slov. Filharmonije.

Koncert v hotelu pri »Juznem kolodvoru« (A. Stelzer). Danes, dne
1. oktobra prirede bivsi godbeniki »Slovenske Filharmonije« kon-
cert pod vodstvom koncertnega mojstra gosp. Bogomila Cerne-
ga. Zacetek ob 8. zvecer; vstopnina 60 vin. — Jutri zvecer se vrsi
koncert na Sv. Petra cesti hotel »Tratnik«; zacetek ob 8. zvecer. —
Cisti dobicek je namenjen godbenikom, kateri so vedji del z druZi-
no brez angaZmaja ter odvisni le od koncertnih zasluZkov. Za obi-
len obisk se priporocajo bivsi godbeniki »Slovenske Filharmonije.

Filharmoni¢na druzba podobnih problemov niimela. Organizacijsko je bila tr-
dna, financno stabilna in ideolosko neobremenjena. Delo je potekalo po utr-
jenem redu, ki ga je dolocal statut. Tako Fritz Zangger iz Celja pise, da

je bilo druzabno in kulturno zZivljenje Ljubljane pred prvo vojno na
zavidljivi ravni in da se nobeno drugo, po velikosti enako mesto v
monarhiji ni moglo v tem primerjati z Ljubljano.®

Slovensko stran so pretresali Skandali, kot sta bila primer z Vodisko Johanco
ter afera politika in duhovnika dr. Janeza Evangelista Kreka s Kamilo Theimer,
kar je liberalno ¢asopisje dodobra izkoristilo za napad na klerikalce, ki so Ze
prej pretili, da Glasbene matice ne bodo pustili pri miru. Vsi ti strankarski
prepiri in nerazumevanje za kulturo so slovenski glasbi onemogocili hitrejsi
razvoj. Klerikalci so se mascevali nad t. i. liberalnimi institucijami, ki so potre-
bovale deZelno podporo, na dezelni ravni pa so imeli klerikalci vec¢ino. Podpo-
ro so odtegnili Glasbeni matici, ki se je trudila delovati nestrankarsko, Se prej
pa Slovenski filharmoniji in Dezelnemu gledali$¢u. Ceprav kulturne institucije
ne bi smele biti politicno, ampak kulturno vprasanje, je deZelni odbor vztrajal
pri svojih zahtevah.

Revija Novi akordi je v svojih zadnjih Stevilkah zacela odpirati nekatera kri-
ticna vprasanja slovenske glasbe, zlasti orkestra, saj je moral spet najemati
vojasko godbo, ter opozarjati na nenehno krizo z dirigenti, ki so razocarani
nad provincialnimi razmerami v Ljubljani zapuscali mesto. V ¢lanku Svoboda

36 Fritz Zangger, Die ewige Feuer im fernen Land, Celje/Cilli 1937, str. 98.
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kritike piSe: »Vsaka Se tako objektivna kritika Hubada in zbora, ki ni pisana v
superlativih pohvale in ki konstatira kaj manj povoljnega, izzove v Matici vi-
har.« Ker je revija prenehala izhajati, se je zakljucila tudi polemika o glasbe-
nih razmerah v Ljubljani. Bolj kot izgovarjanje na nerazumevanje in nemsko
nasprotovanje velja, da so si Slovenci v veliki meri Skodovali sami, saj so za-
radi nesloge, strankarstva in medsebojnega nasprotovanja najbolj Skodovali
glasbenemu razvoju in napredku na Slovenskem. Novi akordi so tudi poroca-
li, da je Zohrer zaprosil za upokojitev in da je za svoje zasluge dobil cesarjevo
odlikovanje.*

Ob zacetku nove sezone 1913/14 so Ljubljan¢ani na prvem komornem kon-
certu 24. oktobra 1912 slisali nov Klavirski kvintet v d-molu Josefa Zéhrerja,
ki je bil deleZzen pohvale zaradi

prekipevajoCe svezZine, odlo¢nega zvoka, moci in ognja, s katerim
je mojster Zohrer igral tehni¢no zahtevni klavirski part in preprical
obcinstvo o pravilnosti starega izreka, da umetnost pomlaja in da iz
nje izvirajo nove pomlajajo¢e moci.®

Javnost pa so Ze vznemirjale vojne na Balkanu, vendar je ljubljansko glas-
beno Zivljenje Se vedno teklo po ustaljenih tirnicah. Po novem letu 1914 je
Glasbena matica svoj koncert namenila skladbam druzine Ipavec. Kritik v No-
vih akordih ni bil preve¢ navdusen nad dolZino koncerta: »Glasbena matica
je bila dolzna slavljenca (Benjamina in Gustava) Castneje proslaviti, saj sta
vendar njena Castna ¢lana.«3 Koncert je spet zbudil pripombe o nacinu dela
Glasbene matice in njenem oblikovanju koncertnih sporedov. — Na koncertih
Filharmoni¢ne druzbe pa je bil na sporedu tudi Gustav Mabhler, in sicer njego-
va Simfonija st. 4, ki jo je dirigiral Rudolf von Weiss-Ostborn ter kritika spod-
budil k poglobljenemu razmisljanju o delu in skladatelju.

Izbruh vojne poleti 1914 je razmere Se poslabsal. Na fronto so odsli Stevilni
glasbeniki, med njimi tudi glasbeni direktor Rudolf von Weiss-Ostborn. Vo-
denje glasbene Sole in koncertov je prevzel Hans Gerstner, cemur se je pozr-
tvovalno posvecal do konca vojne. Ko je leta 1915 v vojno vstopila Italija, je s
Primorske prihajalo vse ve¢ beguncev. Filharmonicna druzba je morala svoje
prostore odstopiti za vojaske namene. Sprva je bil v njih oddelek vojaske bol-
nisSnice, nato nekateri uradi trzaske postne direkcije, koncerti pa so spet, kot
nekdaj, potekali v kazinski dvorani.

37 Noviakordi 11/1912, §t. 1-2, str. 14 in Novi akordi 11/1912, §t. 5-6, str. 54.
38 Laibacher Zeitung, $t. 272, 26. 11. 1913.
39  Novi akordi 1914, XIIl/4-5.
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21. novembra 1916 je umrl cesar Franc Jozef, dan poprej pa dolgoletni glas-
beni ravnatelj Filharmoni¢ne druzbe Josef Zéhrer. Pokopali so ga 22. novem-
bra na ljubljanskem pokopalis¢u Sv. Kriza. Z njim je odslo v grob celo obdobje
Filharmoni¢ne druzbe. Zéhrer je Ljubljani posvetil vse svoje sile. Clanek v Lai-
bacher Zeitung je spomnil, da je v Ljubljani Zivel 51 let in tu kot umetnik uzi-
val spostovanje in ugled. Nekrolog za umrlim je izSel 29. novembra. V njem
beremo, da je

20. t. m. od nas od3el moz, ki je Zivel v nasi sredini 51 let in nam
daroval nadvse hvalevredno delo, ki smo ga zares spoStovali in je
bil mnogim drag. Topla prijateljska srca hocejo tudi v viharnih ¢asih
ohraniti v Sirokem krogu spomin na umrlega. Josef Zéhrer se je rodil
5. februarja 1841 na Dunaju kot uciteljev sin. O¢e mu je kmalu umrl
in tako decku niso bile prihranjene tezke strani Zivljenjskega boja.
Kmalu so spoznali njegovo glasbeno nadarjenost, kar ga je privedlo
na dunajski konservatorij, kjer je Studiral klavir in violoncelo, z roko v
roki s Studijem teoreti¢nih predmetov, v katere se je — neodvisno od
svojih instrumentalnih dosezkov — z velikim uspehom poglobil, da je
lahko zacel kapelnisko kariero, kar pa mu zaradi neugodnih zunanjih
razmer ni ustrezalo. Na njegovem prvem koncertu smo 31. januarja
1865 obc&udovali njegovo izvrstno in duhovito klavirsko igranje. Se
istega leta je kot ucitelj klavirja in ¢ela na Soli slavne Filharmonicne
druzbe stopil z njo v prisréno zvezo in v ni¢ manj tesno zvezo z druZi-
nami naSega mesta kot glasbeni ucitelj. Njegovih ucencev je bilo vec
sto in sto. Spominjajo se ga s spostovanjem in zahvalo, kajti klavirja
ni samo ucil, ampak je prav tako znal zbuditi ljubezen, navdusenje
in razumevanje za plemenito umetnost, ki je za mnoge postala po-
klic, za mnoge prijateljica v Zivljenju. Ko je kot dirigent nadomestil
vodjo koncertov Filharmonicne druzbe, je leta 1883 postal glasbeni
ravnatelj, ki je za glasbeno Zivljenje ne samo nasega mesta, ampak
tudi za SirSe kroge skrbel s predanostjo svoje velike umetnisSke na-
rave do konca leta 1912, ko je zaznal prve znake bolezni, ki so ga
prisilili, da se je tezkega srca odlocil za slovo od tiste dejavnosti, ki
je napolnila vso njegovo notranjost. Ce mu je njegov ljubljeni klavir
prirasel k srcu, je Zohrer polno zadovoljstvo vendarle nasel samo s
taktirko v roki, v obvladanju velikega orkestra, po moZznosti skupaj
z bogatim zborom pevcev in pevk, ki jih je zdruzil v njemu predano
celoto in jih pogosto vodil do zmage, k umetniskim uspehom, ki so
ga dvignili visoko nad raven provincialnega mesta. Za Zohrerja so
bili to vedno le novi znanilci slave Filharmonic¢ne druzbe, ki ji je bil
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vse Zivljenje samoumevno in ganljivo zvest. Njen ugled je bil zvez-
da vodnica njegovega dela in samo z vztrajnostjo se je Zohrer zo-
perstavljal razmeram, ki so se v naSem mestu pogosto spreminjale.
Zaradi svoje zvestobe je odklonil donosnejse sluzbe v vecjih mestih.
Globino njegove plemenite umetniske duse lahko najbolje merimo
z njegovim glasbenim okusom, saj so se mu le izvedbe klasi¢ne in
najboljse glasbe zdele samo po sebi umevne, tako da koncertnemu
obiskovalcu v splosnem v izbiri programa ni dovolil nikakr$ne konce-
sije. Ista poteza je vladala v njegovem fino ob¢utenem sodelovanju
z vodjem komorno glasbenih vecerov, prof. Gerstnerjem. Samo z
glasbo napolnjeno notranje Zoéhrerjevo Zivljenje je Ze zgodaj govori-
lo v njegovih skladbah, od katerih pa smo zal spoznali le tiste, ki so
nastale v zadnjih 15 letih. Njihov pomen so v zadnjih 15 letih povsod
zasluZzeno spoznali. Tako je poklicani ocenjevalec Z6hrerja imenoval
¢astni naslednik nemskih romantikov 19. stoletja. Z6hrerjeve zaslu-
ge je potrdilo tudi priznanje z najviSjega mesta, in sicer podelitev
viteSkega kriza, Franc Jozefove medalje in zlatega zasluznega kriza s
krono. Filharmoni¢na druzba je njegovo ime dala na izvesek svojih
¢astnih ¢lanov, na katerem je tudi tisto ime, h kateremu je Zéhrer v
spostljivem ob¢udovanju gledal: Ludwig van Beethoven! —Za vse, ki
so Zohrerja poznali, pa bi ostala luknja v spominu, ¢e ne bi pomislili
na njegovo druzabnost, na veselega, humorja polnega tovarisa, s
katerim si lahko zaradi lastne pridnosti in pridobljene splosne raz-
gledanosti govoril tudi o stvareh, ki niso imele zveze z glasbo. To
so bila edina darila, ki mu jih je podarila sicer nenaklonjena usoda.
Pustila mu je dolgoletno trpljenje in teZzave premagovati z mirom
modreca, medtem ko je zanj skrbela in ga varovala Zena Adela, s
katero je bil sre€no porocen od leta 1889.

Zobhrer je kot glasbeni direktor Filharmonic¢ne druzbe med letoma 1883
in 1913 vodil 180 simfoni¢nih koncertov, na katerih je izvedel najmanj po
eno veliko simfonijo. V stotine gredo tudi njegovi nastopi na solisti¢nih in
komornih koncertih. S temi nastopi si je utrdil polozaj v Ljubljani, ki ji je
pomagal ustvarjati glasbeno tradicijo tudi z vabili tedaj najvidnejsim glas-
benim umetnikom, da nastopajo v Ljubljani. To so bili na primer Berlin-
ska filharmonija s Hansom Richterjem, Wiener Konzertvereins-Orchester
s Ferdinandom Léwejem, dunajski Tonkilinstler Orchester z Oskarjem Ne-
dbalom, Berliner Tonklinstler Orchesters z Richardom Straussom ter ple-
jada izvrstnih pianistov, violinistov in pevcev. O njihovih uspehih je 25 let
(1890-1915) kot kritik ljubljanskega nemskega dnevnika Laibacher Zeitung
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podrobno porocal Julius-Ohm Janushowsky.*® Njegovi kriticni zapisi so Se
danes zgled strokovnosti, znanja in objektivnosti. To se kaZe tudi v ocenje-
vanju slovenskih glasbenih dosezkov, ki jih je ocenjeval po istih kriterijih
kot koncerte Filharmoniéne druzbe, zavedajo¢ se razlockov med amater-
skim in poklicnim orkestrom. Ko je leta 1915 iz Ljubljane odsel na Dunaj,
ga je nasledil Ottmar Hageman, za njim pa Otto Jauker iz Gradca. Sloven-
ska kritika se z glasbenimi dosezki Filharmoni¢ne druzbe ni ukvarjala. Raz-
lo¢ki med narodoma so bili zelo veliki, pri ¢emer so Nemci nastopali bolj
homogeno, strnjeno in enotno, podpirajo¢ vsa prizadevanja, medtem ko
na slovenski strani ni bilo enotnosti, veliko vlogo pa so igrale strankarske
in osebne razprtije. Slovenska prizadevanja so bila tudi finan¢no podhra-
njena, medtem ko je Filharmoni¢no druzbo dodatno finanéno podpirala
Kranjska hranilnica. Zato tudi rezultati niso mogli biti podobni. Filharmo-
ni¢na druzba je zadrzala Zohrerja in Gerstnerja, izjemno agilna glasbenika,
ki sta vse svoje Zivljenje posvetila Filhahrmonic¢ni druzbi, in jima zvisala
placo, ko sta dobila ugodnej$a vabila od drugod. Zanimiv je dogodek, ki se
je zgodil na Silvestrovo leta 1885, ko Zéhrer

najprej prizna, da je pri pevskih vajah mogoce vcasih res nekoli-
ko razdrazen. Da pa je energi¢en nastop vedno potreben, poseb-
no pri takem materialu, kakrSnega ima v svojem pevskem zboru;
odloc¢no pa zavraca vsak ocitek zaradi svojega zadrZanja zunaj Fil-
harmonicne druzbe in si nikoli ne bo pustil vsiljevati po turnerjih
(misljen je nemski Turnverein, op. p.) kaksnih dolZnosti, da bi mo-
ral hoditi z njimi na krokarije, tem manj, ker med njimi zadnji ¢as
opazamo ,velenemsko’ strujo, pri kateri pa on ne bo sodeloval, ker
je glasbeni vodja Filharmoniéne druzbe, ki ji je tuje vsako nacional-
no stremljenje in ki prejema pomoc¢ od drZave, dezele in mesta.*

Na slovenski strani sta morala Talich in Reiner oditi iz Ljubljane, saj tu nista
mogla razviti vseh svojih sposobnosti, zlasti Talich pa je bil deleZzen neupravi-
¢enih kritik slovenskih glasbenih krogov, medtem ko mu je tisk priznaval ve-
like kvalitete. Vendar smo lahko ponosni, da sta tako kot pred 30 leti Gustav
Mahler v Ljubljani pricela svojo svetovno uspesno kariero in pri nas zapustila
globoko sled.

40 O Ohn-Januschowskem skoraj ni biografskih podatkov. V Ljubljano je prisel v 80. letih 19. stoletja kot
dober poznavalec glasbenega Zivljenja in dogajanja v monarhiji. Gl. Jernej Weiss, Ceski glasbeniki v 19. in
na zacetku 20. stoletja na Slovenskem. Maribor 2012, str. 481-484.

41 L. Ludvik Zepi¢, 1z ljubljanske glasbene preteklosti/»Silvestrov dogodek«, v Slovenska glasbena revija 4
(1957), str. 49.
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Ljubljanski orkester je na priporocilo skladatelja Josefa Suka prevzel pet-
indvajsetletni ambiciozni in izjemno nadarjeni ¢eski dirigent Vaclav Talich
(1883-1961). Rodil se je 28. maja 1883 v Kromefizu v uditeljski druZini. Naj-
prej je $tudiral violino pri znamenitem &eskem pedagogu Sevéiku. Pozneje se
je posvetil dirigiranju. V zadnjem letniku konservatorija je ustanovil godalni
kvartet in z njim dosegel nekaj uspehov. Kvartet se je razsel, ko je Talich po-
stal prvi violinist in koncertni mojster orkestra Berlinskih filharmonikov. Zara-
di bolezni je to delo prekinil in ga nadaljeval leta 1904, ko je postal koncertni
mojster v Odesi in dve leti pozneje v Thilisiju. Pricel je nastopati tudi kot kon-
certni dirigent in postal profesor. Jeseni 1908 je priSel v Ljubljano. Tu je ostal
do konca sezone 1911/12, vmes pa je eno leto studiral v Leipzigu in Milanu.
Sledil je angazma v ¢eskem gledaliScu v Plznu, kjer je dosegel velik uspeh z
Mozartovo opero Carobna piscal. Leta 1917 je sledil debi v Ceski filharmoniji
v Pragi, leta 1919 pa je kot naslednik Celanskega postal $ef Ceske filharmoni-
je, ki se je pod njegovim vodstvom uveljavila kot eden vodilnih evropskih or-
kestrov. Z njo je gostoval v Angliji, Italiji, na Skotskem, v Parizu, na Dunaju, v
Budimpesti in nordijskih drzavah. Isto¢asno je postal dirigent v Stockholmu in
Pragi, leta 1928 pa je postal ¢lan Svedske glasbene akademije. Sledili so sijajni
uspehileta 1932 v Leningradu in naslednje leto na Sesttedenskem gostovanju
po Sovjetski zvezi. V Moskvi je vodil Wagnerjeve jubilejne slavnosti, glasbeni
kritiki so pisali, da je Rusom odkril Cajkovskega. Ob petdesetletnici so ga iz-
volili za profesorja mojstrske Sole dirigiranja na praskem konservatoriju, kjer
se je posvetil vzgoji mladih dirigentov. Nekaj ¢asa je vodil tudi opero praskega
Narodnega gledalis¢a. V zadnjih letih Zivljenja je moral zaradi bolezni opustiti
vsakrsno dejavnost. Leta 1961 je umrl v Berounu, kjer je tudi pokopan.

Dejavnost v Ljubljani

Ljubljanska Drustvena godba je pod vodstvom novega dirigenta Vaclava Tali-
cha nastopila 23. julija 1908 v hotelu llirija in imela velik uspeh. Naslednji dan
beremo, da je bil

snoci koncert Drustvene godbe. Dirigiral je ta koncert g. Vaclav Talich

in dosegel najlepsi uspeh. Poleg obic¢ajnega Zanra skladb, ki se igra-
jo pri vrtnih koncertih, so bili na programu tudi glasbeni umotvori

33



Primoz Kuret: Carobne palice

svetovne imenitnosti: odlomki iz ,Lohengrina‘in iz ,Aide’. Drustvena
godba ni Se nikdar tako igrala, kakor ta vecer. G. Talich je godbo v
najkrajSem casu povzdignil tako, da bi tega ne bil nihce verjel, in se
izkazal kot odli¢en dirigent. Po véerajsSnjem koncertu lahko re¢emo,
da je Drustvena godba dalec prekosila vojasko godbo.*?

Godba si je finanéno pomagala s t. i. koncerti pri pogrnjenih mizah v hotelskih
restavracijah. Odborniki so vneto delali na njeni prenovi. Tako so ji spremenili
ime v Ljubljanski koncertni orkester, ki je imel 36 ¢lanov, od katerih je imela
vec kot polovica kon¢an konservatorij. Orkester je sklenil pogodbo s sloven-
sko opero, Glasbena matica pa je sklenila, da bo na svoji Soli poucevala vse
orkestrske instrumente, in sicer v Zelji, da bi Slovenci ¢im prej dobili glasbeni
nara$¢aj. Glasbeniki novega orkestra so bili v glavnem Cehi. Z novim imenom
je orkester pod Talichovim vodstvom nastopil 27. septembra v dvorani hotela
Union. Na sporedu so bili Fantazija iz Smetanove opere Prodana nevesta v
priredbi Karla Kovarovica, Parmov Intermezzo iz opere Ksenija, Nedbalov Val-
se triste, Dvorakov 1. Slovanski ples, Wagnerjeva fantazija iz opere Lohengrin,
nekaj stavkov iz Griegove suite Peer Gynt ter nekaj odlomkov iz oper P. I. Caj-
kovskega, Saint-Saénsa, Bizeta in Moniuszka.®

Ze pred nastopom je Slovenski narod navduseno poroéal:

Novi koncertni orkester Glasbene Matice, ki se je preosnoval iz Dru-
stvene godbe, bo prvi¢ nastopil danes, v Cetrtek, dne 1. oktobra
zvecer ob 8. uri v ljudskem koncertu v dvorani hotela Union pod
osebnim vodstvom kapelnika Vaclava Talicha. To je prvi slovenski
koncertni orkester, sestojec iz samih izvrstnih po vecini ¢eskih glas-
benih umetnikov. Prevzel je vse operne in operetne predstave slo-
venskega gledalis¢a in vse koncerte Glasbene matice, prirejal bo
pa tudi velike simfoni¢ne koncerte, dalje ljudske koncerte s tocka-
mi visje glasbene vrednosti in priljubljene promenadne in zabavne
koncerte lazje vsebine. Na razpolago bo tudi za razne veselice in
plese in to vsem drustvom in posameznikom, brez razlike politiéne-
ga strankarstva, ker stoji docela izven vsake politike. Nujna potreba
takega domacega, na vrhuncu umetniskih zahtev stojec¢ega orkestra
se je ze davno Cutila in bas sedaj bi bila naravnost katastrofa na po-
lju dobre glasbe, ako bi ne bilo tega orkestra; kajti z vojasko godbo
pac¢ ne moremo racunati. Zato pa je dolznost vseh Slovencev, da

42  Slovenski narod, st. 170, 24. 7. 1908.
43 Program v arhivu Glasbene matice, NUK, Ljubljana.
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krepko podpirajo to veliko narodno podjetje, ki je eminentne kul-
turne in socialne vaznosti in s kojim se je napravil velikanski korak na
domacem glasbeno-umetniskem polju. Naj bi zavedni Slovenci vseh
strank tekmovali med seboj, postati podporni ¢lan koncertnega or-
kestra. Danes bo ljudski koncert ob pregrnjenih mizah proti vstopni-
ni 60 vinarjev. lzvajale se bodo po vecini slovanske skladbe Smetane
— Kovarovica, Parme, Nedbala, Dvoréka, Cajkovskega, Moniuszka in
druge. Naj se slavno obcinstvo samo preprica o vrlinah orkestra.*

Kritika je govorila kar o Talichovi »¢arobni palici« — taktirki.

Problem sodelovanja z vojasko godbo so Se zaostrili septembrski (19. in 20.)
dogodki, ko je na protestnem zborovanju v Ljubljani prislo do fizicnega obra-
¢unavanja med Slovenci in Nemci ter so vojaki ubili dva demonstranta.

Orkester je sodeloval pri opernih predstavah ter debitiral pri Raimundovi igri
Zapravljivec in nato pri Puccinijevi Madame Butterfly. Premiera 4. oktobra je
bila izvrstna. Kritik je bil navdusen tako nad pevci (Nordgartova, Fiala, Perslo-
va, Vulakovié¢) kot nad zborom in orkestrom:

Prav posebno priznanje gre orkestru. Vendar enkrat orkester, na
mesto muzikantov, ki ne znajo dosti ve¢ kot Radeckega koracnico.
Razlocek med novim orkestrom in med vojasko godbo je velikanski
in gotovo je, da je orkester v najvecji meri pripomogel k snocnjemu
uspehu Madame Butterfly.*

To predstavo je dirigiral ¢eski dirigent Hilarij BeniSek, ki je v tem ¢asu vodil
slovensko opero.

Pomemben mejnik v razvoju orkestra je bil 23. oktober 1908, ko je bil sklican
obéni zbor v salonu hotela llirija. Tajnik drustva Cade? je v svojem porocilu
podcrtal, da je glavna naloga »preoblikovanje kapele v koncertni orkester in
ustanovitev mesta vsestransko sposobnega kapelnika ter v ureditvi notranjih
razmer. Vecina glasbenikov je imela konéan konservatorij. Kapela je doslej na-
stopila kar 253-krat na razli¢nih prireditvah. Podpornih ¢lanov je bilo 735, vsak
pa je prispeval 1-2 kroni na mesec. Sprozili so akcijo za povecanje Stevila ¢la-
nov. Odbor je imel 24 sej in je mestno obcino pozval, naj orkester podpre. Obci-
na je odobrila 12.000 kron subvencije. Vedno bolj perece je postajalo vprasanje
povezave z Glasbeno matico. Tako so 16. aprila dosegli naslednji sporazum: 1.
Drustvena godba stopi v stik z Glasbeno matico glede umetniskega vodstva, 2.

44  Slovenski narod, st. 229, 1. 10. 1908.
45  Slovenski narod, $t. 232, 5. 10. 1908.
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v finanénem pogledu ostane samostojna in ohrani dosedanje funkcionarje, 3.
obliko povezave z Glasbeno matico naj doloci naslednji obcni zbor. — Glasbena
matica je kapeli dala na razpolago brezpla¢no sobo za vaje v svoji stavbi, sobo
za glasbenike in inStrumente ter arhiv s kurjavo in razsvetljavo. Poleg tega se je
obvezala, da bo kapeli vsak mesec placala 200 kron za sodelovanje na njenih
koncertih ter da bo za svojo Solo angaZzirala orkestrske glasbenike. Vecino glas-
benikov je angaziral Matej Hubad v Pragi in na Dunaju. Z vodstvom gledalis¢a
je bil doseZzen sporazum o sodelovanju kapele pri opernih in operetnih pred-
stavah. Na ministrstvu je Glasbena matica zaprosila za subvencijo za novi orke-
ster. — Za zimsko sezono bo zadostoval orkester z 32 do 36 glasbeniki; poleti jih
bo dovolj 24. Obstoj orkestra bo zagotovljen s povecanjem Stevila podpornih
¢lanov in z vecjimi dohodki. Glasbeniki so zdaj angazirani od 15. septembra do
31. marca, o poletni sezoni bo odlocal novi odbor. Povprecne place znasajo 120
do 140 kron mesecno. Za kapelnika so pridobili gospoda Talicha, ki je Ze doslej
v celoti izpolnil pri¢akovanja. — Glasbeni arhiv so izpopolnili, saj so na Duna-
ju poceni kupili 102 razli¢ni skladbi. Orkester je v kratkem ¢asu dokazal, da je
tako v gledalis¢u kot na ljudskih koncertih epohalnega pomena za slovansko
glasbo.«* V nadaljevanju ob&nega zbora je prof. Stritof predlagal spremembo
statuta, in sicer da je glavna naloga drustvene kapele sodelovanje na koncer-
tih, v gledalis¢u, pri slavnostih in zabavah ter pri sicersnjih glasbenih potrebah v
Ljubljani in zunaj nje. Nasprotno je odbornik Franchetti predlagal, naj se posa-
meznim glasbenikom omogoci nastopanje na promenadnih koncertih. Glasbe-
ni ravnatelj Hubad je menil, da mora orkester nastopati tako na umetniskih kot
zabavnih in nacionalnih prireditvah, kar bi lahko dosegli z delitvijo sestava na
godalni in pihalni del po 1. aprilu vsako leto. Pozimi naj bi orkester skrbel pred-
vsem za kulturno delo, poleti pa bi pogosteje sodeloval pri zabavah. Taksna
sprememba statuta je bila nato na predlog dr. Sviglja v smislu izvajanj direktorja
Hubada sprejeta. Nadalje je prof. Stritof zahteval spremembo naziva Drustve-
na godba v Koncertni orkester. Po debati se njegov predlog ni prijel, pac pa so
navzoci sprejeli predlog Pavleta Drahslerja, da se orkester imenuje SLOVENSKA
FILHARMONIJA v Ljubljani. Tako se je rodila prva Slovenska filharmonija v Lju-
bljani. Odbor je dolodil tudi denarni prispevek (200 kron) ter odpovedal sode-
lovanje orkestra pri pogrebih in brezplacen obisk ¢lanov na koncertih. Odbor
so povecali z 9 na 15 ¢lanov, pri ¢emer sta Glasbena matica in mestna obcina
vanj delegirali po tri ¢lane. Na koncu je Matej Hubad v Zelji, da bi se materialno
stanje orkestra utrdilo, predlagal, da je treba Ze v prvem polletju pridobiti 1300
novih ¢lanoy, in navzoce pozval, naj se zastran tega primerno potrudijo.”’

46 Hauptversammlung der Laibacher Vereinskapelle, Laibacher Zeitung, $t. 245, 24. 10. 1908.
47 N.m.

36



Vaclav Talich

Zacetki so bili obetavni. V operi je »orkester povzdigoval predstave«, kon-
certi v hotelu Union so privabljali »nebroj slovenskega obcinstva iz vseh slo-
jevk, saj so jih izvajali z umetniSko dovrsenostjo; vsaka koncertna tocka je
izzvala splo$no priznanje »in vec pies se je moralo ponavljati«. Na koncertu
za praznik 1. novembra so med drugim izvajali naslednje skladbe: uverturo
k Offenbachovi opereti Orfej v podzemlju, kjer je violinski solo igral koncer-
tni mojster Jaroslav Martinuzzi, Geisslovo /dilo in Allegro za solo kontrabas s
klavirjem, Svendsenovo Romanco in dva Beerova Ogrska plesa, Sarasatejeve
Ciganske melodije za violino in orkester ter Lebedovo Mazurko za solo ksilo-
fon. Talich je izvedel Se suito iz Puccinijeve opere Madame Butterfly, medigro
iz Saint-Saensove opere Samson in Dalila, Kreutzerjevo Kapelico, Bilinskega
Mazur-kvartet za stiri rogove in Parmove Rokovnjace.

Kmalu pa so se pojavila trenja, ko so ¢asopisi na za¢etku novembra opozarjali,
da »naj ne vzgaja obclinstvo godbo, marvec godba obcinstvo in da se sesta-
vljanje programa in kvalifikacija posameznih tock prepusti v odlocanje kapel-
niku Talichu«.

Na naslednjem koncertu (8. novembra 1908) sta nastopila pevec dunajske
Dvorne opere Julij Betetto in primadona slovenske opere Lili Nordgart. Ca-
sopis je zatrjeval, da bo to prvi pravi simfonicni koncert novega orkestra. Na-
stopilo je Sest prvih violin (Markuzzi, Rezek, J. Tartar, K. Kucera, K. Donner,
Hlasnik), dve drugi violini (Koral, Kazimour), tri viole (Nechleba, Kratochvil,
Klier), tri violoncela (Dokoupil, Bilek, E. Kucera), trije kontrabasi (Peroutka,
Bradel, Bitsch), dve flavti (Nebuska, Valenta), dve oboi (Braun, Drahsler), kla-
rinet (Trmota), fagot (Blaha), dve trobenti (NeSuta, Gerzin), rogovi (Tamhina,
F. Dolinar, F. Cvetko), pozavne (Runkas, Krusic¢), tri tolkala (Vysklocil, Glaser,
Zerlini) in harfa.*® Iz tega Casa je tudi edina fotografija orkestra Slovenske fil-
harmonije. Skupaj z zborom Glasbene matice so izvedli Dvorakov 149. psalm
in Te Deum ter Schubertovo Nedokoncano. Koncert je »jako lepo uspel«, saj
je orkester Schubertovo simfonijo izvajal »mojstrsko v vseh nijansah s pravo
virtuoznostjo in izredno preciznostjo«, dirigent Talich pa je »Zel zasluzeno pri-
znanje«. O tem koncertu se je obsirno razpisal tudi ljubljanski nemski dnev-
nik Laibacher Zeitung. Koncert je bil v znamenju prireditev »za otroka« ter je
poleg dveh zborovskih tock in solopevskih skladb predstavil tudi simfoni¢na
dela. Uvedel ga je Dvorakov Psalm. Kritik je pohvalil mogocni zbor, pa tudi iz-
vedbo Te deuma, pri kateri so se spet izkazali zbor ter oba solista — Julij Betet-
to in Lili Nordgart, ki sta navdusila obcinstvo. Lili Nordgart so cenili zaradi nje-
nega lepega, pastoznega glasu, temperamenta in dobre karakterizacije likov.

48 Natasa Cigoj Krstulovi¢, Zgodovina, spomin, dedisc¢ina. Ljubljana 2015, str. 115; Jernej Weiss, Ceski
glasbeniki v 19. in na zacetku 20. stoletja na Slovenskem. Maribor 2012, str. 394.
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Betetto je nato zapel $tiri samospeve: Loewejev Ménch von Risa, Cajkovskega
Hrepenenje ter Hermannova Trije popotniki in Salomon.

Nato se je kritik posvetil orkestru Slovenske filharmonije in zapisal, da

je nastopil prvi¢ na serioznem koncertu in absolviral Schubertovo
Simfonijo v h-molu, imenovano Nedokonéana. Slovenski koncerti so
do vcerajsnjega vecera imeli pomanjkljivost, saj so posredovali le
vokalno glasbo. Ne spominjamo se, da bi bila kdaj na programu sim-
fonija. V tem pogledu naj bi se zdaj zadeve spremenile, kajti Sloven-
ska filharmonija se bo ocitno posvetila skrbi za simfoni¢no glasbo.
VCerajsnji vecer je v tem pogledu odprl obetajo¢ pogled v priho-
dnost, kajti imenovana simfonija je pod vodstvom kapelnika Talicha
dozivela odli¢no izvedbo, orkestru je treba izreci odkritosréno pri-
znanje. Gospod kapelnik Talich je v svojem dirigiranju pokazal ¢vr-
sto umetnost in ognjevit temperament, ki je na disciplinirano krdelo
sugestivno ucinkoval. Pri ocarljivih motivih v prvem stavku in sladkih
melodijah v drugem smo opatzili, da je na delu umetnik, glasbenik,
ki mu orkester globoko razumljivo sledi in se voljno prilagodi vsem
njegovim intencijam.

Kritik ni pozabil omeniti ovacij dirigentu in orkestru.* Koncerta, ki ju je orke-
ster Slovenske filharmonije priredil 6. In 13. decembra 1908, se »glede obiska
obcinstva ne moreta pristevati med dobro obiskane. To je suho, a Zalostno
dejstvo.«* Tokrat je orkester Slovenske filharmonije izvedel Dvorakovo Simfo-
nijo st. 8 v G-duru, op. 88, Paganinijev Violinski koncert s solistom Janom Rez-
kom, absolventom praskega konservatorija ter uciteljem na Soli Glasbene ma-
tice, in Griegovo Liricno suito. Jan Rezek (1884) je kot solist nastopal z vrhun-
skim violinskim repertoarjem. Na Soli Glasbeen matice je zacel uciti leta 1908.

Uspeh tega koncerta je Slovenski narod oznacil kar kot

zgodovinskega pomena za razvoj slovenske glasbe [...]; orkester
je svojo tezavno nalogo izvedel z veliko, umetnisko neoporecno
preciznostjo. Mojstru Talichu se je v teh kratkih mesecih z odlo¢-
no disciplino posrecilo dvigniti orkester, v katerem sedi cela vrsta
izbornih godbenikov, do nenavadne viSine. Temperamentni, muzi-
kali¢no veleizobrazeni kapelnik zna iz svojega orkestra izvabiti vse,
po ¢imerkoli se je zahotelo njegovemu finemu okusu. Dvordkova

49 Laibacher Zeitung, st. 257, 8. 11. 1908.
50 Dom in svet 1909/1, str. 47.
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simfonija je na obdinstvo napravila izredno globok vtisk. Ta simfoni-
ja je manj znana, ker se le poredkoma izvaja. Kaze pa se v njej ravno
isti Dvorak, ki ga poznamo Se iz drugih njegovih skladb. Torej se ne
more reci, da bi ta simfonija nekako znacila Dvorakovo programsko
muziko. Dvorakovo tehnisko mojstrstvo in velikanska iznajdljivost
odgajata tudi najprimitivnejSe godbene motive z nekakim c¢asnim
sijajem, tako da je vse, kar je ustvaril Dvorak, kakor prezarjeno od
nekega misticnega, neodoljivega ¢ara. — Izredno je ugajal tudi Grieg,
veliki, toli proslavljeni skandinavski mojster. G. Rezek, ¢lan Sloven-
ske filharmonije in ucitelj Glasbene matice, je kot solist izvajal Paga-
ninijev koncert, ki je po vsebini precej boren, ki pa je tem bogate;jsi
na tehniskih tezkocah. G. Rezek je velik virtuoz, z lahkoto je zmagal
vse tezkocCe in podal pravo umetnisko piece de resistance. Matica
mora na take ucitelje biti ponosna, ker ji je dana mozZnost, da dove-
de svoje ucence do najvisje stopnje glasbene izobrazbe. Koncno je
treba izrecno pohvaliti res izbrani, veleumetniski spored. Z veceri,
kakrsen je bil nedeljski, si bode Matica izrekla neprecenljivih zaslug
na polju slov. glasbene naobraZenosti.>*

Pokazalo pa se je premajhno zanimanje obcinstva, kar je opazil Laibacher Zei-
tung, ki je Glasbeno matico pozval k vzgoji poslusalstva.>? Tudi Stanko Premrl
(1885-1965), ki je po z odliko koncanih dunajskih glasbenih studijah postal
regens chori ljubljanske stolnice, je bil s koncertom zadovoljen:

Se bolj nego pri proizvajanju Schubertove Simfonije v h-molu, smo
se pri proizvajanju Dvorakove imeli priliko prepri¢ati o vrlinah orke-
stra Slovenske filharmonije. [...] vse se je okusno in fino izvajalo. O
Griegovi suiti velja isto. Paganinijev koncert je sviral na gosli g. Jan
Rezek, ucitelj Glasbene Matice, ki smo mu dolzni hvalo, da je slo-
vensko obcinstvo seznanil s to slavno skladbo prvaka violinistov in
napravil s svojim izvajanjem vsem, ki so ga slisali, prijeten uZitek.>?

Talich je bil nad slabim odnosom obdinstva upravi¢eno razocaran. Poleg tega
je po novem letu prejel nekaj anonimnih pisem, v katerih so pisci zahtevali,
naj zapusti Ljubljano. Talich je z delom zaenkrat Se nadaljeval. Vmes je bil od-
soten samo zaradi koncertne turneje s Ce$kim godalnim kvartetom.>*

51
52
53
54

Slovenski narod, st. 287, 9. 12. 1908.
Laibacher Zeitung, $t. 282, 7. 12. 1908.
Dom in svet 1909/1, str. 47.

Laibacher Zeitung, $t. 17, 22. 1. 1909.
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Do konca leta je orkester priredil Se en koncert s popularnejSim programom
fantazij in uvertur. Zaradi financ¢nih teZav, ki se pojavljajo kot zvezda stalni-
ca, so izdali tudi razglednico — sliko celotnega orkestra — in na zacetku leta
1909 priredili dobrodelni koncert v korist podpornemu drustvu ¢lanov orke-
stra Slovenske filharmonije.

V reviji Dom in svet se je spet oglasil Stanko Premrl, ki je kot izkuSen glasbenik
in skladatelj orkester Slovenske filharmonije ocenil z naslednjimi besedami:

Kdor je ta orkester enkrat slisal, ga pojde rad poslusat Se drugekrati.
Jaz sem bil slu¢ajno toliko srecen, da sem imel priliko veckrat slisati
najboljse dunajske orkestre, pa se ni¢ ne pomisljam odkrito priznati,
da orkester Slovenske filharmonije za njimi nikakor ne zaostaja. Cast
vrlemu kapelniku, mlademu in ognjevitemu g. V. Talichu! [...] Kar se
tice nadaljnjih glasbenih uspehov med Slovenci, sem mnenja, da so
isti zelo odvisni od trajnega obstoja sedanje Slovenske filharmonije.
Ce bo mogel orkester obstati, je vprasanje. Ugodno se bo isto resilo
le tedaj, ¢e bo od strani slovenskega obcinstva dovolj zanimanja in
dovolj podpore [...] Kar se tice orkestra Slovenske filharmonije, so
v njem sedaj ve¢inoma Cehi in je Slovencev $e prav malo. Toda le
v tem slucaju, ¢e bomo podpirali podjetje Slovenske filharmonije,
smemo upati in pricakovati, da nam ona s¢asoma vzgoji toliko do-
macih glasbenikov — instrumentalistov, ki bodo tvorili pravo Sloven-
sko filharmonijo.>®

Premrlove besede so imele tezo, saj je dobro poznal ljubljanske glasbene raz-
mere in moznosti. Kmalu po novem letu 1909 so se namrec spet pokazala
trenja in intrige malomescanske Ljubljane. Talich je zacenjal dobivati grozilna
pisma, ¢es da ne sme vec nastopati. Tudi ob to se je spotaknil Slovenski narod
in ugotovil, da je

naravnost necuveno, da se tako odlicnemu dirigentu piSejo grozilna
pisma, ker zahteva — ¢etudi ne vedno na pravi nacin — pri koncertih
mir [poudarjeno v izvirniku] in ker ne postavlja na spored vedno
samih ,Gassenhauerjev’ [pouli¢nih popevk, op. P. K.]. Filharmonija
je vendar umetniski orkester in ne kaka banda.>®

Ob gostovanju dunajskega orkestra glasbenih umetnikov (Tonkiinstlerorche-
ster) pa je ugotovil, da je

55 Dom in svet XXII (1909), str. 46—47.
56 Slovenski narod, st. 10, 14. 1. 1909.
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nasa Slovenska filharmonija pod odlo¢no izbornim Talichovim vod-
stvom v pretekli sezoni nudila v svojih velikih simfoni¢nih koncertih
prav izvrstnih produkcij in nam nekako nadomescala katerikoli tudi
velikomestni orkester.>’

Tudi Ljubljanski zvon je bil nad koncertom navdusen in podcrtal, da je »orke-
ster izvedel svojo ne bas lahko nalogo z imponujoco dovrsenostjo ter iznova
dokazal, kaj more pod umetniskim vodstvom svojega kapelnika«.>®

Orkester Slovenske filharmonije je v svoji prvi sezoni imel kar 190 nastopov,
sodeloval pa je Se v slovenski operi. Toda Se pred koncem sezone je odbor
ljubljanske Glasbene matice ugotovil, da ni denarja za nadaljnje financiranje
orkestra. Talich je bil konec aprila 1909 primoran oditi na Studijski dopust v
Prago.>®

V poletni sezoni je s pihalnim delom orkestra nastopal kapelnik Gottfried
Christoph Frisek (1858-7?), ki je vodil tudi promenadne koncerte. V orkestru
pa so se zacela kazati nesoglasja, ki so povzrocila, da so nekateri glasbeniki
nalasc igrali napacno in se sploh nedostojno obnasali. Italijanski in nemski
glasbeniki so Zalili predvsem Cehe.®® Na nastopu v zagetku julija v tivolskem
parku je obcinstvo demonstriralo proti Nemcem in Italianom v orkestru,
nakar so ti odsli in koncert se je brez tezav zakljucil. Odbor Slovenske filhar-
monije je ugotovil, da je krivec kapelnik Frisek, in ga takoj odslovil. Kmalu
nato se je z dopusta vrnil Talich in takoj prevzel vodenje orkestra. V prvi se-
zoni svojega obstoja je imel orkester Slovenske filharmonije 35 glasbenikov,
poleti samo 26, za novo sezono 1909/1910 pa so predvideli 32 glasbenikov.
V tem casu je imelo drustvo 718 podpornih ¢lanov, ki so mesecno placali
800 kron, Glasbena matica pa je v svoji hisi brezpla¢no dajala na razpolago
dvorano za vaje, shrambo za arhiv in godala ter prostor za pisarno, kurjavo
in razsvetljavo.

Sezona 1909/1910 se je zacela 24. oktobra s koncertom popularnih skladb
v Narodnem domu. Prvi del — z resnejsimi deli — je vodil Talich, drugi del pa
koncertni mojster Jaroslav Markuzzi. Veliki »ljudski koncert« je bil spet ob po-
grnjenih mizah!V prvem delu je Talich izvedel Mendelssohnovo uverturo Ruy
Blas, Cajkovskega Elegijo za godala, potpuri iz Puccinijeve Madame Butterfly
in Stiri Dvorakove Slovanske plese (C-dur, e-mol, As-dur, F-dur). V veliki dvo-
rani Narodnega doma je bilo zbrano »mnogobrojno obd¢instvo«. Orkester je

57 Ibid.

58 Ljubljanski zvon 1909/4, str. 254.

59 Slovenski narod, st. 81, 10. 4. 1909.
60 Slovenski narod, $t. 140, 23. 6. 1909.
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»svoje izbrane tocke izvajal precizno, kakor smo tega pod Talichovo taktirko
Ze vajeni«. Drugi del koncerta je vodil koncertni mojster Markuzzi.

[...] Motilo nas je neprijetno Zvenketanje vilic in nozZev, s katerimi
so nekatere natakarice hotele ,sodelovati‘ pri koncertu. Ali bi se ne
dalo enkrat za vselej ta zadeva urediti tako, da bi se serviralo samo
med premori? Tako je Ze davno urejeno po drugih mestih.5!

6. novembra 1909 je orkester Slovenske filharmonije nastopil skupaj s Hr-
vatskim pevskim drustvom Kolo. Drustvo je vodil Anton Andel z deli hrvaskih
skladateljev Albinija (uvertura k operi Tomislav), Lisinskega, Hatzeja (Noc¢ na
Uni) in Zajca (Morje), orkestrske tocke pa je dirigiral Vaclav Talich. Zvecer so
hrvaskim gostom na cast v operi izvedli Madame Butterfly, pred za¢etkom pa
intonirali hrvasko himno Lepa nasa domovina. Obsirno porocilo o tem do-
godku je objavil Laibacher Zeitung.5?

Stevilo poslugalcev je v drugi sezoni upadlo, kritike pa so bile $e vedno zelo
pozitivne.

Spore so povzrocila tudi trenja med strankami. Tako beremo o vedno manj-
Sem Stevilu obiskovalcev Maticinih koncertov,

prisSlo je celo do energi¢ne agitacije, ne udeleziti se koncerta, ker
ga je Glasbena matica zopet priredila v Unionu. Na sreco je vendar
zmagalo prepricanje, da je treba imeti ozira na drage goste iz Zagre-
ba. To je odlocilo, da je bila dvorana ¢astno zasedena [...] Pa vzlic
temu ni bil koncert tako obiskan, kakor bi moral biti, ljudje so se dr-
Zali skrajno rezervirano in pri banketu ni bilo niti toliko ,maticarjev’,
da bi bili mogli kako pesem zapeti. To so usodepolna znamenja, ki
pricajo, da je med obcinstvom nastal jako resen odpor proti smeri, v
kateri se giblje Glasbena Matica, odpor, ki bi znal Glasbeni matici Se
Skodovati, kar bi bilo jako obZalovati. Na vse dobre svete in opomine
ima Glasbena Matica vedno le en odgovor: da je nad strankami. Pa
to je izgovor in sicer jalov izgovor. Ljudje so spoznali, da se to stalis¢e
nad strankami izraza le v tem, da dela Glasbena Matica klerikalcem
vse mogoce koncesije, dasi od klerikalcev ni¢ nima, ne materijalne,
ne moralne podpore, in sicer koncesije, ki so za napredno obdcinstvo
kar zaljive. Kar je zdaj prislo na dan, to se je Ze dlje ¢asa pripravlja-
lo. Znano je, da so se starejsi pevci Ze pred dlje ¢asa zaceli umikati

61 Slovenski narod, st. 245, 25. 10. 1909.
62 Laibacher Zeitung, $t. 255, 9. 11. 1909.
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sodelovanju, ker jim to in ono ni bilo vSe¢; znano je, da so bile ze
veckrat prav neprijetne debate v odboru. Pocasi je to nezadovolj-
stvo prodrlo tudi v SirSe kroge in Glasbena Matica je zacela trpeti na
svoji popularnosti. Zdaj pa Se to teroriziranje, da mora obcinstvo v
Union. Tak terorizem ima uspeha le nekaj ¢asa! Uniona enkrat na-
prednjaki ne marajo, in ga ne marajo, ker vsak ¢uti, da pomeni prire-
janje Maticinih koncertov v Unionu neko poniZanje socijalne veljave
naprednega obdinstva. Klerikalcem je seveda mnogo na tem, da se
ti koncerti vrse v Unionu; celo izgubo, ki jim jo prinese, radi nesejo
ter jo postavijo na konto reklame, saj jim vrie koncert v gostilni in
v kavarni lep dobicek in jim mnogo pomaga, da vsaj mlaéni napre-
dnjaki tudi sicer obiskujejo Union. S prirejanjem koncertov v Unionu
dela Glasbena Matica reklamo za Union in blamira napredno obcin-
stvo, tisto obcinstvo, brez katerega sploh eksistirati ne more. A kaj
ima od tega? Nicesar! Videlo se je to pri sobotnem koncertu. Na
koncertu je bilo komaj kakih dvajset klerikalcev, dr. Pegan pa je pri-
Sel reprezentirat dezelni odbor v povaljani obleki, dobri kveéjemu za
ostarijo pri fajmostru, in je porabil koncert za to, da je ostentativno
pokazal, da mu manjka dobrih manir [...] Ker cenimo pomen in va-
Znost Glasbene Matice, ker Zelimo iz vsega srca, da bi se razvijala in
da bi procvitala, zato apelujemo na trezno mislece ¢lane, naj pora-
bijo svoj vpliv. Da se razpor prijateljsko poravna in vstvarijo razmere,
ki bodo Glasbeni Matici omogocale, delovati in napredovati mirno
in si zopet pridobiti tisto popularnost, ki jo je nekdaj imela.®®

Takratne politiéne razmere in odnosi med strankama — liberalci in klerikalci
— se kaZejo tudi v tem ¢lanku. Hotel Union je bil klerikalna trdnjava in napre-
dnjaki naj bi tja ne hodili. Umetnost je spet potegnila kratko.

V novi sezoni je Glasbena matica ponovno sklenila pogodbo s slovensko ope-
ro, kjer naj bi orkester sodeloval pri 12 predstavah na mesec. Nekatere pred-
stave naj bi dirigiral tudi Talich. V tem casu se je konstituiral odbor Slovenske
filharmonije s predsednikom Vladimirjem Ravniharjem in podpredsednikom
Antonom Lajovcem.

O Talichovih ljubljanskih uspehih so za ¢eSko Hudebni revue porocali Vladimir
Foerster, Anton Funtek in Anton Lajovic.®* Na koncu sezone je Talich dobil va-
bilo, naj postane kapelnik praskega Vinohradskega divadla, ki pa ga je iz vec

63 Slovenski narod, $t. 257, 9. 11. 1909.
64 V. Foerster, Z Lublane, Hudebni revue 2, 1909, str. 74; A. Lajovic, Z Lublane, Hudebni revue 3, 1910, str.
44-45; A. Funtek, Z Lublane, Hudebni revue 3, 1910, str. 334.
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razlogov odklonil. Eden izmed njih je bila ljubezen do pianistke Vide Prele-
snik. Rodila se je 4. maja 1886 v Ljubljani. Njen o¢e Anton je bil visji uradnik v
enem od ljubljanskih uradov, njena mati pa je bila Terezija Kozina. Glasbeno
nadarjena Vida se je klavir ucila na Soli Glasbene matice pri Karlu Hoffmei-
stru in Josefu Prochazku, leta 1905 pa na praskem konservatoriju pri Josefu
Jiraneku. Kot uspesna Studentka je naredila dva letnika v enem letu. Praski
Studij je julija 1909 zakljucila z absolventskim koncertom v Rudolfinumu, kjer
je igrala Lisztovo Koncertno fantazijo na Spanske motive (verjetno gre za Ron-
deau fantastiue sur un theme espagnol iz leta 1836).%> Na koncertu je bil tudi
Talich. Ko se je vrnila v Ljubljano, je zaCela poucevati na Soli Glasbene matice.
S Talichom se je porocila 30. julija 1910 na JezZici.

Zaradi bolezni Mateja Hubada naj bi 22. 11. 1909 Talich postal tudi zborovod-
ja pevskega zbora Glasbene matice. Postavil je pogoj, da ga nadrobno pou-
¢e o programski politiki. Medtem je predsednik Glasbene matice Stritof dal
pismeno odpoved zaradi nevzdrznih politicnih razmer in zasebnih razlogov.
Eden od vzrokov je bila kriza v Zenskem zboru. Nacelnica zbora Julija Ferjancic¢
je, potem ko je Talich Ze zacel z vajami, izjavila, da odlaga nacelniStvo in izsto-
pa iz zbora, ker zbora o menjavi dirigenta ni nihce obvestil. Poleg nje so zbor
demonstrativno zapustile Se tri sopranistke in Sest altistk. Nezadovoljstvo se
je pokazalo tudi pri moskem zboru. Talich je nato dal pismeno odpoved zara-
di klevet, da hoce njegova klika namenoma strmoglaviti Hubada. Talich ocit-
kov ni prenesel, zlasti zaradi vpitja pevk na hodniku: »Ta preklet Pemc nas pa
Ze ne bo ucil.«®®

Intrige so tudi tokrat preprecile, da bi to mesto obdrzal. O tem prica pismo,
ki ga je predsedstvu Glasbene matice pisal 23. novembra 1909. V njem piSe,
da je kljub temu, da je imel v gledali$¢u in filharmoniji veliko dela, ustregel
njihovi Zelji. In nadaljuje:

Veselil sem se, da bom nadaljeval v delu, ktero je odstopivsi rav-
natelj Hubad tako sre¢no zacel in pri¢akoval sem, da bo ¢lanstvo
razumelo Zrtev, ktero zboru prinaSam. — Namesto tega sem bil pri
véerajsnji skusnji navzoc sceni, ki je globoko razzalila v meni ono
umetnisko postenost, s ktero sem dozdaj deloval na polju sloven-
ske glasbene kulture. — Po v€erajSnjem postopanju nekaterih dam
usojam si Vam, cenjeni g. predsednik naznaniti, da pod nikakimi po-
goji ne prevzamem vodstva pevskega zbora, in verujte, ako bi ne bil

65 Talichovo ljubljansko obdobje obsirno opisuje Milan Kuna, najpomembnejsi biograf Vaclava Talicha,
v knjigi Vdclav Talich (1883—1961), Praha 2009, str. 78-104.

66 Citira C. Budkovi¢, Razvoj glasbenega Solstva na Slovenskem I. Ljubljana 1992, str. 274-275.
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vezan s kontraktom v gledis¢u in v filharmoniji, zapustil bi kar naj-
hitreje Ljubljano, kajti za svoje dosedanje delo gotovo ne zasluzim
te hvaleZnosti, kakorsna se mi je vCeraj izkazala. — S spoStovanjem
Vdclav Talich.®’

Koncerti »ob pogrnjenih mizah« so vseskozi predstavljali problem. Talich je Ze
hotel oditi, vendar so ga pregovorili, da je ostal vsaj do konca sezone. Zato je
tisk obcinstvo ponovno prosil, »naj uposteva upravi¢ene Talichove Zelje in naj
vsaj pri izbranih [poudarjeno v izvirniku] toc¢kah sporeda za tistih par hipov
prekine preglasno konverzacijo«.%

Iz teh kratkih, a znacilnih odlomkov moremo spoznati, s kakSnimi tezavami
in neprijetnostmi se je moral takrat spoprijemati mladi dirigent, s kakSnimi
napori je uveljavljal svoje umetniSke zamisli in kako tezko je bilo prodreti s
teZnjami po pravem koncertnem Zivljenju, kakor so ga poznali posamezniki
in ga hoteli uveljaviti tudi med Slovenci v Ljubljani. Koncerti z umetniskim
programom so imeli malo obcinstva, kar je z Zalostjo ugotavljal tudi Stanko
Premrl v Ze citiranem porocilu. Koncerti ob pogrnjenih mizah pa so resevali
vedno tezko finanéno situacijo orkestra, saj Hubadova pobuda o 1300 pod-
pornih ¢lanih ocitno ni bila uspesna. Zato je moral orkester igrati na plesnih
venckih, pri operah in operetah, na plesih narodnega delavstva in karnevalih
ter si tako sluZiti za lastni obstoj potreben denar. Talich ni bil uspesen z zah-
tevami po discipliniranem delu, nasprotoval je tudi koncertom ob pogrnjenih
mizah. Vsem teZavam se je umaknil v sezoni 1910/11, ko je odsel na studij-
sko izpopolnjevanje v tujino. Najprej ga je nadomestil Edvard Czajanek, ki je
Slovensko filharmonijo vodil med 25. 9. 1910 in 14. 9. 1911. Czajanek je bil
pred tem prvi dirigent dunajskega gledalis¢a Johann Strauss, v Ljubljani je de-
loval kot vojaski kapelnik ter obc¢asni Talichov namestnik v operi in Slovenski
filharmoniji.

Med drugim je 8. januarja vodil koncert z zborom Ljubljana in Slovensko fil-
harmonijo v veliki dvorani hotela Union v pocastitev jubileja skladatelja Frana
Gerbica.

Medtem je Fran Govekar iz Budimpeste pripeljal mladega dirigenta Fritza Rei-
nerja (1888-1963), ki je bil imenovan tako za glasbenega direktorja slovenske-
ga DeZelnega gledalisca kot za glavnega dirigenta Slovenske filharmonije. O nje-
govem delu vec pozneje. Ko se je poleti 1911 Talich vrnil v Ljubljano, je v sezo-
ni 1911/12 spet prevzel orkester Slovenske filharmonije, pa tudi predstave v

67 Citira D. Cvetko, Zgodovina glasbene umetnosti na Slovenskem, Ill. del. Ljubljana 1960, str. 446.
68 Slovenski narod, $t. 11, 15. 1. 1909.
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operi. Mesto v operi je Talich prevzel Sele potem, ko je prvi kapelnik Hilarij Be-
nisek (1863-1919) odsel v Beograd. O tem beremo v Novih akordih:

Viaclav Talich je glasom dnevniskih porocil poklican na mesto prve-
ga kapelnika Slovenskega dezelnega gledalis¢a v Ljubljani. Talich je
Studiral zadnji ¢as v Lipskem (Leipzig, op. p.). Po drugih porocilih je
Talich to mesto zopet odlozil.®®

Talich se je na leipziskem konservatoriju izpopolnjeval pri Maxu Regerju (kon-
trapunkt), dirigiranje pa je Studiral pri Hansu Sittu in Arthurju Nikischu. Vmes
je nekajkrat odsel v Milano k Arturju Vigniju.

Sezona pred odhodom na studijski dopust

Zacela se je zadnja Talichova ljubljanska sezona. Zacetek sezone je prinesel
nastop znamenitega opernega pevca Karla Buriana (1870-1924) 9. oktobra
1911 v veliki unionski dvorani. Kritik v Laibacher Zeitung je zapisal, da je

0 pevcu svetovnega slovesa nesmiselno pisati recenzije, saj zadostu-
je ugotovitev, da Burian s svojim razkosnim, bles¢ec¢im, mogocnim
junaskim tenorjem elektrizira poslusalstvo in ga po vsaki izvedeni
tocki prisili k viharnemu aplavzu.”

Burian je med drugim zapel Mahlerjevo pesem Revelge. Zal pa sta odpadli
ariji iz Lohengrina in Valkire, ker notni material ni pravocasno prisel. Kritik je
obzaloval, da je bila dvorana slabo zasedena,

saj bo veliki umetnik komaj Se kdaj prisel v Ljubljano, Ceprav je bil
koncert dogodek v glasbenem Zivljenju naSega mesta, ki se ga bodo
prisotni z zadovoljstvom spominjali.”®

Na sporedu so bili Mendelssohnovi Hebridi, Lajovéev Andante, arije iz We-
brovega Carostrelca, Smetanovega Daliborja in Wagnerjevega Tannhduserja
ter Kienzlova orkestrska samospeva. Lajovic je v Novih akordih omenil, da je
bila njegova skladba pri »nekoliko presirokem tempu prava vlecena potica,
na kateri obcinstvo po pravici ni imelo okusa«.”

69 Novi akordi 10 (1911), 3, str. 41.

70 Laibacher Zeitung, $t. 232, 10. 10. 1911.
71 Ibid.

72 Novi akordi 1912, XI/1-2, str. 5.
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Ljubljana je v zaCetku sezone 1911/12 dobila novo gledalisée, ki so ga zgradili
ljubljanski Nemci kot »Jubilejno gledalisce cesarja Franca JoZefa«. V njem da-
nes deluje SNG Drama. S tem je DeZelno gledalis¢e v celoti postalo slovensko
in si ga ni bilo vec treba deliti z nemskimi gledalis¢niki.

V petih koncertnih sezonah je orkester Slovenske filharmonije izvedel dve
simfoniji, $tiri uverture, dve simfonicni pesnitvi, suito in nekaj krajsih del.”®
Sodeloval je pri izvedbi vecjih vokalno-instrumentalnih del, saj je bila Zelja
Mateja Hubada, da bi bili programi mesani (vokalni in instrumentalni), pa
tudi obcinstvo je bolj pritegovala zborovska glasba. Odbor Glasbene matice
tako ni podpiral Talichovih Zelja in zahtev po ambicioznejSih programih ter
njegovih ambicij na podrocju komorne glasbe. Zadovoljiti se je moral s popu-
larnimi koncerti, kot je bil 14. 2. 1912 »veliki plesni koncert«, na katerem je
nastopil orkester Slovenske filharmonije, ki je Stel 34 instrumentalistov. Re-
snejsi program je imel koncert 14. 1. 1912 v veliki dvorani hotela Union. Na
sporedu sta bila Lajovéev Capriccio in Andante ter zborovski odlomki iz Par-
move Balade o Povodnem moZu. Kritik v Laibacher Zeitung je obe Lajovcevi
skladbi ocenil kot deli

z bogato invencijo, ki se kaze v briljantnih domislekih, strogo pove-
zanih in z okusom razvitih, cemur sledi izraba orkestrskih glasov na
neizumetnicen nacin.

Obzaloval je Sibkost godalnega korpusa, ki so ga pihala prekrila.”* V Novih
akordih pa se je oglasil Anton Lajovic:

Koncno je prislo do prvega koncerta Glasbene matice, ki se je vrsil
dne 14. 1. 1912. Jedro programa so oklepale orkestralne stvari: kot
uvod moja Capriccio in Andante, ki se je zanju z gorkoto zavzel Tali-
ch. Sklenil pa je vrsto izvajanih stvari Parmov Povodni moZ, podan z
jednakim lepim uspehom kakor pri prvotnem izvajanju.”

Obenem je opozoril na premajhno pozornost, ki naj bi bila izkazana mlademu
dirigentu:

Kaj je skupnega vsem trem: reklamni notici, plakatnemu in pro-
gramnemu besedilu? VezZe jih eno: v programnem in plakatovem

73 Natasa Cigoj Krstulovi¢, Slovenska filharmonija (1908-1913) v kontekstu nacionalnih, kulturnih in
glasbenih prizadevanj Glasbene matice, v Academia philharmonicorum Labacensium 1701-2001 (ur. lvan
Klemenci¢, Ljubljana ZRC SAZU), 2001, str. 217-219.

74  Laibacher Zeitung, $t. 11, 15. 1. 1912.
75  Novi akordi 10 (1911), 3, str. 41.
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besedilu je Talich degradiran pod Lovsetovo, pod orkester in pod
pevski zbor, ni imenovan med sodelujoc¢imi, temvec je dobesedno
potisnjen v kot; v reklamni notici pa je naravnost ignoriran. Ali je to
samo slucaj? Ali pa je namen? Jaz, ki sem, Zal, moc¢no pesimisti¢ne
natore, slutim namen (da, skoro sem o njem preprican), in zZal mi je,
da se pri tako resnem institutu vporabljajo tako malenkostna in tako
nizkotna sredstveca!’®

Talich se je zavzel za nova slovenska dela in jih izvajal, stikov z domovino pa
ni nikoli prekinil. V zacetku sezone 1912/13 je dobil ponudbo za prvega diri-
genta Mestnega gledalis¢a v Plznu, ki jo je sprejel. V zahvalo za njegov trud in
delo so mu 31. 3. 1912 v veliki dvorani hotela Union priredili poslovilni kon-
cert. Na sporedu so bili Schubertova Velika simfonija v C-duru, pesmi Gusta-
va Mahlerja in Wilhelma Kienzla za orkester (solist Pavel Kozina), vec¢ skladb
za harfo (igrala jih je Hanny Haumer, harfistka kopaliskega orkestra v Opatiji),
duet iz Zajceve opere Zrinjski (zakonca Anna in Jan Krampera) ter Dvofakova
uvertura Karneval.

Razli¢na nesoglasja so pripeljala do tega, da je bil koncert zelo slabo obiskan.
Kritik v Laibacher Zeitung je skusal stvari razloziti takole:

Zadniji vzrok gotovo ni v tem, da Sirokemu obd¢instvu manjka razu-
mevanje in zanimanje za simfoni¢ne koncerte, ker, ¢e odmislimo
sporadi¢ne poskuse, doslej ni bilo ni¢ narejenega. Kljub temu bi
lahko pricakovali, da bo zagnani orkester s svojim izvrstnim dirigen-
tom pocascen z izdatnim obiskom, ker umetnike pac ni treba hvaliti
samo v gostilnah in kavarnah, marvec imajo tudi popolno pravico do
zahvale, zlasti Ce je veler organiziran v korist njihovega podporne-
ga sklada. Zdaj pa bodo, namesto presezka, izgubo morali pokriti iz
lastnih Zepov [...]"7

Tudi Lajovic je bil globoko razocaran:

Imeli so izgubo s svojo prireditvijo, tako sramotno slab je bil obisk.
Slab navzlic temu, da se je ta veler poslavljal Talich, ki se mu ima
nasa publika navzlic kratkemu ¢asu njegovega bivanja med nami za-
hvaliti za toliko lepih uZitkov. Z njim je odsel brezdvomno najvedji re-
produktivni talent, kar smo jih doslej Slovenci imeli med seboj, edi-
ni, ki bi bil mogel, zac¢enjajo¢ tam, kjer je nehala Hubadova delavna

76 Ibid.
77 Laibacher Zeitung, $t. 74, 1. 4. 1912.
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roka, voditi dalje koncertno delo Glasbene matice v starem blesku
in v nezmanjsani slavi do vedno visjih ciljev. On edini! Zakaj zadnjih
20 sicer muzikalno tako plodnih let nam ni vzgojilo Zal nobenega
mocnega dirigenta. Ali je kdo poskusil drzati to za nas tako dragoce-
no moc? Lahkomiselno smo ga pustili iti, to je jasno kazal obisk tega
koncerta. Talich je odhajal od nas skoro neopazen. In nevesel mi je
pogled v naso muzikalno bodoc¢nost.”®

Tudi drugi slovenski ¢asopisi (Slovenec, Slovenski narod) so objavili prispevke,
posvecene Talichovemu odhodu. Pred koncertom beremo:

G. Talicha poslovilni vecer je v nedeljo! Mislimo, da je vsaka nadalj-
nja reklama odvec. Radi tega noCemo povdarjati s trompetami in
pozavnami njegovih zaslug za razvoj nasega muzikalnega gibanja,
ker smo mnenja, da vsak Ljubljanc¢an, ki ima srce in glavo na pravem
mestu, ve sam od sebe, kaj da pomeni g. Talich za Ljubljano. Dobi-
cek koncerta je namenjen v prid fondu orkestra. Brezdvomno zaslu-
Zi orkester za vso marljivost, kolikor jo je pokazal tolikrat in tolikrat v
gledalis¢u, koncertih, plesih itd., da mu ob¢instvo dokaZe v nedeljo
svoje priznanje in svoje simpatije z mnogo Stevilnim obiskom. Priti
na koncert je kulturna dolZnost vsakogar, komur lezi slovenska glas-
ba na srcu. Prazna dvorana bo namre¢ pomenila kulturni Skandal
brez vrste.”

In po koncertu:

Simfonicni koncert Slovenske filharmonije se je razvil sinoci v znaci-
len kulturni $kandal, seveda ne od strani orkestra, pac pa od strani
nasega obcinstva, ki je dokumentiralo svoj kulturni nivo z nestetimi
praznimi prostori. Bilo nas je kakih 250 poslusalcev, ki smo s tem ve-
¢jim zanimanjem in hvaleZnostjo sledili precizno izvajanim to¢kam
sporeda. Vidno uZzaljen je stopil gospod Talich, glasbenik, kakrsnih
je malo med nami, na oder ter z nekim srditim temperamentom vo-
dil orkester vseskozi imenitno, kot smo ga bili prej vajeni. Tak je bil
poslovilni vecer Vaclava Talicha. Res, da dan ni bil sre¢no izbran, da
je Zivi mrtvec zapiral dezelno gledalis¢e, da so Ze koncerti Glasbene
matice Stirikrat nabasani pobrali mnogo denarja in dobre volje, da
je bil zadnji dan v mesecu, da je bilo premalo reklame, vendar bi bil

78  Novi akordi 1912, X1/3, str. 21.
79 Slovenski narod, $t. 73, 30. 3. 1912.
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tako resen umetnik, kot je Talich, ki raje gre, kakor da bi klonil svojo
globoko umetnisko prepri¢anje lokalnim razmeram, umerjenim na
najtrivialnejSo demagogijo, po vsem, kar je storil kot ¢lovek in glas-
benik med nami zasluzil, da mu polna dvorana na dostojen nacin
kvitira njegovo izborno delo. In ravno tistega kontingenta je manj-
kalo, ki si domislja, da je nositel in buditelj kulture v nas, ki hoce na
kulturno popolnoma nekvalificiran nacin strahovati vse, kar se ne
zlaga z njegovimi nacrti in nazori, pri tem pa par distance brezimno
podtika drugim namen, katerega dejansko sam vrsi. Take razmere
nam seveda odkrivajo najlepso perspektivo na polju kulturnega na-
predka. Res Zalostno! G. Talich sme biti prepri¢an, da so bili sinoci
zbrani vsi sicer malostevilni, ki ga spostujejo, ker ga razumejo. Sicer
je v nas malo kriticnega ¢uta, morda bi tudi lajni ploskali, ¢e bi jo
postavili na oder, a nekaj ga je, in ta krepko napreduje. Le skoda, da
ni dobil Ze davno konkretne oblike v drustvu umetnikov. In pri tem
ima gospod Talich lep dosezek. To mu bodi v zadostilo. Za orkester
pa se bo treba resno pobrigati, sicer ga jeseni ne bo vec, ker noben
godec ne bo hotel v te razmere.?°

Res je skupaj s Talichom odslo deset njegovih rojakov.

Slovenski narod je sicer porocal o koncertu in hvalil nastopajoce, vendar sla-
bega obiska obdinstva in Talichovega razocaranja ni omenjal. Pa¢ pa je ome-
nil, da je dobil Talich po koncertu dva krasna lovorjeva venca in da je del or-
kestra nato koncertiral v kavarni hotela Union.?! Zato pa je mnogo bolj ob-
Sirno porocal o kapelniku Petru Teplemu in njegovem prihodu v Ljubljano.
Na koncertih Glasbene matice je orkester Slovenske filharmonije z Mati¢inim
zborom zadnjic¢ sodeloval 7. in 9. marca 1913 pri izvedbi Dvorakovega Mr-
tvaskega Zenina. Orkester je pred tem skupaj z zborom izvedel Sattnerjevo
kantato Jeftejeva prisega (1910), Parmovo balado Povodni mozZ (1911), Sat-
tnerjev oratorij Assumptio (1912), Lajovéevo Gozdno samoto (1912), Jerajevo
Lepo Vido (1912) ter novi slovenski skladbi — Lajovcev Capriccio in Premrlov
Scherzo (1912). Orkester Slovenske filharmonije je sodeloval tudi s Pevskim
in glasbenim drustvom Ljubljana ter z njim izvedel Lajovcev Adagio, Premr-
lov Scherzo, Gerbicevi Jugoslovansko rapsodijo in Jugoslovansko balado (vse
1911) ter Parmovo Balkansko koracnico (1913).

80 Slovenec, st. 74, 1. 4. 1912.
81 Slovenskinarod, §t. 74 in 75, 1.in 2. 4. 1912.
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Komorni koncerti

V zacetku aprila 1909 je Talich ustanovil godalni kvartet, v katerem je sam
igral violo, sodelovali pa so Se Jan Rezek (1. violina), Karl Kucera (2. violina)
in Edvard Bilek (violoncelo). Tako je Talich tudi na podroc¢ju komorne glasbe
zacel v Ljubljani orati ledino. Sicer pa so bili redni komorni koncerti vsako leto
na programu Filharmonicne druzbe. Koncertu 24. marca 1909 so ljubljanski
Casopisi posvetili veliko pozornost® — ne nazadnje tudi zato, ker so dobicek
koncerta namenili Slovenski filharmoniji. Koncert je omenila tudi ¢eska Hu-
debni revue.® Na njem so nastopili pevca Lili Nordgart in Alois Fiala ter pia-
nist Anton Trost. O koncertu je podrobno pisal Gojmir Krek v Novih akordih:

Dolgo je Ze, kar je bila Glasbena matica poskusila vpeljati komorne
vecere kot stalno institucijo. Vendar tedaj stvar ni mogla vzdrzati,
najbolj menda za to ne, ker ni bilo primernih moc¢i na razpolago in
ne primerne pozrtvovalne vneme. Vstanovitev Slovenske filharmo-
nije pa nam je poleg razlicnega drugega muzikalnega dobicka prine-
sla v deZelo mlado, svezZo, optimisticne energije polno mo¢, Talicha.
On je zbral okoli sebe par najzmoznejsih sil iz Slov. filharmonije in
brez nadaljnjih zamujajoc¢ih dvomov in premislekov korajzno zavi-
hal rokave, prijel za delo, navdusil par mladih ljudi za agitacijo in
kar na svoj riziko aranziral komorni vecer, ne menec se za neplodne
pesimisticne pomisleke raznih strani. In glej! Njegova Ziva vera mu
je pomagala. Vspeh je bil v umetniskem in moralnem oziru neprica-
kovano sijajen.?*

Na prvem koncertu 24. 3. 1909 so nastopili s sodelovanjem pevke Lili Nord-
gart (Wolf, Mignon, Dvorak, Tam v gozdu pri potoku, Rahmaninov, V onem
vetu) in pevca Alojza Fiale (dve Lajovcevi pesmi Ah mladost mi je posla, Pe-
sem starca). Vse pesmi je spremljal pianist Anton Trost. Kvartet je zaigral Be-
ethovnov Op. 18 $t. 3 v D-duru ter dva Dvotdkova Valcka v A-duru in D-duru.
Vmes je violinist Rezek ob spremljavi Antona Trosta zaigral Sonato za violino
in klavir Svedskega skladatelja Emila Sjogrena (1853-1918). O koncertu je La-
ibacher Zeitung pisal kar v dveh nadaljevanjih. V koncertu je videl moZnost,
da se bodo poleg filharmonicnih koncertov uveljavili tudi komorni, kar bi po-
menilo hvalevredno popolnitev in zaokrozitev glasbenih prizadevanj. Vecer je
pomenil uspeh in kar mejnik na poti slovenske poustvarjalne glasbe.®

82 Slovenski narod, 24. 4. 1909; Laibacher Zeitung, $t. 68, 26. 3. 1909.
83  Hudebni revue (1910), 1, str. 44—45.

84  Novi akordi 9 (1910), 1, str. 1-2.

85 Laibacher Zeitung, $t. 68 in 69, 26. in 27. 3. 1909.
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Drugi komorni koncert je Talich priredil pred odhodom na dopust, in sicer s
svojim kvartetom ter gostoma, sopranistko Miro Zupanc in pianistom Anto-
nom Trostom. lzvedli so Mozartov Kvartet v B-duru, sledili sta Schumannovi
pesmi Ich kann’ nicht fassen, nicht glauben in Allmdhlich in Traume seh” ich
dich. Pevka iz Hubadove Sole, za katero je bil to prvi nastop, je dodala Brahm-
sov samospev Gut Abend, gut Nacht mit Rosen bedacht. Celist Bilek in pianist
Trost sta izvedla Griegovo Sonato v a-molu za ¢elo in klavir, Trost nato Se Cho-
pinovo Balado v f-molu, koncert pa je zakljucil Dvorakov »ameriski« Kvartet v
F-duru. Kritik je bil s koncertom nadvse zadovoljen ter si je Zelel, da se Talich
¢im prej vrne z dopusta in nadaljuje s svojim tako uspesnim delom.8¢

Instituciji komornih koncertov so se posvetili tudi Novi akordi. Omenili so,
da je z njimi poskusala pred ¢asom Ze Glasbena matica, vendar se poskus ni
posrecil,

ker ni bilo dovolj ustreznih glasbenikov in primerne pozZrtvovalne
vneme. Ko se je letos napovedal prvi komorni vecer, bilo nam je,
kot da je ¢lan Ze zdavna vpeljane uredbe, igar uvazevanje je ob
sebi umevno iz stare, ¢astite tradicije. Temu leto$njemu prvemu ko-
mornemu veceru je dal Talich posebno zanimivo lice s tem, da je na
program postavil samo ruske avtorje.

Med njimi so bili Borodin, Glazunov in Gre¢aninov. Pesmi ruskih avtorjev je
pela Markuzzijeva, medtem ko je pianistka Vida Prelesnik igrala nekaj krajsih
klavirskih skladb. O njeni igri beremo:

Lepo. Zlasti lepo v vseh liricnih mestih. Obcutje, izraz, dusa, to je
njeno, ni ji za napetost in ostrino ritma. Kako naj bi bila Slovenka
drugacna? Poglejmo svojo literaturo, kar je boljSega in najboljSega,
sama lirika. — Talich je imel sre¢no misel, da je ponovil ta vecer iz-
klju¢no za dijastvo. Nobene javne agitacije, niti nobene vesti o ti
priredbi, samo preprosto naznanilo po Solah in velika dvorana v
Narodnem domu je bila nabito polna samih mladih sprejemljivih,
vnetih ljudi. (Prodalo se je 800 vstopnic, seve ob skromni vstopni-
ni.) Pri Bogu, kdor je imel sreco videti to sveZo mnoZico ob njenem
radostnem vzhicenju nad vsemi podanimi lepotami in slisati polno
njenega Zarecega ploska, mu je prislo do veselega spoznanja: tu gre
nasa jasna in najvisjega zaupanja vredna in polna pot!¥’

86 Laibacher Zeitung, $t. 97, 30. 4. 1909.
87 Noviakordi 1910, str. 1.
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Opera

Viaclav Talich je Ze svojo prvo sezono v Ljubljani sodeloval pri glasbenih pred-
stavah Slovenskega gledalisc¢a. V prvi sezoni so mu poverili predvsem dirigi-
ranje operet, medtem ko je v svoji zadnji ljubljanski sezoni dirigiral skoraj vse
operne predstave. Tudi tu se je pokazal kot veliki mojster taktirke. Obc¢instvo
je navdusil zlasti z izvedbo Verdijeve opere Rigoletto, Smetanove opere Pro-
dana nevesta in Dvorakove opere Rusalka. Kritiki so poudarjali njegovo veliko
muzikalno inteligenco, ki daje podlago njegovi dirigentski ognjevitosti, s kate-
ro je ustvarjal zgledne predstave, o cemer je prical tudi Anton Lajovic.

Nekaj ve¢ o posameznih predstavah

Prva predstava, ki jo je Talich dirigiral v ljubljanskem slovenskem gledaliscu,
je bila opereta v treh dejanjih Lea Falla Dolarska princesa, ki so jo prvic izvedli
na Dunaju 2. novembra 1907. V Ljubljani so jo premierno izvedli 10. oktobra
1909 in nato Se desetkrat ponovili, kar kaZe, da je bila izvedba uspesna. Kritik
v Slovenskem narodu je predstavo pohvalil, o dirigentu pa je zapisal: »Vrlo je
dirigiral g. Talich, kar se je poznalo na orkestru in zboru. Obcinstvo je bilo pol-
no hvale, gledalis¢e razprodano.«® Tudi Slovenec je bil poln hvale:

Najvec zaslug za celotno tako ugoden in prijeten vtis sino¢ne pred-
stave ima sigurno gospod Talich, ki je z izrednim temperamentom in
redko energijo uvel sinoci na slovenski oder tisto veselo, posko¢no,
lahkomiselno vrvenje, ki je ravno opereti lastno, poleg tega je skrbel
za zelo dostojno izvajanje v muzikalnem oziru.®

Obsirno porocilo o premieri je priobdil tudi nemski Laibacher Zeitung. Kritik
posebej pohvalno omenja dirigenta, saj so

ansambelske tocke nosile pecat energi¢ne izdelave gospoda diri-
genta Talicha, ki jih je opremil s finimi niansami in nasploh izrecno
uveljavil glasbeni del. Gledalis¢e je bilo razprodano, obdinstvo je
navduseno ploskalo.®

13. novembra 1909 je bila na sporedu opereta Edmunda Eyslerja Umetniska
kri. Premiero je doZivela leta 1906 na Dunaju. V Ljubljani so jo predstavili kot
»elegantno, moderno opereto« in Eyslerja kot

88 Slovenski narod, st. 234, 12. 10. 1909.

89 Slovenec, st. 234, 13. 10. 1909.
90 Laibacher Zeitung, $t. 232, 11. 10. 1909.
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enega izmed redkih izvirnejsih operetnih skladateljev, ki pise zelo ljub-
ke melodije, polne sanjavo — pikantne draZesti in lahkokrvne ognjevi-
tosti ter v orkestraciji daleko nadkriljuje svoje sovrstnike — obrtnike.>!

Opereta je zabavala stevilno obcinstvo.

LahkoZivost, s katero je prepojena, znacilni dunajski Zanr, v katerem
se giblje, in humor v tej sicer ne bas duhoviti, vendar tudi ne banalni
igri omili Umetnisko kri poslusalcu. V glasbenem oziru ni ni¢ poseb-
nega, da, onih lahkotnih melodij, ki potem vec ali manj casa slisis
petiin Zvizgati, pogreSamo v tej opereti.

Kritik Anton Svetek je pevce pohvalil, prav tako reZijo Hinka Nucica. »Zbor ni
ravno slabo pel, pac pa slabo plesal, orkester pod vodstvom vrlega gosp. Tali-
cha je bil dostikrat premocan, v godalih seveda presibek.«°?

V naslednji oceni je kritik omenil tudi Talicha, ¢es da je bil »orkester, ki ga je
vodil Talich odlicen«.” Delo je podrobno opisal tudi kritik — n — v Laibacher
Zeitung in na koncu omenil, da je orkester pod vodstvom kapelnika Talicha
»obvladal svojo nalogo z vervo in v odli¢ni izdelavi«.®* Opereto so v sezoni
ponovili petkrat. Ljubljansko obcinstvo je navdusila tudi pevka Irma Pollak.

Naslednja opereta v sezoni je bila Logarjeva Kristina (Die Férstelchristl) sklada-
telja Georga Jarna, ki je krstno uprizoritev doZivela na Dunaju leta 1907. Kot vi-
dimo, so aktualna dunajska dela kmalu nasla pot na ljubljanski oder. Premiera
v Ljubljani je bila 14. decembra 1909 in sledilo je kar sedem ponovitev. Opereti
se je posvetil Slovencev kritik Anton Svetek in menil, da gre za opereto

morda malo prevec resno zasnovano, pa tem ljubkejSe delo, opre-
mljeno s prikupno glasbo Zivahnih motivov in krepkih ritmov in se
prikupi po svoji skromnosti, ki ne da nikjer prostora vsiljivosti ali pri-
siljenosti ne na odru ne v orkestru.

Ko je pohvalil pevce, je dodal, da se je

cela stvar osredotocila v g. Talichu, ki je z dobrodejno sigurnostjo
vzdrzal Zivljenje na odru in v orkestru. Hisa je bila dobro obiskana,
sicer ne razprodana [...], vendar bo gotovo vsak zadovoljen s tem

91 Slovenski narod, st. 260, 12. 11. 1909.
92 Slovenec, st. 261, 15. 11. 1909.

93 Slovenski narod, st. 262, 14. 11. 1909.
94  Laibacher Zeitung, $t. 261, 15. 11. 1909.
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vecerom, kdor ga poseti, saj je celo za tiste poskrbljeno, katerim je
vec lezeCe na tem, da vidijo Zivo srno, ljubeznivo Zivalco, ter vprego
s parom Zivih konji¢kov na odru, kot na celi opereti.®

Podobno je izvedbo hvalil kritik v Laibacher Zeitung.

VEeraj$nja premiera ni bila samo dobra, marvec prav odlicha — na
eni strani zasluga dirigenta, gospoda kapelnika Talicha, ki je v delo
vnesel Zivahno, sveze delujo¢o potezo, orkester pa je poletno in
temperamentno obvladal svojo nalogo, ter na drugi strani reZiserja,
gospoda Nucica.%

Sledila je Se ena Fallova opereta, in sicer Lo¢ena Zena, ki je premiero na Du-
naju dozivela dve leti pred ljubljansko predstavo, leta 1908, in je »ena tistih
operet, ki so nasle pot v vsa gledalis¢a in povsod polnijo blagajne, ker ustre-
zajo okusu zabave Zeljnega obcinstva«. Ljubljanska predstava ocitno ni bila
najbolje pripravljena, vsaj iz kritike je mogoce tako sklepati. Odli¢no je bila
odigrana samo uvertura — pravi kritik.*” Naslednje predstave (Se Stiri ponovi-
tve) so bile uspesnejse in tudi gledalis¢e razprodano. Gledalisce se je opravi-
¢evalo s predpustnim ¢asom, ko orkester ni bil noben vecer prost, obenem pa
zatrdilo, da je bila opereta temeljito nastudirana.®®

O operetah je pisal tudi kritik Liubljanskega zvona Josip C. Oblak:

Kdor bi hotel presojati operetno glasbo z absolutnega umetniskega sta-
lis¢a in jo meriti z istim merilom kakor opero in drugo visjo glasbo, se
mi zdi podoben onemu, ki mece $aljivo zabavno Ctivo, literarne igracke
v isti kos z globoko zamisljenimi deli, katerim je vtisnjen pecat resnosti.

Zelo pa je pohvalil gostujoco pevko, Ljubljan¢anko Irmo Pollak, ki je gosto-
vala v Umetniski krvi E. Eyslerja. Tudi za opereto Logarjeva Kristina je menil,
da gre za glasbeno igracko, za pravega dunajskega otroka, polnega sladkobe,
sentimentalnosti in Zivahne razposajenosti:

Krista je tako operetno delce, ki privabi s svojimi ljubeznivimi me-
lodijami zadovoljen smehljaj in razposajeno Zivahno razpoloZenje
tudi najve¢jemu filistru, ako je sploh Se kaj pravega ¢loveka v njem.

95 Slovenec, st. 286, 15. 12. 1909.

96 Laibacher Zeitung, $t. 286, 15. 12. 1909.
97 Slovenski narod, st. 20, 26. 1. 1910.

98 Slovenski narod, §t. 21, 27. 1. 1910.
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Pri tem je dodal:

Skoro pa bi bil pozabil nasega V. Talicha — vendar vsak ve, da je do-
bra operna in tudi operetna predstava dostikrat veliko, tupatam
tudi najvec odvisna od — kapelnika. Vidi se mu, da je moz pri stvari z
vsem srcem in da stvar tudi — razume!®®

Talich je Dolarsko princeso dirigiral enajstkrat, Umetnisko kri petkrat, Logar-
jevo Kristino dvanajstkrat, Lo¢eno Zeno Sestkrat in dvakrat dve Offenbachovi
enodejanki. (Kuna, 87)

V reviji Dom in svet je leta 1909 kritik dr. L. L. gledalis¢e ocenjeval takole:

Repertoar je jako mnogovrsten, vmes dela svetovne slave, kakor
Carmen, Prodana nevesta, Samson in Dalila, Faust. Imamo dra-
mo, opereto in opero. Videli smo tudi slaba dela maloznanih tujih
avtorjev. Sploh obseza repertoar vse mogoce brez nacrta in pro-
grama [...] Tudi glediSko osebje je ravnotako skupaj zbrano, kot
repertoar. Imamo v resnici izvrstne sile, ki bi lahko nastopale na
najvecjih odrih, pa tudi manj zmozne modi. [...] Brez dvoma naj-
slabsa stran nasega gledisca je nase obcinstvo. Nimamo Se dovolj
glediskega obcinstva. Gros tvorijo dijaki in razni pomocniki, vajen-
ci in usluzbenci. To obcinstvo je nepotrpezljivo, divje, debelo¢u-
tno. Nanj najbolj vpliva, Ce se igravec na odru napije, opoteka in
rentaci. To zapelje lahko igravca, da pade v pogubno demagogijo.
Tako stojimo pred absurdom, da se med umetniske prizore vtakne
nekaj krepkih ,Slagerjev’, kakSen pijanski nastop, pretepavska sce-
na itd. v zadovoljnost kloaki.®

Februarja 1910 je Talich dirigiral Verdijevo opero Trubadur. Kritik je zapisal:

Opero je dirigiral g. Talich in sicer temperamentno, s finim smislom
za njene posebnosti in z vidnim razumevanjem znacaja italijanske
opere Verdijeve dobe, izkratka: bila je predstava, ki pomeni imeni-
ten uspeh.

Glavne vloge so peli tenorist Alois Fiala (Manrico), baritonist Marko Vuskovié
(Luna), Lili Nordgart kot Leonora in Roza Perslova kot Azucena.'® Tudi kritik

99 Ljubljanski zvon, $t. 1, 1910.
100 Dom in svet 1909, st. 1, str. 47.
101 Slovenski narod, $t. 41, 21. 2. 1910.
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v Slovencu je menil, da je »kapelnik g. Talich temperamentno in to¢no vodil
opero kot vedno«.1%?

Marca 1910 je Talich dirigiral dve krajsi Offenbachovi opereti, in sicer Zaroka
pri svetilnicah (1857) in Soprog pred durmi (1859), kjer je

orkester pod Talichovo taktirko svojo nalogo resil prav povoljno. Uver-
turo k Offenbachovemu Orfeju je med premorom podal z vervo in
temperamentom. — Nedeljska predstava se je vrsila v korist kapelni-
ku Talichu. Zasluzil jo je. Talich je povzdignil ,Slovensko Filharmonijo*
do prav visoke stopnje glasbene popolnosti. Njegovi lanski popularni
koncerti ostanejo pa¢ vsem obiskovalcem v nepozabnem spominu. S
takimi koncerti, kakor jih je uprizarjal Talich in s takim orkestrom, kakor
ga je on dirigiral, bi mogli nastopiti povsod. In potem njegovi komorni
koncerti [...] Le Skoda, da je veckrat srecaval prav ¢udovito neumeva-
nje svojih visokoumetniskih tendenc. Letos je razsiril svoje delovanje
tudi na gledalis¢e in je dirigiral opereto. Njegova krivda seveda ni, da
je bil nas letosnji operetni repertoar tako — recimo — ¢uden, zasluga
njegova pa je, da je vsaj iz tega, kar je bilo, napravil kolikor je pa¢ mo-
gel. S svojim Trubadurjem, ki ga je dirigiral, pa je pokazal, da zna dirigi-
rati tudi opero, in ne samo dirigirati, temvec dirigirati z zanosom. — Za
umetniske uZitke bomo Talichu vedno hvalezni in ga bomo obdrzali v
najboljsem spominu. — Obe predstavi sta bili skoro razprodani.1®®

Omenjeni opereti sta bili bolj priloZnostni delci, kakrsnih je Offenbach, kot
dopolnilo k vecjim in daljsim delom, napisal kar prece;.

Nato je Talich odSel na Studijski dopust v Leipzig. Vmes je v operi dirigiral Fritz
Reiner, Talich pa se je vrnil v zaCetku sezone 1911/12 in prevzel vodstvo pred-
stav v DeZelnem gledalis¢u. Kot zanimivost omenimo, da je Talich v zadetku
sezone ob premieri Hugojeve drame Ruy Blas izvedel istoimensko uverturo
Felixa Mendelssohna-Bartholdyja.'®*

Talich po vrnitvi v Ljubljano

Ko se je Talich vrnil v Ljubljano, je bil takoj angaziran za prvega kapelnika v
operi, obenem pa je v Slovenski filharmoniji dvakrat tedensko vodil koncerte.

102 Slovenec, $t. 42, 22. 2. 1910.
103 Slovenski narod, st. 64, 21. 3. 1910.
104 Slovenski narod, $t. 214, 18.9. 1911.
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Slovenski narod se je Talichove vrnitve razveselil in se spomnil »krasnih
koncertoy, ki jih je nudil ta glasbenik v preteklih treh letih«. Poleti je skupaj
s Czajanekom dirigiral popularne koncerte. V operi je poleg operet uspe-
Sno dirigiral Se naslednje opere: Rigoletto (Giuseppe Verdi), Prodano neve-
sto (Bedrich Smetana), Ksenijo (Viktor Parma), Suzanino tajnost (Ermanno
Wolf-Ferari), Carmen (Georges Bizet), Rusalko (Antonin Dvorak) in Ljubim-
kanje (FrantiSek Neumann). O posameznih operah so ljubljanski kritiki za-
pisali naslednje ocene.

Rigoletto (3. 10. 1911)

Rigoletto je italijanska opera in to je treba predvsem poudariti.
Peli in igrali so jo v€eraj na italijanski nacin, kar je zasluga gosp.
Talicha [...] Zbor je bil jako dobro nastudiran in je izvedel svojo na-
logo v nepri¢akovano zadovoljnost obcinstva. Upamo, da ostane
pri tem celo sezijo. Orkester pod spretno roko g. V. Talicha je stal
na visku in doprinesel svoj del k izborni izvrsitvi predstave v polni
meri. ReZija dobra. Pred predstavo je Slovenska filharmonija svira-
la cesarsko himno.

Tako Slovenski narod, ki hvali tudi glavne protagoniste (Viljem Novak, Maja
Strozzi, FrantiSek Krampera, Josip KriZaj, Jeanette Foedransperg).1® O pred-
stavi je pisal tudi Slovenec. Kritik je menil, da je Rigoletto

delo, katero ¢lovek rad gleda in poslusa, dasi se moderni glasbenik
ne more vnemati za ono koloraturno navlako, katera prepreza te
vrste dela, ¢etudi niCesar ne izraza, nego le v dokaz briljantne teh-
nike sluzi. Predstavi je vtisnil pecat nepri¢akovane in doslej pri nas
le redko ponujane umetniske dovr$enosti eminentni umetniski in-
telekt g. V. Talicha. Orkester, ki ima nekaj novih moci, bo g. Talich
Se svetlo obrusil, da bo Se izbornejSe sviral, zbor bo uspeval ¢e se
bo vedno tako potrudil v pevskem in igralskem oziru [...] Oprema
je bila okusna, toalete in vnanja stran uprizoritve opravi¢ujo¢ nade
g. Talicha. Povodom godu Nj. Veli¢anstva je sviral orkester pred
predstavo cesarsko himno. Hisa je bila razprodana.°®

105 Slovenski narod, st. 228, 4. 10. 1911.
106 Slovenec, $t. 228, 5. 10. 1911.
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Slovenske predstave je redno recenziral tudi Laibacher Zeitung. Nad razpro-
dano predstavo je bil navdusen, zlasti pa je hvalil dirigenta Talicha, ¢es da po-
dobno dobre predstave v slovenskem gledalis¢u Se ni bilo:

Gospod Talich je imel orkester do najmanjSega detajla v rokah; v
predstavo je vloZil ognjevito, prav italijansko pulzirajo¢ obcutek,
energicno stopnjevanje, ¢vrsto ritmiko in brezhibno eksaktnost. Go-
spoda Talicha dirigentska umetnost se odlikuje z veliko muzikalno
inteligenco, obenem je elegantno usklajena in v tem leZi porostvo,
da se bodo tudi naslednji operni veceri na v€erajSnjega Castivredno
prikljucili, in to ne samo v orkestralnem, ampak tudi v pevskem po-
gledu. Zadnje Case je bila prava Zalost, kako je zbor opravljal svoje
naloge; pod Talichom se bo to komaj kdaj ponovilo.1’

Prodana nevesta (25. 10. 1911)

Tokrat so opero v Ljubljani prvi¢ izvajali neskrajsano.

Uvertura, mojstrsko delo prve vrste, je zgrabila poslusalce s svojim
temperamentom, s svojo zaokroZenostjo, s svojim umetniskim za-
nosom in tudi s popolnim umovanjem in preciznostjo izvajanja, za
kar treba izreci posebno pohvalo g. kapelniku Talichu. To je moz, ki
zna vtisniti orkestru pravo umetnisko Zivljenje in svoje fino in estet-
sko pojmovanje glasbe. Uvertura je bila torej izvrstno igrana in tudi
dalje je bil orkester prav dober. Posebno pohvalo zasluZzi zbor, ki poje
izborno in tudi dosti dobro igra. Tu ali tam se Se plete kako motovilo,
ki ne ve, kam bi dajalo roke in kam noge, ali to so malenkosti, ki pri-
dejo malo v postev [...] Sploh treba véerajSnjo vprizoritev Prodane
neveste Steti med najboljSe predstave. Prvo zaslugo za vse to ima
g. Talich, ki je vodil godbo in pevce s pravim in tej operi primernim
temperamentom. Na tej poti torej dalje!*®

Tudi pevce (Frantidek Krampera, Josipina Sipankova, Josip Krizaj, Horsky,
Jeanette Foedransperg, Rezika Thaler) je kritik pohvalil. Tudi tokrat se je
oglasil nemski recenzent, ki je ugotovil, da je ta opera na slovenskih odrih
najpopularnejsa.

107 Laibacher Zeitung, $t. 227, 4. 10. 1911.
108 Slovenski narod, $t. 248, 6. 11. 1911.
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VEerajSnja prva izvedba v tekocCi sezoni je bila popoln dogodek, ki
je gledalis¢e napolnil do zadnjega koticka, toda dogodek tudi zato,
ker je bila opera zahvaljujo¢ izjemnemu nastudiranju skoraj kot no-
viteta. Prodana nevesta ni bila na takSen nacin v Ljubljani Se nikoli
uprizorjena. [...] Pod Talichovim vodstvom se je cutil fluid, ki se je
iskril iz njegove taktirke na oder in takoj poskrbel za potrebni stik
s kapelnikom in pevci na odru na eni strani ter orkestrom na drugi.
Briljantno odigrana uvertura je Ze izzvala Zivahen aplavz, ki se je po-
novil ob koncu dejanj. Gospod kapelnik Talich je dirigiral ognjevito,
s popolnim obvladanjem orkestrskih glasov.'®

Recenzije v Laibacher Zeitung so bile strokovno bolj utemeljene in v marsika-
terem pogledu boljse od slovenskih.

Ksenija in Suzanina tajnost (18. 11. 1911)

Ponovno je bila na sporedu Parmova enodejanka Ksenija. Kritik, ki ni mogel
mimo slovenskih glasbenih razmer, je ugotovil, da bi nasa gledaliska ume-
tnost morala ustrezati vsem zahtevam evropske muzikalne umetnosti.

Odtod nase veselje, ko sreCamo domacega komponista, ki nam
spolni za en vecer gledalis¢e, zato nase navdusenje, ko ga pozdra-
vljamo in hvalimo v razkoSnem aplavzu in gorko Zelimo, da bi $li
po tej poti vise in visSe. Parmovo muzikalno znanje je izredno veli-
ko, dusa mu je polna lahkih melodij, ki teko iz nje z enako lahko-
to, orkestrira jako spretno in vedno s finim umetniskim okusom.
Izvrstni interpret g. Talich je skrbel, da je skladatelju v vseh ozirih
ustregel. Izborno je izuril pevce, ustvaril pravi tempo in pomo-
gel orkestrskemu intermezzu do polne veljave. Pevci (Krampera,
Novak, Sipankova in Thalerjeva) so vsi izvrstno peli in igrali. Zbor
je bil enako dober. Publika je bila jako navdus$ena in je prireja-
la solistom, dirigentu in komponistu, ki je bil prisoten, prisréne
ovacije.!?

Drugi del vecera je izpolnila Wolf-Ferrarijeva opera Suzanina tajnost s
samo tremi solisti: grofovskim parom in slugo. Suzanina skrivnost je nje-
no kajenje, zaradi katerega pride tudi do konflikta. Opus je sijajen zgled

109 Laibacher Zeitung, $t. 247, 27.10. 1911.
110 Slovenski narod, $t. 267, 20.11. 1911.
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razpoloZenjskega slikanja. Orkestrska sredstva moderno tehniko izrablja-
jo zato, da ponazarjajo dogajanje na odru. Tudi to predstavo kritik hvali:
»Uprizoritev je bila resno prav izborna.«*! Tudi Laibacher Zeitung se je pri-
druzil slavospevom in opozoril, da je intermezzo v Kseniji njen najpopular-
nejsi del. Pod vodstvom gospoda kapelnika Talicha je dobil gosposki odte-
nek kolorita. Prisotni skladatelj je bil po¢ascen s posebnimi ovacijami. Prav
tako je pohvalil Wolf-Ferrarijevo opero Suzanina tajnost, ki jo je Talich kar
najskrbneje nastudiral**?in je izpolnila drugi del vecera. Opera ima samo tri
soliste, grofovski par in slugo.

Carmen (22.12. 1911)

Po premieri je Slovenski narod odli¢no ocenil predstavo, ki jo je dirigiral Tali-
ch, reziral pa Josip Krizaj.

Ziva, strastna, po Custvih prekipevajoca glasba Bizetova je zvenela
v€eraj z nasega odra in globoko in mocno vplivala na srca slusateljic
in slusateljev. Dirigiral je g. kapelnik Talich in po svoji umetniski sili
in toplem umevanju vsega tistega, o ¢emer pripoveduje orkester in
pevci, ustvaril jako lep in ¢ustven vecer.

Pohvalil je tudi pevce, zlasti pevko naslovne vloge Sipankovo, in zaklju¢il, da
sta bila zbor in orkester odli¢na, le igri je manjkalo tu in tam pravega tempe-
ramenta.'® Pevka Josipina Sipankova (1875-1950) iz Prage je bila sprva har-
fistka v orkestru, od leta 1908 pa primadona ljubljanske opere.

Tudi nad naslednjo predstavo je bila kritika navdusena, ¢es$ da je bila boljsa
od prejinje, kar je veljalo zlasti za Sipankovo:

Na gotovih mestih se je povzpela do velike popolnosti in ni dvoma,
da bo umetnica v tej vlogi Se napredovala, ko vloZi ve¢ demonskega
ognja v igro.« Pohvalil je tudi ostale pevce in zakljucil: »Predstava je
bila jako lepa, za kar gre nemala zasluga g. Talichu. Njegova taktirka
je v resnici ¢arobna palica.'**

111 Ibid.

112 Laibacher Zeitung, $t. 266, 20. 11. 1911.
113 Slovenski narod, st. 295, 23. 12. 1911.
114 Slovenski narod, $t. 296, 27.11. 1911.
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Rusalka (8. 2. 1912)

Dvorakovo opero Rusalka so Ljubljancani videli Ze v ¢asu, ko je gledalisce vo-
dil Friderik Juvanci¢. Takrat jo je dirigiral Hilarij BeniSek. Ze takrat je zapustila
odli¢en vtis — tokrat, ko jo je dirigiral Talich, pa po mnenju kritika Se boljSega.
»Za poslusalca, ki polaga vaznost opere samo na godbo, je bil morda vceraj
najlepsi veéer sezone.« V naslovni vlogi je nastopila Josipina Sipankova,

ki je ustrezala v vseh ozirih. Njena Rusalka ni izgubila na ¢aru niti v
petju niti v igranju. Enako dober je bil tudi Fr. Krampera, ki je opero
obenem reziral. [...] Zbor je bil izvrsten. V orkestru smo Culi prvic¢
domaco iznajdbo g. Bajdeta, ki je nadomestovala harfo, nekaksen
harfski klavir. Instrumenta skoro ni bilo lociti od prave harfe, kar
dela dovolj ¢asti in uspeha gosp. iznajditelju. Predstave se je ude-
leZilo jako mnogo publike, ki je po vsakem aktu burno aplavdirala.
G. kapelnik je moral na oder, da prejme tam glasne izraze hvale in
simpatij. Dostojno bi bilo, e bi gledalci med ouverturo molcali in ne
motili tistih obiskovalcev, ki hocejo slisati celo opero.

To je v Slovenskem narodu zapisal kritik R.1*> Ob Rusalki se je oglasil tudi kritik
Casopisa Slovenec in, podobno kot njegov kolega, ob¢udoval novi instrument.
Obenem je ugotavljal, da je tako opero tezko spraviti na oder,

posebno na nas deZelni oder. Kljub temu je predstava prav lepo
uspela. Vse sodelujoce moci so mi znane. Zato me lep uspeh ni pre-
senetil, pac¢ pa potrdil mnenje, da bi se vselej dal doseci tak uspeh,
¢e bi bili vedno vsi faktorji z vnemo pri delu. [...] zbor je velika hiba
tega odra, orkester s svojim dirigentom g. V. Talichom najodli¢nejsi
Cinitelj opere. Scenerija je bila ¢edna, vendar ima ,Ljudski oder’ ve-
liko bolj efektno pripravo ravno za to opero. [...] Gledalisce je bilo
razprodano in je oblinstvo nenavadno intenzivno sledilo predstavi
ter Zivahno ploskalo izvajalcem.!®

FrantiSek Neumann, Ljubimkanje (Milkovani) (7. 3. 1912)

Opera Ljubimkanje ¢eSkega skladatelja FrantiSka Neumanna (1874-1929) je
njegovo najbolj znano delo, napisano v veristithem slogu. Neumann je po

115 Slovenski narod, st. 32, 9. 2. 1912.
116 Slovenec, $t. 33, 10. 2. 1912.
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bogati dirigentski karieri leta 1919 postal dirigent in nato direktor opere v
Brnu, kjer je premierno izvedel vrsto Janackovih oper in sodobnih del (Stra-
vinski, Krenek). Bil je tudi profesor na konservatoriju v Brnu in predsednik
Kluba moravskih skladateljev. Opera Ljubimkanje je nastala na besedilo A.
Schnitzlerja in bila prvi¢ izvedena 18. septembra 1910 v Frankfurtu, nasle-
dnje leto pa v Pragi. Oznacuje jo sveza melodika, zlasti v liricnih delih, sicer pa
je, tako kot v drugih avtorjevih delih, blizu verizmu. Slovenski narod je opo-
zoril, da ima orkester

jako tezko in najvaznejso vlogo ter da izvaja po drugem dejanju velik
intermezzo. Slovenska filharmonija se v tej operi prav posebno odli-
kuje in gospod kapelnik V. Talich podaja najboljSe svojo umetnost.
Delo je sploh dovrSeno nastudirano ter se igra vzorno. Dejanje je
znano po A. Schnitzlerjevi drami iz minole sezone. ReZiser gospo.
Hinko Nuci¢ je opero izreziral z najvecjo skrbnostjo, in vsi solisti so
prav dobri. Tako umetnisko delo sploh ne potrebuje nobene rekla-
me. Opera je docela nova, prekrasna, v orkestralnem oziru razko-
Sno orkestrirana, polna melodike in napetega dejanja. [...] Tako je
ta opera viSsek modernosti, ki ga je producirala doslej nasa opera od
Wagnerja do Wolfa Ferrarija.

Kritik je tudi omenil, da so opero doslej uprizorili na 24 odrih.

G. Talich je bil s Filharmonijo izboren kakor vedno in reZija tudi. Pra-
vijo, da je bila to za dolgo ¢asa zadnja operna noviteta. V prihodnji
sezoni baje ne bo vec opere. V kulturi Slovencev to ni korak naprej
pac pa rakava hoja. Cloveku, ki mu je pri srcu doma¢ napredek, je
moralo biti véeraj nerodno. Cemu razbiti in razdejati to, kar se je s
tolikim vecletnim trudom zbralo in zgradilo.*’

Iz gledaliske pisarne so sporocili, da bo opera zadnji¢ na sporedu v soboto, 30.
marca, ter da se bo z njo poslovil kapelnik Talich in operni ¢lani. »Slovenska pu-
blika blagovoli uporabiti to priliko, da izrazi odhajajo¢im umetnikom in umetni-
cam svoje priznanje za glasbene pevske uZitke tekom minule sezone.«!®

Tudi naslednji dan je ¢asopis opozarjal na zadnjo operno predstavo v sezoni, ko

se poje prekrasna Neumannova opera v treh dejanjih Ljubimka-
nje. Tega vedera se poslovi nase operno osebje: gd¢. Sipankova,

117 Slovenski narod, st. 71, 28. 3. 1912.
118 Slovenski narod, $t. 72, 29. 3. 1912.
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gd. Thalerjeva, g. Krampera, g. Krizaj, g. Novak in g. Buksek ter g.
operni kapelnik V. Talich.

V pretekli sezoni so bile na sporedu opere: Rigoletto (6x), Prodana
nevesta (8x), Skrat, Suzanina tajnost (4x), Carmen (7krat), Rusalka
(6x), Liubimkanje (3x). Skupaj 7 oper 34krat ter 8 operet 45krat. Mu-
zikalnih predstav je bilo torej skupaj 79 v 6 mesecih. Poleg teh je bilo
Se 71 dramskih in spevoigrskih predstav. Skupaj 150. Operno osebje
je sodelovalo tudi pri 50letnici Citalnice ter pri raznih koncertih. Kri-
tike so splosno izrazale mnenje, da smo imeli v pretekli sezoni prav
lepo operno sezono. [...] Repriza opere Ljubimkanje je krasno uspe-
la. Vsi solisti so podali svoje najbolj$e, in je bilo gd¢. Sipankovi, ki se
je sicer opravidila z indisponiranostjo, vrocen lep Sopek za nezno
petje. Gledalis¢e ni bilo tako obiskano, kakor je bilo pri¢akovati ob
slovesu opere. G. Talichu vse priznanje!**®

O predstavah v ljubljanskem gledaliS¢u je obsirno pisal Milan Pugelj v reviji
Slovan:

Ob koncu bi Se povedal, da je prevzel v leto$nji sezoni vodstvo ope-
ret znani in priznani filharmonicni kapelnik V. Talich, to pa zato, ker
je postalo delo enega samega kapelnika spri¢o znatne pomnozitve
gledaliskih predstav nemogoce. Ta mladi in izvrstni interpret poisce
in nekako izsrée iz godbe vse, kar se da z boljSim efektom porabiti
in povdariti. Zivahno, veselo Zivljenje vriska in valovi pod njegovimi
rokami, vendar je tudi izkuseni in izurjeni kapelnik H. Benisek na
svojem mestu. Ce gre prvemu hvala, pa gre drugemu dvakratna, ko
nam je tolikrat omogocil uZivati najboljSa svetovna operna dela.'?®

Na kratko poglejmo, kakSne pevce je imel Talich na voljo. Zasedba v Trubad-
urju je bila kar izjemna. Manrica je pel Ceh Alois Fiala (1879-1940), ki je po
Ljubljani kariero nadaljeval v Brnu in Ceskih Budé&jovicah, Luna je bil Hrvat
Marko Vuskovié (1877—-1960), eden najbolj znanih hrvaskih pevcev, Leonoro
je pela Lili Nordgart, Azuceno pa Roza Perslova. Baritonist Viljem Novak se
je odlikoval v Rigolettu in Carmen, Maja Strozzi Peci¢ (1881-1961) iz Zagre-
ba pa je kot vrhunska umetnica evropske glasbe veljala za enega od stebrov
zagrebske opere. V Ljubljani je pela Gildo. Eden najbolj znanih basbaritoni-
stov je bil Josip Krizaj (1887—1968), ki se je v tridesetih letih 20. stoletja zlasti
v Zagrebu uveljavil kot prvi basbaritonist. Velike uspehe je dosegal tudi na

119 Slovenski narod, st. 73, 30. 3. 1912.
120 Slovan VIil, 1910, 1, str. 32.
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drugih evropskih opernih odrih in velja za enega najpomembnejsih sloven-
skih opernih pevcev. S Talichom je pel v Rigolettu, Rusalki in Ljubimkanju. V
tem c¢asu je zacela kariero Jeanette Foedransperg (1885-1956), doma iz Pla-
nine pri Sevnici, ki je bila med svetovnima vojnama in Se po drugi svetovni
vojni ena najuspesnejsih pevskih pedagoginj. S Talichom je pela v operah
Rigoletto, Prodana nevesta in Rusalka. Najvecji uspeh je dosegla kot Venera
v Wagnerjevem Tannhduserju pod vodstvom Fritza Reinerja. Med drugimi
pevci velja omeniti zakonca Krampera, Ljubljancanko Roziko Thaler (1888—
1984), ki se je uveljavila tudi v opereti, in zlasti Josipino Sipankovo (1875—
1950) iz Prage, ki je kariero zacela kot harfistka, od leta 1908 pa je bila pri-
madona ljubljanske opere ter je z velikim uspehom pela Dalilo, Marinko,
Sarloto, Tatjano, Carmen in Rusalko. Uspe$no je gostovala zelo prilljubljena
Irma Pollak (1875—-1931), ki je nastopala na Dunaju, v Ljubljani in nato v Za-
grebu, kjer je ostala do smrti. Ob tem kratkem in nepopolnem pregledu lah-
ko ugotovimo, da je imel Talich na voljo dober ansambel, ki je bil sposoben
pripraviti uspesne predstave.

Casopis Slovenski narod pa je ze opozarjal na to, da je s krizo slovenske opere
tesno zdruZena usoda Slovenske filharmonije. Pisec ugotavlja:

Ce izgubimo svojo opero, izgubimo z njo vred popoln simfoni¢-
ni orkester kakrénega smo imeli doslej. Ze od 1. aprila t.I. bo $tel
orkester Slovenske filharmonije mesto dosedanjih 34 ¢lanov le Se
24. Pred svojim razstankom si je Zelel orkester posloviti se od lju-
bljanskega obcinstva na njega dostojen nacin in sicer s simfoni¢nim
koncertom. V letu ustanovitve Slovenske filharmonije smo slisali v
Ljubljani prvi¢ koncert te vrste. Kljub njega lepemu moralicnemu
uspehu pa je bil financni rezultat tedaj tako nezadovoljiv, da se od
onega ¢asa odbor Slovenske filharmonije ni drznil ponoviti podob-
nih prireditev, in oni prvi simfoni¢ni koncert v decembru leta 1908
je ostal za nas do danes tudi edini. Tembolj si moramo znati zato
ceniti pogum orkestra, ki namerava skleniti svoje delovanje s simfo-
ni¢nim koncertom na lastne stroske. Dobicek koncerta je namenjen
v prid podpornemu skladu orkestra. Gotovo se vsakdo Se spominja
dovrsenega sodelovanja orkestra v gledalis¢u tekom cele sezone in
njegove vztrajnosti pri predpustnih prireditvah tolikih drustev. Brez-
dvomno si zasluzZi orkester za vso to marljivost, da mu obcinstvo po-
kaze v nedeljo svoje priznanje in svoje simpatije z mnogostevilnim
obiskom, in to tembolj, ker bo nudil program tega koncerta velik
umetniski uzitek. PodrobnejSo oceno orkestralnih tock prinesemo
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jutri, za danes opozarjamo slavno obcinstvo na znane kvalitete so-
delujocih pevcev, namrec priljubljene dvojice Krampera, ki zapoje
efektni duet iz Zajceve opere Zrinski in naSega koncertnega pevca
dr.Kozino, ki si je izbral tri krasne pesmi Mahlerja in Kienzla s spre-
mljevanjem orkestra. Poseben uzitek bo nudil tudi nastop solistke
na harfi gdé¢ne. Haumerjeve iz Opatije, ki slovi kot velika umetnica
na tem kraljevskem instrumentu in bo svirala zelo efektno in krasno
fantazijo na Schubertove pesmi.'?

Kritik pretirava glede simfoni¢nih koncertov v Ljubljani, saj jih je v skladu s
svojim statutom redno prirejala Filharmoniéna druzba, s katero pa slovenska
stran ocitno ni nasla mozZnosti sodelovanja. Simfoni¢ni koncerti na slovenski
strani pa so si morali Sele pridobiti mesto v kulturni ponudbi Ljubljane.

Casopis Slovenski narod si je prizadeval, da bi prislo na koncert ¢im ve¢ obéin-
stva. Zato je v nedeljski izdaji (torej na dan koncerta) Se okrepil svoje pozive.
O tem smo Ze govorili, vendar naj Se enkrat ponovimo, da je bil dogodek bo-
le€ zlasti za Talicha, ki ni dobil pravega odziva za svoje zasluge za razvoj nase-
ga muzikalnega gibanja.

Mislimo, da je vsaka nadaljnja reklama odvec. Radi tega tudi noce-
mo poudarjati s trompetami in pozavnami njegovih zaslug za razvoj
nasega muzikalnega gibanja, ker smo namre¢ mnenja, da vsak Lju-
bljancan, kiima srce in glavo na pravem mestu, ve sam od sebe, kaj da
pomeni g. Talich za Ljubljano. Spored tega veCera nam obeta izreden
uzitek: predvsem Schubertova Simfonija v C-duru in pa Dvorakova
karnevalska ouvertura. Schubert — Dvorak! Dvoje krepkih samoniklo-
sti, sorodnih po umetniskem natutellu, a vendar oba tako markantna
in originalna v invenciji. Schubert — zrcalo tiste vesele, Zivljenja polne
starodunajske psihe, in pa Dvorak, iz Cigar skladb se iskri veselje do
Zivljenja, krepka radost brez solzavosti in pa sentimentalnosti. Schu-
bertova simfonija je skladba originalna v koncepciji in izvedbi, jasna v
formi in instrumentaciji. Imenovali bi jo najbolje ,simfonijo radosti in
veselja’. Do¢im Beethoven filozofira v svojih simfonijah, poje in vriska
Schubert ne glede na desno in levo, samo da se poje, da da duska
prekipevajoci zivljenjski sili. Nikjer ni¢ prisilienega, umetnicenega, vse
tece naravno in gladko. V Schubertu res spoznamo tisti slavni ,das
sangesfrohes Wien’, seveda — ,vom ehemals‘! Ravno pri njem se opazi
oni horendni razlo¢ek med nekdaj in sedaj, med ¢asom, ko se je gojila

121 Slovenski narod, $t. 72, 29. 3. 1912.
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postena godba in pa med danasnjim, ko je stopila glasbena umetnost
— specialno dunajska — na cesto, ¢loveka kar frapira, ¢e vidi, da ima
tako zdrav oce kakor je Schubert, take nebogljence za sinove. Ima-
mo namrec¢ v mislih dunajske ,moderne’ operete, katere so se razvile
preko Straussa, Millockerja i. dr. ravno iz Schubertove glasbe. Seveda
so ji primesali par Zlic trivialnosti in pa ravno toliko sentimentalnosti
— recept za opereto je bil tu. Mislimo, da je ravno dandanes na me-
stu javna interpretacija Schubertove glasbe, danes, ko florira na vseh
koncih in krajih gori imenovano rokodelstvo. Karneval — uvertura je
temperamentna, ognjevita skladba mojstra Dvoraka, Cigar ustvarjajo-
¢o potenco in silo je nase obcinstvo ob¢udovalo Ze za ¢asa uprizoritve
Rusalke. Karneval! Vse hrumi in buci v razkoSnem veselju, vse vriska,
poje, plese, tam se ljubimka, tam ljubi, razposajenost prevladuje bolj
in bolj — bakhanal! To Dvorakovo vseskozi zdravo in krepko delo je
pisano v dobi najvecje mojstrove plodovitosti. Prvotno je nameraval
Dvorék ustvariti ciklus simfonij, ki naj bi se imenoval ,Zivljenje, lju-
bezen in narava’, pozneje pa je spremenil prvotni namen in napisal
tri uverture: ,Karnevalsko’, ,Othello’ in ,V naravi’. Delo je sila odli¢no,
mojstrsko, zato naj se raje samo hvali. Vsakdo jo lahko ob¢uduje v ne-
deljo 1. t. m. v veliki dvorani Uniona. Dobicek koncerta je namenjen
v prid podpornemu fondu orkestra, brezdvomno zasluzi orkester za
vso marljivost, kakor jo je pokazal veckrat in tolikrat v gledalis¢u, kon-
certih, plesih itd, da mu obc¢instvo dokaZe v nedeljo svoje priznanje in
svoje simpatije z mnogostevilnim obiskom. Priti na ta koncert je kul-
turna dolznost vsakogar, komur lezi slovenska glasba na srcu. Prazna
dvorana bi pomenila odkrito povedano kulturen skandal prve vrste.'??

In prav ta $kandal se je zgodil. Casopisi so se takoj odzvali. Najprej Slovenski
narod, ki je poudaril, da se je s tem koncertom Talich poslovil od Ljubljane.

Koncert je uspel kar se ti¢e raznih umetniskih izvajanj sicer popol-
noma povoljno, vendar je bilo pri¢akovati boljSe udelezbe, kar pa se
ne sme racunati na rovas zanimanja ljubljanskega obcinstva za petje
in glasbo, marvec za tako prireditev jako neugodnemu vremenu.*?®

Porocevalec je skusal slab obisk opraviiti s slabim vremenom. Naslednji dan
je iz8la kritika koncerta. Kritika je zelo pohvalna in posebej omenja Talicha,
»ki si je tekom svojega sluzbovanja v Ljubljani pridobil veliko priznanja in

122 Slovenski narod, st. 73, 30. 3. 1912.
123 Slovenski narod, $t. 74, 1. 4. 1912.
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priljubljenost, je obcinstvo izrocCilo dva krasna lovorjeva venca«.'?* Tako v Lai-
bacher Zeitung beremo, da

zadnji vzrok gotovo ni v tem, da Sirokemu obcinstvu manjka razu-
mevanje in zanimanje za simfoni¢ne koncerte, ker, ¢e odmislimo
sporadi¢ne poskuse, doslej ni bilo ni¢ narejenega. Kljub temu bi
lahko pricakovali, da bo zagnani orkester s svojim izvrstnim dirigen-
tom pocascen z izdatnim obiskom, ker umetnike pac ni treba hvaliti
samo v gostilnah in kavarnah, marvec imajo tudi popolno pravico do
zahvale, zlasti ¢e je vecer organiziran v korist njihovega podpornega
sklada. Zdaj pa bodo namesto presezka izgubo morali pokrivati iz
lastnih Zepov [...]**

Razocaran je bil tudi Anton Lajovic:

Imeli so izgubo s svojo prireditvijo, tako sramotno slab je bil obisk.
Slab navzlic temu, da se je ta vecer poslavljal Talich, ki se mu ima
nasa publika navzlic kratkemu ¢asu njegovega bivanja med nami za-
hvaliti za toliko lepih uZitkov. Z njim je odSel brezdvomno najvedji
reproduktivni talent, kar smo jih doslej Slovenci imeli med seboj,
edini, ki bi bil mogel, zacenjajo¢ tam, kjer je nehala Hubadova de-
lovna roka, voditi dalje koncertno delo Glasbene matice v starem
blesku in v nezmanjsani slavi do vedno visjih ciljev. On edini! Zakaj
zadnjih 20 sicer muzikalno tako plodnih let nam ni vzgojilo Zal no-
benega mocnega dirigenta. Ali je kdo poskusil drZati to za nas tako
dragoceno moc? Lahkomiselno smo ga pustili iti, to je jasno kazal
obisk tega koncerta. Talich je odhajal od nas skoro neopazen. In ne-
vesel mi je pogled v naso muzikalno bodo¢nost.?

Ostro se je odzval tudi A. S. v Slovencu:

Simfonicni koncert Slovenske filharmonije se je razvil sinoci v znaci-
len kulturen skandal, seveda ne od strani orkestra, pac od strani na-
Sega obcinstva, ki je dokumentiralo svoj kulturni niveau z nestetimi
praznimi prostori. Bilo nas je kakih 250 poslusalcev, ki smo s tem ve-
¢jim zanimanjem in hvaleznostjo sledili precizno izvajanim to¢kam
sporeda. Vidno uZaljen je stopil gospod Talich, glasbenik, kakrsnih je

124 Slovenski narod, $t. 75, 2. 4. 1912.
125 Laibacher Zeitung, $t. 74, 1. 4. 1912.
126 Novi akordi XI (1912), st. 3, str. 21.
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malo med nami, na oder ter z nekim srditim temperamentom vodil
orkester vseskozi imenitno, kot smo ga bili vselej vajeni. [...] Res,
da dan ni bil sre¢no izbran [...], da je bil zadnji dan v mesecu, da je
bilo premalo reklame, vendar bi bil tako resen umetnik kot Talich,
ki raje gre, kakor da bi klonil svoje globoko umetnisko prepri¢anje
lokalnim razmeram, umerjenim na najtrivijalnejSo demagogijo, po
vsem, kar je storil kot ¢lovek in glasbenik med nami, zasluzil, da mu
polna dvorana na dostojen nacin kvitira njegovo izborno delo. In
ravno tistega kontingenta je manjkalo, ki si domislja, da je nositelj in
buditelj kulture v nas, ki ho¢e na kulturno popolnoma nekvalificiran
nacin strahovati vse, kar se ne zlaga z njegovimi nacrti in nazori,
pri tem pa par distance brezimno podtika drugim namen, katere-
ga sam dejansko vrsi. Take razmere nam seveda odkrivajo najlepso
perspektivo na polju kulturnega napredka. Res Zalostno! G. Talich
sme biti preprican, da so bili sinoCi zbrani vsi sicer malostevilni, ki
ga spostujejo, ker ga razumejo. Sicer je v nas malo kritiénega Cuta,
menda bi tudi lajni ploskali, ¢e bi jo postavil na oder, a nekaj ga je, in
ta krepko napreduje. Le Skoda, da ni dobil Ze davno konkretne obli-
ke v drustvu umetnikov. In pri tem ima ravno g. Talich lep delez. To
mu bodi v zadostilo. Za orkester pa se bo treba resno pobrigati, sicer
ga jeseni ne bo ve¢, ker noben godec ne bo hotel v te razmere.’?’

Ta nekoliko daljsi odlomek iz kritike je bil potreben, saj slika razmere, v ka-
terih sta delala orkester Slovenske filharmonije in njegov dirigent Talich. Te
razmere niso bile zdrave in ni ¢udno, da so se prekmalu uresnicile kritikove
besede in je Slovenska filharmonija Zalostno propadla.

Stevilo ¢lanov orkestra se je zmanjsalo na 24 glasbenikov. Vodstvo je med 1.
aprilom in 31. decembrom 1913 prevzel Peter Teply (1871, Praga—1964, Pra-
ga) iz Trsta, kjer je bil med letoma 1902 in 1912 kapelnik vojaskega orkestra
pehotnega polka st. 97. Po mnenju trzaskih ¢asopisov si je v desetletnem
delu v Trstu pridobil velike zasluge za tamkajsnje glasbeno Zivljenje. Teply je
z odliko koncal trzaski konservatorij in igral violino v razlicnih evropskih or-
kestrih — v Karlovih Varih, na Svedskem in v Rigi. V Pragi je bil prvi violinist v
nemskem gledalis€u, kjer je igral pod dirigenti, kakor so bili Gustav Mabhler,
Felix Mottl, Felix Weingartner, Richard Strauss in Arthur Nikisch. Po odslu-
Zenem vojaskem roku je najprej prevzel mesto kapelnika pri 40. in nato pri
97. pehotnem polku v Trstu. Ob njegovem prvem nastopu v Ljubljani je kritik
zapisal, da »zna oziviti orkester in delo, jako temperamenten je in zelo vajen

127 Slovenec, $t. 74, 1. 4. 1912.
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taktirke. Ne trudi se mnogo za svojim pultom, vse mu tece gladko, toplo in
Custveno.«'*® Na svojem prvem koncertu je navdusil zlasti z izvedbo Lisztove
MadZarske rapsodije. 1z Ljubljane se je vrnil v Trst, leta 1916 pa v Prago kot
kapelnik raznih vojaskih kapel.1?

Nedeljski koncerti orkestra Slovenske filharmonije so bili zelo priljubljeni. Na
sporedih so bila — poleg zabavne glasbe — tudi dela velikih umetnikov in do-
macih skladateljev. Koncerti so bili — kot je bilo v poletni sezoni Ze obi¢ajno—v
gradu Tivoli, v Zvezdi, na Lloydovem vrtu, v Narodnem domu idr. Sredi avgu-
sta 1912 pa so s temi priljubljenimi promenadnimi koncerti prenehali, ker se
je Stevilo glasbenikov spet zmanjsalo.

Temni oblaki, ki so se zaceli zbirati nad slovensko opero, so na zacetku sezo-
ne 1912/1913 grozili tudi orkestru Slovenske filharmonije. Zacelo se je na seji
obcinskega sveta, ko so razpravljali o nujni prosnji Slovenske filharmonije za
11.000 kron. Podpora je bila sicer odobrena, toda z njo naj bi resili le del sta-
rih dolgov. Zacela se je polemika o obstoju orkestra.

Na obcnem zboru je dr. Ravnihar podal pregled delovanja Slovenske filhar-
monije ter izrekel zahvalo mestni obcini, ¢asopisju in obcinstvu, ki so delo
sestava podpirali. Izrekel se je za obstoj orkestra in zavrnil zahteve posame-
znikov, naj ga razpustijo (»Ljubljana bi bila zelo privlacna brez godbe in gle-
dalis¢a, samo da bi ne bilo luz, ¢e dezujel«). Ravnihar je tudi poudaril, da ce
orkestra dotlej ne bi bilo, bi ga morali ustanoviti, ker je nujno potreben za
pevsko drustvo, gledalisce in Glasbeno matico, ki je prirejala vokalno-instru-
mentalne koncerte.

Vsak mora priznati, da so bili koncerti orkestra Slovenske filharmo-
nije na visku umetnosti, prav tako operne predstave. Neumestno je
tedaj, ¢e se odreka Filharmoniji upravi¢enost do obstanka, ¢eprav
je drazja kot vojaska godba [...] prinesti moramo tudi to Zrtev za
naso kulturo in misliti pri tem na to, da polagamo Sele temelj. Tre-
ba nam je vzgojiti slovenske godce, kar se tudi Ze vrsi s pomocjo
Glasbene matice, ki prepuséa pouk v glasbilih godcem Slovenske
filharmonije.t3°

V zadnjem letu obstoja je imel orkester Slovenske filharmonije tretjino slo-
venskih glasbenikov, toda tudi znotraj sestava sta se zaceli pojavljati nesloga
in nedisciplina. Glasbeniki so krsili pogodbe in odbor je moral sprejeti nekaj

128 Slovenski narod, st. 86, 16. 4. 1912.

129 Za podatke in fotografije (J. Cerin, P. Teply) se zahvaljujem gospodu Bohumilu Pesku iz Prage.
130 Slovenski narod, $t. 219, 18.9. 1912.
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strogih sankcij proti najhujSim povzroditeljem neredov. Ob zacetku nove se-
zone je orkester Stel 28 glasbenikov. Prvi kapelnik v operi je postal Ciril Me-
tod Hrazdira (1868-1926), eden boljsih ¢eskih dirigentov, drugi kapelnik pa
domacin Ferdo Herzog, absolvent praskega konservatorija. Orkester je med
sezono nastopal samostojno med odmori predstav in igral »koncertne koma-
de«. Prvi vedji koncert te sezone je bil izveden konec novembra v Unionu sku-
paj z Glasbeno matico. Dirigirala sta Matej Hubad in Peter Teply. Na sporedu
so bila dela Stanka Premrla (Scherzo), Karla Jeraja (Lepa Vida), Antona Lajov-
ca (Gozdna samota), Antona Schwaba (Zlata kanglica) in Antonina Dvoraka
(Junaska pesem). Pianist Anton Trost je igral Lisztov Klavirski koncert v Es-du-
ru. Koncert je pozitivno ocenil kritik v Laibacher Zeitung in menil, da je

drustvo spet naredilo korak naprej, ko je prepustilo instrumentalni
glasbi SirSe polje v svojih ponudbah. S tem je prelomilo dosedanjo
tradicijo pretezno vokalne glasbe [...] Pred vsem drugim je treba
omeniti brezhibno izvedbo Lisztovega 1. koncerta za klavir in orke-
ster z nasim domacim pianistom Antonom Trostom skupaj z orke-
strom Slovenske filharmonije [...] Scherzo Stanka Premrla je Cisto in
s svojim nekako kapricioznim humorjem napisano delo. Kot tako je
v slovenski literaturi pac Se osamljen primerek [...]

Podobno je ocenil tudi druga dela. Ostrejsi kritik slovenskih glasbenih razmer
je bil Pavel Kozina v reviji Novi akordi. Potem ko je pohvalil Premrla, Jeraja,
Lajovca, Trosta in dirigenta Teplega, beremo:

Teply, ki je v Trstu toliko storil za povzdigo glasbe, je ostal v Ljubljani
brez dela, in se povrne zopet v Trst! Ali ni znacilno in Zalostno za lju-
bljanske glasbene razmere, da se mora vse, kar je sposobnega, od-
straniti? Mojster Talich je moral zapustiti Ljubljano in zdaj Se Teply;
in koliko se jih je Ze absolutizmu umaknilo. Slovenci smo vendar Ze
tako dalec tudi na glasbenem polju, da nam lahko poleg ene zvezde
nemoteno Zare Se druge [...]**

Orkester Slovenske filharmonije je imel tudi v tej sezoni koncerte ob pogrnje-
nih mizah. Glasbenike je vodil kapelnik Ciril Metod Hrazdira, nastopali so tudi
na raznih slovesnostih (proslava petdesetletnice Slomskove smrti). V nacrtu je
bil koncert z deli skladateljev Ipavcevy, a je odbor Slovenske filharmonije pred
realizacijo koncerta orkester za nekaj mesecev razpustil. Del ¢lanov je odsel
v Prago, drugi del pa na gledalisko turnejo hrvaskega narodnega gledalis¢a iz

131 Novi akordi Xl (1913), §t. 1-2, str. 10-11.
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Osijeka v Dalmacijo in Sarajevo. Zato je Glasbena matica Dvorakovega Mrtva-
Skega Zenina spet izvedla s pomocjo vojaske godbe iz Trsta. Orkester naj bi se
ponovno sestal Sele poleti na Bledu.

Kriza gledalis¢a in z njim povezanega orkestra Slovenske filharmonije, ki se je
pokazala Ze v zacetku sezone, je zdaj ponovno izbruhnila. Vzrok so bile hude
finan¢ne tezave. Dramati¢no drustvo je v Zelji po vecjem dohodku sklenilo
prirejati kinematografske predstave, toda junija 1913 je deZelni glavar kine-
matograf prepovedal, ¢e$ da predstave »Zalijo moralni ¢ut«. Vsi nadaljnji po-
skusi za resitev gledalis¢a so propadli. Dobro voljo je pokazal obcinski svet,
kjer so predlagali, naj vodstvo deZelnega gledalis¢a prevzame obdcina. Na ta
nacin bi gledalisce obstalo. Ko pa bi se morala septembra 1913 zaceti nova
sezona, so sicer ugotovili, da je mestna obcina gledalis¢e prevzela, da pa ne
bo mogoce uprizarjati oper in operet. S tem je bilo konec tudi orkestra Slo-
venske filharmonije. Tako je lahko predsednik Ravnihar na obénem zboru 27.
septembra zgolj ugotovil, da

brez gledalis¢a ni mogoc¢ obstoj orkestra. Zato je najbolje, da se or-
kester razpusti, oziroma naj se ne angaZira znova, drustvo kot tako
pa naj obstaja naprej, prvi¢, da se skusa poplacati stari dolg, in dru-
gi¢, da bo na mestu, ko bo ugoden ¢as ter dana podlaga za novo
godbo.

O ob¢nem zboru je na kratko porocala tudi revija Novi akordi, ki je med dru-
gim omenila, da je Stevilo ¢lanov padlo na 208; pri ustanovitvi jih je bilo okoli
900. V omenjeni sezoni je orkester nastopil pri 46 operah in 343 operetah,
petnajstkrat je igral med odmori in oseminstiridesetkrat pri dramah. Dolg iz
prejsnjih let, ki je presegel 20.000 kron, se je zmanjsal za 12.838 kron. — »Pri
slu¢ajnostih se je sklenilo razpustiti orkester, ker letos ni gledis¢a in ker se je
izkazalo, da brez gledis¢a ni mogoce vzdrzevati orkester.«!3?

Zadnja koncerta sta bila 25. septembra in 1. oktobra 1913, ko so nastopili
»bivsi godbeniki Slovenske filharmonije pod vodstvom koncertnega mojstra
Cernyja v Juznem kolodvoru«.' Cisti dobi¢ek je bil namenjen godbenikom,
ki so po ukinitvi orkestra Slovenske filharmonije ostali brez sluzbe in sredstev
za preZivetje.’®* Godbeniki so nato nastopili Se v hotelu Lloyd.*** Tudi sicer so
se nastopi glasbenikov nekdanje Slovenske filharmonije nadaljevali Se ves

132 Novi akordi XII (1913), st. 5-6, str. 54.
133 Slovenski narod, st. 219, 24. 9. 1913.
134 Laibacher Zeitung, Slovenec, Slovenski narod, 24. 9. 1913.
135 Laibacher Zeitung, Slovenec, Slovenski narod, 26. 9. 1913.
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oktober. Igrali so pri nekaterih dramskih predstavah ter v ljubljanskih kavar-
nah in hotelih. To je bil tudi edini vir njihovega zasluzka. Nekateri ljubljan-
ski glasbeni ljubitelji so skusali ponovno ustanoviti orkester in brezposelnim
godbenikom omogociti rednejsi zasluzek.®*® Tako so 6. novembra ustanovili
Ljubljanski drustveni orkester, ki je nastopal in bil odvisen od zasluzka v hote-
lih, restavracijah in kavarnah. Tako beremo:

Orkester ima tako dobre moci, da bo lahko nastopal povsod — pri
koncertih, v gledali$¢u, drustvenih prireditvah, sprehodih itd. Kdor
rabi godbo, naj se obrne na odbor, ki ima redno sejo vsak ponede-
liek. Koncert za podporne ¢lane bo na sporedu vsak ponedeljek in
sicer vsak teden v drugi restavraciji podpornega ¢lana.'¥’

Zadnji nastop Ljubljanskega drustvenega orkestra je bil v zacetku marca 1914,
nato pa je godba odsla v Sibenik. Vrnila naj bi se oktobra. Vendar so bile tedaj
razmere Ze povsem drugacne, saj se je Ze zaCela prva svetovna vojna. S tem
so se razblinili zadnji ostanki neko¢ dosti obetajoce Slovenske filharmonije.
Ljubljana je ostala brez profesionalne civilne godbe.

Tako orkestra Slovenske filharmonije ni bilo vec. Eduard Czajanek je postal
prvi kapelnik v hannovrski komi¢ni operi, Ciril Metod Hrazdira je odsel v Za-
greb: dobro zaceto delo se je klavrno koncalo. Vzrokov za to je bilo veliko. Ni
Slo samo za nerazumevanje umetnosti, v ozadju so bili predvsem strankar-
ski prepiri in nasprotovanja. Klerikalna stranka je tedaj zaradi nekaterih afer
(Theimer-Krek, vodiska Johanca) doZivljala strahovite napade liberalnih ¢aso-
pisov. Zato je iskala moZnosti za mascevanje kjerkoli Ze. Ker je imela vecino
v deZelnem zboru, je lahko vplivala na financiranje kulturnih zavodov, na pri-
mer gledalis¢a in Glasbene matice, ki jih je imela za liberalne trdnjave. Trn v
peti ji je bilo zlasti gledalisce, ki si je hotelo financni poloZaj izboljsati s kinom.
DezZelni zbor je prepovedal delo kinematografa, ¢es da so nekateri filmi nrav-
stveno vprasljivi. Obcinski svet, v katerem so imeli vecino liberalci, je posku-
sal vse, da bi se gledalis¢e ohranilo; tako je dezelni odbor pozval k sofinanci-
ranju in soupravljanju gledali$¢a. Poudarjali so, da gledalis¢e ne bi smelo biti
politicno vprasanje, vendar dezZelni odbor ni popustil. Obcinski odbor je iskal
kompromis, vendar je deZelni odbor vse ponudbe zavrnil. Casopisi so se raz-
pisali in obtozevali klerikalce, ¢eS da so po zaslugi dezelnega odbora vsi igralci
na cesti in da bo deZelni odbor raje financiral vse cerkve kot slovensko gleda-
lisce. Ali: Slovensko gledalisce je propadlo in Jesenice bodo odslej pomenile

136 Slovenec, Slovenski narod, 23.in 31. 10.in 3. 11. 1913.
137 Laibacher Zeitung, $t. 269, 22. 11. 1913.
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vec kot Ljubljana, deZelni odbor pa bo $e naprej podpiral Philharmonische
Gesellschaft. Slovenski narod je zapisal, da je

klerikalna gospoda na kurulskem sedezu odlocila v svoji mrznji proti
vsemu, kar se ti¢e prosvete in kulture in kar bi bilo v prid ljubljanske-
mu mescanstvu ter hladnokrvno, ne da bi jo pekla vest, pokopala
slovensko gledalisce.

Zrtev tega je bil tudi orkester Slovenske filharmonije, ki brez dela v operi ni
mogel preziveti. Tako je klerikalni deZelni odbor pokopal komaj zaceto delo
na simfoniénem podrodju, ki je kljub kratkemu Zivljenju Ze dalo vrsto dobrih
rezultatov. Poleg koncertov je nastala vrsta novih skladb, saj je bila Slovenska
filharmonija porok za njihovo izvedbo. Izjemna dirigenta Talich in Reiner sta
znala ustvariti atmosfero in zanimanje za glasbo. Dvignila sta raven orkestra,
ki je bila za Ljubljano kar izjemna. Po neslavnem propadu Slovenske filharmo-
nije je glavno besedo spet prevzela Glasbena matica s svojim zborom. Tako
so na predvecer prve svetovne vojne Siroko delovno podrocje spet prepustili
ljubljanskim Nemcem, ki so v okviru Filharmonicne druzbe nemoteno pripra-
vljali sezone simfoni¢nih in komornih koncertov, nemsko gledalis¢e je cvete-
lo, medtem ko je slovensko Zivotarilo. Izbruh vojne je sicer moéno prizadel
vse glasbene institucije, zbori so se prepolovili, saj so morali moski na fron-
to, vendar sta Matej Hubad na slovenski in Hans Gerstner na nemski strani
skusala vsaj obcasno organizirati koncerte. Preteci je moralo vec¢ kot tride-
set let, da je na popolnoma novem temelju zadela z delom nova Slovenska
filharmonija.

Gostovanja v Ljubljani

Med svetovnima vojnama je Talich v Ljubljani dvakrat koncertiral s Cesko fil-
harmonijo (1926, 1931), medtem ko je leta 1933 dirigiral zdruZene ljubljan-
ske orkestre. V Slovenijo in Dalmacijo je prihajal tudi kot turist. Vsa gostova-
nja so bila izjemen uspeh in so tako vsaj nekoliko ublazZila grenke spomine
na predvojna leta. Na drugi strani pa se je tudi Ljubljana hotela pred njim
izkazati in pokazati v drugacni luci. Kljub temu pa je do nekaj zapletov ven-
darle prislo, kot kaze polemika med Lajovcem in Vurnikom po koncertu Cedke
filharmonije.

Prvo gostovanje z orkestrom Ceske filharmonije je bilo 10. maja 1926. Navdu-
Senje je bilo nepopisno, obcinstvo in kritika navdusena. Tako v ¢asopisu Jutro
beremo porocilo izpod peresa P. K-n.:
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Cudovito je bilo [...] In zdaj naj pod mogo&nim vtisom komaj odzve-
nele boZzanske muzike, ki Se vsa silna in sréna poje v meni, piSem v
tnosti, ki nam jo je dal Vaclav Talih s svojimi sodelavci in ki smo ji mi
Se tako dalec, tako dalec. Nocoj smo doZiveli sama odkritja in zdelo
se mi je, da je mojster Talich kot Mojzes na gori, ki je skalo oZivil s
svojo palico, da je s Cisto vodo pojila Zejne, in iz groma in viharjev
postave pisal strmecim gne¢am [...] Stal je pred svojimi mozmi, trgal
iz njih moc in kresal ogenj, da ga je plamtecega in vseobjemajo-
¢ega nasul pred nas [...] Disciplina njegovega agilnega orkestra je
naravnost nedosegljiva. Iz pretankih malenkosti je v njem spletena
tako Siroka homogenost, da je podobne Se nismo €uli. Ves obsezni
aparat se sugestivni volji dirigentovi pokori brezhibno, udano. V sto-
pnjevanju tempov in dinamike sledi ta Stevilni korpus voditeljevim
gestam z brezprimerno ubogljivostjo. Ne utegnem nastevati vrlin
Ceske filharmonije. Samo klanjam se ji, zamaknjeno zrem k njej, ki
je visek v vse iz€rpajo¢emu podajanjul[...] Namesto Beethovna nam
je Talich dal Dvorakovo e-mol simfonijo ,Iz novega sveta’. Navrgel je
istega avtorja Slovanski ples. Takega zahvaljevanja in sodoZivljajo-
¢ega pritrjevanja unionska dvorana $e ni dozivela. Umetnike Ceske
filharmonije in njih boZzanskega vodjo je publika obsula s cvetjem. O
koncertu bom Se pisal. Nocoj samo Se enkrat: Hvala mojstru Talichu
za vse! Hvala njegovemu orkestru za ta vecer![...]*3®

Tudi ¢asopis Slovenski narod je koncert ocenil kot najvedji glasbeni dogodek
sezone.

Toliko izbranega obcinstva, kakor v€eraj, menda Unionska dvorana
izlepa ne pomni. In disciplinirano je to obcinstvo tako, da je bilo
toc¢no ob 8. uri brez zamudnikov na svojih mestih. In potem pa ti
viharji navdusenja, zlasti ob koncu. Tudi Talich tako odkritosrénih in
burnih menda ni mnogo dozivel. Za svoja krasna izvajanja pa jih je
Ceska filharmonija seveda tudi zasluZila in $e kako! O sijajnem uspe-
hu koncerta poroc¢am jutri podrobneje,

je zapisal kritik, ki se je podpisal samo kot —¢. Slo je za Emila Adamica.’® Res
se je kritik oglasil naslednji dan in omenil, da so se za program dogovarja-
li ve€¢ mesecev. Ljubljanski ¢asopisi so se ukvarjali z vprasanjem, kdo je bil

138 Jutro, 11. 5. 1926.
139 Slovenski narod, $t. 106, 12. 5. 1926.
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odgovoren za spremembo v zadnjem trenutku, ko so gostje namesto Bee-
thovna izvedli Dvofakovo 9. simfonijo. Sledili so simfoni¢na pesnitev Vitez-
slava Novaka V Tatrah, Straussov Don Juan, dva stavka iz Sukove Serenade za
godala ter predigra k Wagnerjevim Mojstrom pevcem. Na koncu so dodali Se
Dvorakov Slovanski ples. Kritik je podértal, da se je Ceska filharmonija povz-
pela do svetovnega slovesa, kar je zasluga Vaclava Talicha.

Seveda ga v tem velikem kulturnem delu podpirajo muzikalnost,
Zelezna energija, Zilava vztrajnost njegovih mojstrov filharmonikov
in Zivo sodelovanje vse CeSke javnosti. Talichu je orkester Ziv, ko-
losalen instrument, na katerega lahko igra, kakor hoc¢e. Najmanjsi
njegovi gesti se pokori hipno z majhnim krogom rok ga ublazZi v ko-
maj sliSen pianissimo, z dvigom vsega svojega telesa ga zazene v
grom. Filigransko delo, izvabljanje melodi¢nih drobtin v kateremkoli
instrumentu, poudarjanje tem, podrejanje vodilnim glasbenim mi-
slim vsega ostalega aparata, vstavki, enakomernost naraséanja in
padanja, izklesane pasaze, trilcki, discipliniranost lo¢nih potez itd.
itd. to so skoro nedosezne vrline tega sijajnega orkestra. Zanimivo
se mi je zdelo ugotoviti na podlagi pred menoj lezavsih partitur, da
se je Talich striktno in rigorozno drzal vseh, tudi najmanjsih sklada-
teljevih predpisov ter se s tem pokazal kot najidealnejSega interpre-
ta komponistove volje. Umerjeno, zaokroZeno je njegovo dirigiranje
brez vidnega napora in vendar — tako je po koncertu neki gospod
to€no pripomnil, bi tudi gluh ¢lovek lahko uganil iz dirigentovih kre-
tenj, kaj je povedal orkester. Pri dodanem Dvordkovem plesu pa se
je zagnal v tak dir, da sem se bal katastrofe ter pokazal ves svoj Zarki
ceski temperament.

Obcinstvo se ni dalo pomiriti. Le zelo nerado je zapustilo dvorano,
kjer morda dolgo, dolgo ¢asa ne doZivimo tako sijajnega vecera.
Filharmoniki so prejeli lepe vence s trakovi od Glasbene matice,
Orkestralnega drustva, ceske kolonije itd. Ob pol enih ponoci so se
Ze zopet odpeljali v Bratislavo, kjer imajo Ze danes zopet koncert.
Gospodje so absolvirali in bodo absolvirali okoli 30 koncertov. Kon-
cert vsak dan s spanjem v vagonu 3. razreda, torej z nezadostnim
pocitkom, vedno na poti, z vecno tele¢jo pecenko v ustih — kakor
so tozili — in vendar ¢ili, zdravi in po takih brezprimernih uspehih
kajpada dobre volje. Ce$ka filharmonija s Talichom nam bodi vzor
plodonosnega, vzvisenega nacionalnega in umetniskega dela. -¢**°

140 Slovenski narod, $t. 107, 13. 5. 1926.
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Slovenski narod se je oglasil Se enkrat; pisec V. omenja, da je bil koncert zelo
koristen za slovensko glasbeno Zivljenje.

Ne glede na to, da Novakove, Straussove in Sukove skladbe v Lju-
bljani Se nismo culi, smo Culi kvalitetne skladbe v visokokvalitetni
izvedbi, ki je bila za nas izreden umetnosten dogodek v smeri estet-
skega uzitka. Ceska filharmonija razpolaga z orkestrom v veliki for-
mi in sito zasedenimi instrumentalnimi skupinami; vsak njen ¢lan je
visoko tehni¢no kvalificiran in gotovo vecina njih presega navadne
orkestralne artiste (omeniti treba primoviolinista in ¢elo) po samo-
stojni umetnostni potenci, kar za skupnost ni majhne vaznosti. V tej
lastnosti Cehi izdale¢ nadkriljujejo vse tri nase orkestre, nadkrilju-
jejo izdale¢ kot enotna masa po brezhibni uglajenosti igre ¢lanov
v skupinah istega instrumenta (postavim se je opazilo celo enotno
vibriranje trilca v goslih in so si pihala kot en sam organizem podelila
vloge v dinami¢nem narascanju), niti enega motecega vstopa. Vse
to kazZe na to, da je orkester silovito discipliniran, temeljito uvezban,
da je idealen aparat, s katerim dirigent po mili volji lahko doseZe,
kar hoCe. Z eno besedo; ¢e govorimo o orkestrskih dosegljajih pri
nas, ostajamo vecinoma Se vedno pri rokodelski, zunanji plati, ker
se nad to nasi orkestri le redko (¢astno izjemo napravi v¢asih nas
operni orkester) povzpno, pri Cedki filharmoniji pa — hvala Bogu —
enkrat lahko govorimo o Cistih umetnostnih dosegljajih, ki se zacno
Sele, ko je tehni¢no zunanja plat z adekvatno podano, suho notno
partituro Ze na visku. Talichova interpretacija podanih skladb je bila
vredna vzporedbe s pojmovanjem glasbe prvih evropskih dirigentov
(ko so mu v Ljubljani zagrenili Zivljenje, je prislo na njegov poslovilni
vecer 50 ljudi ...). Razvil se je vzporedno z najnaprednejso plastjo
reproduktivnih moci Evrope iz impresionisti¢cnega reproduktorja, ki
temperamentno podcrtava svojo subjektivno projekcijo na skladbo,
v umerjenega, velikopoteznega arhitektonika, ki na kar mo¢ objek-
tivno podani umetnini podcrtava, kar je na njej gradbenega, plastic-
no arhitektonskega. In kar doseze na tem polju, v tem kako enotno
zgrabi celotno skladbo in vse morje detajlov podredi eni sami glavni
misli skladbe, je vreden Castne primere iz vzporedbe z velikim Ni-
kischem. Dvordkova simfonija ima stiri stavke; Ze pri prvem je bilo
videti, da je dirigent objel vso celoto in kakor da ima opraviti z enim
samim, je gradil v visek, kjer je v kon€nem hitrem stavku prodrla
tema, osnovna misel vse simfonije. Ono simfoni¢no sliko Novakovih
Tater je oblikoval s samim narascanjem, ki je trajalo morda skoro
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Cetrt ure, s cezuro v sredi, ki je jemala dih, in peripetijo kakor v titan-
sko piramido, temati¢no zavozljani kolos je dobil eno samo enotno
monumentalno lice. Kako se je dalje vtopil v humornega Straussa z
njegovim caprisioso, kako podal liricnega Suka in zavrsil z Wagner-
jem, kakor da je imel svoj Ziv dan le z njim posla, kaze redko la-
stnost dirigenta, ki se kakor dober igralec vmisli v vsakojako vlogo in
je znacaju vsake objektivno pravicen. Koncno je dodal Se Dvorakov
ples, silovito ritmi¢no stvar, pa s kantilenami, ki so bile naravnost
pevno-linijski obdelane. Samo Se pri Borovskem smo videli leto$njo
sezono tako moderno, danasnjemu naprednemu glasbenemu cutu
doraslo innterpretacijo, delec pri Zikovcih in Sev¢ikovcih. Talich pa
je dokazal, da moderna nesentimentalna plastiéno-arhitektonska ni
ni¢ manj »umetnost« kakor stara temperamentna in obcutenjska.
Kdo ve, kdaj smo zadnji¢ culi v Ljubljani kaj podobnega in kdaj bomo
zopet; Talich je celo nehote ovrgel frazo, da ,nasa publika glasbeno
nima visokih zahtev’ in ne spomnimo se koncerta, ki bi bil Union
tako napolnil, tudi podobnega aplavza Se nismo slisali. Triumfirala je
Cista umetnost. Ko je Sel Talich iz Ljubljane, so pa triumfirali njegovi
sovrazniki in klike. V.24

Nekatere ljubljanske glasbenike je motila sprememba programa, ko so Cehi
namesto Beethovnove 7. simfonije igrali Dvorakovo Deveto. V Istem ¢asopisu
je izSel Se nasledniji prispevek.

Koncert Ceske filharmonije 7al ni potekel brez neprijetnosti. Vaclav
Talich slovi za specialista v interpretaciji Beethovna, kar si je po nje-
govem znadaju lahko misliti, in na sporedu Ceske filharmonije za vso
turnejo, izdanem Ze pred meseci, Citamo Beethovnovo Sedmo na lju-
bljanskem programu. V sredinem ,Narodu’ pa ¢itamo, da se je ¢lan
glavnega odbora Glasbene Matice g. Lajovic nedavno odpeljal k g.
Talichu v Trst glede ,koncne redakcije programa‘ in pred dobrim te-
dnom so med nasimi glasbenimi krogi zaokrozZile vesti, da je g. Lajovic
zahteval, naj se Beethoven zameni z Dvordkovo e-simfonijo. Bilo je
nekaj ogorcenja zato, ki pa se je pomirilo, kakor hitro so izsli plakati,
na katerih je stal in vlekel Beethoven. Toda Zal, ti plakati so bili samo
pesek v oci in manever. Par sekund pred zacetkom koncerta je bilo
obdinstvo neprijetno dirnjeno, ko se je naznanila izprememba in ob-
¢instvo, pooblas¢en sem izjaviti to od najmanj trideset glasbenikov
in interesentov, se je Cutilo za svojega Beethovna osleparjeno, zakaj

141 Slovenec, st. 109, 15. 5. 1926.
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marsikdo ne bi bil obiskal koncerta, ¢e bi ga ne bilo na programu.
Ze parkrat smo na tem mestu bi¢ali ono individualistiéno-avtokratski
nastopajoco glasbeno politiko g. predsednika nase Filharmonije La-
jovica, ki je naSemu glasbenemu Zivljenju v kvar. To je isti g. Lajovic,
ki je znan po svojem delu zoper ,Beethoven-Bachov strup’ in znan
po svojem zagovarjanju analfabetizma, ¢e je na izberi Beethoven in
Dvorak, se on odloci za Dvoraka, ker ni Nemec — potemtakem je tej
osebi umetnostna kvaliteta v tem, kakSen jezik govori avtor sklad-
be? Kakor je to absurdno misliti si, vendar moramo pomisliti, da je
zadnji¢ kot merodajen ,odbor’ za ureditev nase koncertne sezone
dopustil Italijanki Ferrari svirati Sund Cramer-fantazijo na nasem re-
snem komornem odru, sedaj pa nas je pripravil ob Beethovna in nam
bo morda v kratkem tudi porezal usesa. Mislim, da Slovenci vendar
ne bomo tako mehkoudni, da bomo to Se dalje trpeli. To niso na-
pake, nego je sistem. Lajovic ga v svojih spisih zagovarja obenem z
analfabetizmom. Ne bom rekel, naj umetnik pusti politiko in upravo
in organizacijo (Bildendekiinstler rede nicht), nego sprico dejstva, da
Slovenska filharmonija pod Lajovéevim vodstvom beleZi Ze osmo leto
absolutne brezdelice na polju skrbi za slovenski filharmonicni orke-
ster, bom vprasal Lajovéeve volilce, ali jim gre za napredek slovenske
glasbe ali pa za kult g. Lajovica? Jeli ne vidite kolosalnega pomena
Cegke filharmonije za glasbo, komunikacijo in posredno za politi¢ni
ugled Ceske? Ugotavljamo, da ljubljanski koncerti niso zadeva osebe
g. svetnika Lajovica (,to bodo Slovenci poslusali, kar bom jaz rekel!’),
nego kolektiven interes in potreba. Vprasamo g. Lajovica, kdo ga je
za imenovani korak pooblastil in kaj je njegovo drustvo v osmih letih
storilo za ustvaritev stalnega domacega filharmoni¢nega orkestra?
Jeli misli, da so koncerti radi nas, slovenske glasbene publike tu, ali
pa misli, da je slovenska glasbena publika radi njega tu? Predlagamo,
naj glavni odbor Glasbene Matice skrbi za osnovanje odseka, ki bo
poskrbel za povabila in redakcijo koncertnih programov in v katerem
bodo imeli pravico glasovanja glasbeni referenti vseh nasih listov, ali
bodo mogli zastopati zelje nase glasbene publike. In Se eno: ,Jutrov’
referent hladno konstatira to programsko izpremembo, t.j. malo ce-
dni manever in potegovanje ljudi za nos, ne da bi zavzel staliSce za ali
proti, ,Narodov’ pa Lajovica celo opravicuje. Proc s klikami, komur je
za stvar! — (Pismo podobne vsebine s par sto podpisi je bilo odposla-
no Ceski filharmoniji.) V.12

79



Primoz Kuret: Carobne palice

Podpisani kritik dr. Stanko Vurnik se je do smrti (1932) zavzemal za izboljsa-
nje glasbenega stanja na Slovenskem. V ostrih polemicnih spisih je veckrat
nastopil proti nazorom in stalis¢em Antona Lajovica.'*® Tudi v tem primeru se
je Lajovic odzval z naslednjim ¢lankom v ¢asopisu Slovenec.

Koncert Ceske filharmonije je porabil ,Slovencev’ glasbeni poroce-
valec V., da je v€eraj lopnil po meni v ¢lanku, pisanim s precej cudno
razdraZenostjo in v neobicajnem tonu. Da ne bo nase glasbo ljubeca
publika mislila, da se nase glasbeno Zivljenje vrsi pod neko kruto,
tiransko in teroristicno knuto, katero baje da jaz drzim v svoji roki,
se mi zdi potrebno povedati sledece. Slute¢ temno grozece oblake,
zbirajoce se nad mojo ubogo glavo, je sicer Ze prijatelj Adamic v
,Slovenskem Narodu‘ iz lastne iniciative podal kratko, stvarno poja-
snilo. Meni je dodati Se tole: Odboru Glasbene Matice, ki je prevzela
prireditev koncerta, nista prijala dva programa, ki jih je Ceska filhar-
monija Se iz Prage poslala, ker sta ta dva programa v veliki vecini
vsebovala stvari, ki so bile pri nas Ze znane in pred kratkim izvaja-
ne. Ker pa odbor ni vedel kak repertoar ima Ceska filharmonija za
svojo turnejo, je v svoji seji doloCil smernice, po katerih naj bi se
dolocil v dogovoru z g. Talichom program in je zato mene poslal v
Trst k Talichovemu koncertu. Cedka filharmonija je Zal za svojo tur-
nejo imela zelo majhen repertoar. Iz njega je Talich v dogovoru z
menoj dolocil dva programa za izbero, katerih eden je bil ta kot so
ga nosili nasi plakati, in katerih drugi je v bistvu obsegal iste tocke
z razliko, da je glavna tocka imela biti v drugem Dvordkova simfo-
nija in bi zato izpadle Novakove ,Tatre’, do¢im bi vse drugo ostalo
isto, kot v prvem programu. Dasi sem imel pooblastilo se odloditi za
eden ali drugi program, vendar te odlocitve nisem storil sam, tem-
vel v sporazumu z ravnateljem Hubadom. Ta program se je z mojim
odkritim soglasjem imel tudi definitivno izvajati. Dobro vem, da je
tudi neznatna izprememba programa po navadi vzrok neprijetnega
neugodja pri vsakem onem ljubitelju glasbe, ki se je Ze orientiral in
veselil na naznanjeni program. Zato bi mi ne prislo na misel, da bi
iz lastne iniciative izpreminjal Ze enkrat sprejeti program. Toda iz
krogov Ceske filharmonije same je na dan koncerta izsla iniciativa,
da naj bi v slovenski Ljubljani rajsi igrali Dvordkovo mesto Beethov-
nove simfonije in ¢im sem po Talichu izvedel, da je Filharmonikom
mnogo ljubse igrati Dvoraka kot Beethovna, mi ni bilo do tega, da

143 Gl. Primoz Kuret, Umetnik in druZba. Ljubljana 1988.

80



Vaclav Talich

bi se upiral taki Zeljeni izpremembi, zakaj res je, da ¢e sta na izbiri
Beethoven in Dvorak, se rajsi odlo¢im za Dvoraka, to pa ne iz nega-
tivnega vzroka, namrec, ker Dvorak ni Nemec, temvec iz pozitivhega
vzroka, ker je on Slovan in nam torej po krvi bliZji. In ne samo zaradi
tega, temvec mislim tudi za to, ker je Dvorak duhu nasega Casa blizji
kot Beethoven. Kdor je imel kdaj z umetnostjo in umetniki opraviti,
ve, kako odlocujoco ulogo za intenzivno in ¢ustveno prednasanje
igra ljubezen do dela. Cim sta orkester Ceske Filharmonije in Talich
izrazila, da jima je ljubSe igrati Dvordka kot Beethovna — naravno je
¢edka muzika Cehu najbolj pri srcu — je bilo jasno, da imamo prica-
kovati pristnejSe umetniSke pronuncijacije od strani tega orkestra
in dirigenta, Ce igrajo oni delo svojega Dvordaka, kot ¢e bi igrali delo
Beethovnovo. Da pa se res izvrsi ta sprememba programa, jaz sam
nisem preje vedel kot dobre Cetrt ure pred zacetkom koncerta in se
mi je po mojih mislih upraviceno zdelo, da je za nas vecja korist te
izpremembe kot da bi jo mogla odtehtati iritacija nekega dela publi-
ke vsled izpremenjenega programa. Ce bi koga zanimal natanénejsi
detajl te pretresljive dogodivscine, sem mu rad na razpolago, kakor
bi bil na razpolago tudi dr. Vurniku, ¢e bi se obrnil name za pojasnilo.
Da tega ni storil, temvec se rajsi oprl na neke govorice, ko je vedel,
da jaz nosim odgovornost za te stvari, temu postopku se odkrito
cudim. A. Lajovic.'*

S tem se je »pretresljiva dogodivscina« koncala. Dejstvo pa je, da je Talich
prav Beethovnovo 7. simfonijo dirigiral »famozno«, kot omenja njegov bio-
graf Milan Kuna.' Vurnik in Lajovic pa sta v prihodnosti Se veckrat prekrizala
mece.

Talich je s svojimi filharmoniki v Ljubljano ponovno prisel maja 1931 in s svo-
jim nastopom sproZil nov val navdusenja. Obcinstvo in kritika sta bila spet na
nogah, unionska dvorana nabito polna, Talich pozdravljen z ogromnim nav-
dusenjem. Tokratni program je navajal Jirdkovo simfonic¢no pesnitev Shake-
speare, Vivaldijev Concerto grosso, Novakovo pesnitev V Tatrah, MartinGjevo
skladbo La bagarre in v drugem delu 6. simfonijo Cajkovskega. Slovencev kri-
tik S. V. (Stanko Vurnik) je ob¢udoval umetnika Talicha in

neverjetno tehni¢no dovrSenost orkestrskega podajanja, ki zgleda
onemu, ki ¢uje samo srednje in slabSe orkestre, naravnost bajna.

144 Slovenec, $t. 110, 16. 5. 1926.
145 Milan Kuna, Vdclav Talich (1883-1961), Praha 2009, str. 344.
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Kaj zmorejo pihala, presega meje nasega domacega pojma o pihalih
in njih zmogljajih, ogromni godalni korpus je tako enoten, da bi pri-
segel, da igrata samo dva orjaska instrumenta. Podajanje partiture
je tako popolno, da Cujes iz orkestra bodisi pri najfinejSem pp ali pa
na najhujsem dinami¢nem visku prav neverjetno toc¢no vse, kar je
glavnega in postranskega pomena v temati¢nem oziru. Rekel bi, da
je vsak takt tehni¢no nedosezno rafinirano orkestralno ¢udo, toda
preko grmade teh Cudes brzi glasba s sillnim tempom dalje — ma-
terija in tehnika nikjer ne pogledata iz nje. Nekako odresena vseh
materialnih teZav je le glasba, sproscena v najcistejse, zgolj ume-
tnostne sfere, kjer ni vec kolofonije, ne pultov, ne not in strasnih
pasaz, nego samo Se najvisje — njen etos, lep in dober. Nad vsem pa
plove volja umetnika Talicha, ki oblikuje stvarnisko, suvereno, kakor
na pasivnem instrumentu — vsak najmanjsi migljaj izzove gore boga-
stva, gradi, imajoc¢ vedno celotno zgradbo pred oémi [...] No, Talich
je Talich in njegov instrument je njega vreden.

Nato kritik opisSe posamezne skladbe in zakljuci:

Ogromni program je bil podan od zacetka do konca z najvecjo ume-
tnostno napetostjo, ki ni niti za hip popustila [...] Pa kaj poslusalci! Kaj
so tudi zgolj fizicno zmogli Sele godbeniki, presega meje in kaj Sele
mojster, ki je s takSnim naponom vseh dusevnih sil skoro tri ure mislil
za vse! Ljudi taksnih Zivcev je danes malo. Bodimo Talichu in njego-
vemu orkestru iskreno hvalezni za njihov ogromni trud in nepozabne
umetnostne vrednote, ki so nam jih dali in Zelimo si Cegko filharmoni-
jo s Talichom ¢imprej zopet slisati na slovenskem koncertnem odru.4

V Slovenskem narodu je —¢ (Emil Adamic) o Talichu dejal, da je

mojster dirigent, kakrSnega mu ni para in ne preostaja drugega, kot
vedno iznova podoZivljati v€eraj$nji koncert ter vedno iznova obcu-
dovati. Srecen narod, ki se sme ponasati s tako slavnimi in velikimi
glasbenimi deli, komponisti in izvajalci njihovih umetnin.*¥’

V &asopisu Jutro pa se je oglasil skladatelj L. M. Skerjanc in po opisu posame-
znih skladb ugotovil, da ima Cegka filharmonija, ki je odli¢en korpus prvovr-
stnih instrumentalistov, idealnega in popolnega vodjo v Talichu.

146 Slovenec, st. 108, 14. 5. 1931.
147 Slovenski narod, 12. 5. 1931, st. 64.

82



Vaclav Talich

V njem se druzita popolna tehni¢na izvezbanost z elementarno
muzikalnostjo. V njegovih gestah oZivi vsaka najneznatnejSa nota
skladbe, in, dasi se omejuje le na najpotrebnejSo gestikulacijo, in
morda prav zaradi tega ¢utiS pri najmanjsi kretnji, da suvereno, a
mehko vodi orkester. V interpretaciji prava Siroka slovanska natu-
ra, se posebno posveca spevnim mestom, ki jih rad razsiri v Siroko,
neskonéno melodijo (n.pr. allegro con grazia v simfoniji). Vsak gib
je pretehtan, vsak izraz odmerjen in torej ni ¢uda, da mu orkester
sledi prozno, voljno in dobesedno. Uspeh koncerta je bil ogromen in
upam, da je dirigent odnesel dober vtis o naSem glasbenem ob¢in-
stvu, ki ga je nagradilo z nenehajoc¢im aplavzom. Ob koncu koncerta
je bil predmet viharnih ovacij ter se je moral nesStetokrat pojaviti
na odru. Zeleti bi bilo, da nas obid¢e veckrat s svojim izredno odli¢-
nim orkestrom, kateremu Zelim na nadaljnji koncertni poti obilo
triumfov.'4®

Glasbena matica je 19. avgusta 1933 Talicha povabila v Ljubljano. V dopisu so
omenili, da je minilo 25 let, odkar je prvi¢ nastopil pred ljubljansko publiko,
in dodali:

Vase odli¢no delovanje na koncertnem polju v Ljubljani je ostalo
vsem Ljubljan¢anom v neizbrisnem spominu in vsa starejSa nasa ge-
neracija je ponosna, da ste zaceli svojo uspehov polno umetnisko
pot ravno v beli Ljubljani.

Glasbena matica mu je nato pojasnila, da bo imel na razpolago operni or-
kester, pomnozen s ¢lani orkestralnega drustva in nekaterimi najsposobnej-
Simi konservatoristi. Domaci dirigenti bi Ze vnaprej pripravili program, ki bi
ga dolocil Talich, zadnje skusnje pa bi vodil sam. Glasbena matica je Zelela
na programu 6. simfonijo Cajkovskega in nekaj drugih simfoniénih skladb, ki
orkestru ne bi postavljale prevelikih tehni¢nih zahtev. Nato so ga vljudno za-
prosili, naj njihovi pro$nji ne odrece, se odzove vabilu ter sporoci svoje zah-
teve financ¢nega znacaja in glede koncertnega programa. Podpisana sta bila
podpredsednik Janko Zirovnik in tajnik Lovse. Talich se je vabilu odzval, prisel
v Ljubljano in pripravil koncert z zdruZenimi ljubljanskimi orkestri. Koncert je
Emil Adamic oznacil kot

revolucionaren dogodek za nas simfonicni orkester, za naso simfo-
ni¢no muziko. Vaclav Talich, dirigent in ¢lovek, o katerem se brez

148 Jutro, $t. 100, 13. 5. 1931.
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superlativov ne more govoriti, je dirigiral. Dirigiral je, ker ga je v to
svrho v Ljubljano povabila Glasbena Matica, ki je hotela in Zelela,
da praznuje 25-letnico svojega delovanja pri nas, kjer se je to nje-
govo delovanje pricelo, kjer je krstil tedaj Se naSega nebogljenega
otroka: domac simfonicni orkester, kjer je spoznal svojo Zivljenjsko
druZzico, kjer je prezivel nekaj sre€nih, delapolnih, uspesnih, a tudi
bridkih, trnevih let. Usoda je hotela, da nas je moral zapustiti. Na
svojo sreco! Pri nas bi se bil morda posusil, skisal v gostilniSkem
dimu, kakor toliko drugih ljudi. V svetu pa je rasel in rasel, in zrasel
kot dirigent tako visoko, da si morajo njegovi obcudovalci nevarno
vzviti nazaj vratove, ako mu hocejo pogledati v obraz. Med prvimi
dirigenti evropskimi, ne, svetovnimi hodi, doma je na celem glasbe-
nem svetu, slave ga in Caste. Kdo drugi bi Ze davno pozabil na malo,
provincialno, nehvalezno Ljubljano, on pa niin je priSel zopet, to pot
sam, da dirigira ob svojem jubileju nas simfoni¢ni orkester, katerega
zaCetke je pred 25 leti sam poklical v Zivljenje. Trije ¢leni opernega
orkestra, ,trije musketirji’ jih je nazval Talich, Se danes sodelujejo
v tem orkestru, ki ga je on vodil takrat, a mnogo, mnogo nas je, ki
smo ga Ze takrat obcudovali. PriSel je torej, pripravil v petih vajah,
ki so bile vsaka zase silno zanimiv dogodek, simfoniéni koncert ter
ga v&eraj dirigiral. Izbral si je za svoj jubilej DvoFaka, Suka in Cajko-
vskega ter pocastil tudi slovensko simfonicno muziko. Seveda smo
slisali Ze dostikrat Dvofakov ,Karneval’, Sukovo ,Meditacijo na koral
sv. Vaclava’, Skerjan¢ev Simfoniéni stavek pod vodstvom komponista
samega e dvakrat, topot tretjikrat in estokrat 7e Cajkovskega ,Pa-
teti¢no’. Toda takrat je to bilo vse nekaj drugega, nekaj novega, ne-
kaj Se nikoli slisanega, odkritje, cudez. Kdo bi si mislil, da more nas
simfoniéni orkester iz vseh nasih orkestrskih kosov, iz opernega, iz
Maticinega,iz konservatorijskega orkestra sestavljen, doprinesti kaj
takega, kakor je bilo to vceraj zvecer. Za to je bilo treba postaviti pre-
denj, ne, nadenj, cudodelnika, kakor je Talich. Srecni ljudje, ki jih je
posvetil on. Union je bil, kajpada, do vrha natlacen. Oba 71 ¢lanski
orkester in publika svecano ganjena, in ko je po burnem sprejemu
Talich dvignil svoje predusevljene, fakirske roke, nam je vcasih zastal
dih. Izpovem se, da sem bolj gledal kot poslusal. Pa ne samo jaz. In
videl sem, kako je iz njegovih dvignjenih rok, iz konca njegove tanke
dirigentske palicice svignil ogenj sv. EIma ter zazgal njegove ljudi, da
so zagoreli kot grmada in iz sebe izZeli vso to ¢udovito muziko do po-
slednje srage. To ni bil smrtni ¢lovek, ki je stal pred orkestrom kakor
v oblakih, ampak poosebljena muzika. Ne suzenj komponistovega
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genija, ne njegov tiran, ampak njegov apostol, njegov Janez Krstnik.
Vsak delec njegovega asketskega telesa je izzareval muziko, oci so
tlele, se jokale, smejale, usta Sepetala, lasje se vsipali na duhovito
Celo, cela glava se grozni¢no metala. Trup se v ekstazah vil in roke,
roke! Kako je z njimi pripravljal in pojavljal nehoti¢ne kvadre sto-
pnjevanj, gradil zvocne mogocne stavbe, vlival pomirjevalno olje na
razdivjane glasbene valove, vabil, pretil, bozal, grozil. Te roke so vre-
dne slikarja umetnika, ve¢nega filma. Tako do poslednjega barvne-
ga zvoka, do poslednjega melodi¢nega zanosa, do poslednjega arhi-
tektonskega diha, do poslednjega ritmi¢nega sunka, do poslednjega
dinamskega vzklika zamore izvesti delo le oni, ki je zajel z vso svo-
jo duso, ga absolviral brez vsakega ostanka in zopet brrez vsakega
ostanka iz sebe izlil, v¢aral v duso in telesa svojih muzikov. Drugega
peresa je treba, da bi bilo v stanu izpeti vse, kar smo obcutili véeraj
zvecer. Ne morem si misliti ¢loveka, ki je bil véeraj pri tem ¢arobnem
veceru navzo¢, da bi ga kdaj pozabil.

Po Dvoraku je na oder stopil predsednik Glasbene Matice dr. VI.
Ravnihar, se poklonil velikemu dirigentu, ga sve¢ano nagovoril ter
mu izroCil vence Glasbene Matice, Orkestralnega drustva Glasbe-
ne Matice, mestne obcine, opernega orkestra, ¢eskoslovaske lige in
konservatoristov. Pevke pevskega zbora Glasbene Matice pa so ga
zasule z galerij s ploho cvetja. K 25 letnemu jubileju mu je iz Beo-
grada Cestital tudi minister dr. Albert Kramer. Ob sklepu koncerta je
moral kljub tezkemu, a Se bolj duSevnemu naporu svez, elasticen,
radosten nestetokrat na oder. Aplavdirala sta mu brezkonéno orke-
ster in publika. — Menda se Se nihce s tega odra ni moral tolikokrat
zahvaljevati. Po vsem tem bi o izvedbi posameznih del govoriti po-
menilo ponavljati se. Naj re¢em le, da smo Skerjancevo delo véeraj
Sele pod Talichom spoznali in to kljub temu, da ga je komponist ze
prej dvakrat sam dirigiral. Talich je vlil v tega Skerjanca ¢&isto nov
duh, izvabil iz njega najskritejSe zvo¢ne drobce, da, celo inspiriral
neslutene nove, ga zgradil kot arhitekt — ¢udodelnik in okrasil z ve-
liko interpretacijsko glorijo. Lahko je mojstru svojega dela hvalezen.
Kdaj se vidimo zopet, dragi Vaclave? Pa morda ne Sele ¢ez novih
petindvajset let? Ej, kje bomo Ze mi! Zato pridi, pridi kmalu, da se Se
nauzijemo onega zdravja, lepega, gorkega, ki nam je v teh blatnih,
meglenih ¢asih potrebno: odkritosré¢nosti, postenosti in resnice v
danasnji glasbeni umetnosti! .-¢**°

149 Slovenski narod, $t. 261, 15. 11. 1933.
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Splosno navdusenije je razvidno iz vseh kritik, ki kar tekmujejo, kako bodo naj-
zvesteje opisale dogajanje in obcutja na koncertu, ki je nedvomno pomenil
enega izmed vrhuncev predvojnih glasbenih doZivetij. Zal se Talich v Ljublja-
no kot dirigent ni vec vrnil.

Poglejmo si Se dve kritiki. Prvo je podpisal S. K. in je iz§la v ¢asopisu Jutro.

Velika unionska dvorana Ze dolga leta ni dozivela takega vzhic¢enja
in odusevljenja kakor snoci, ko je velemojster Vaclav Talich s svojo
taktirko hipnotiziral orkester in poslusalce. Ze pred 25 leti, ko je
zastavil svojo mladeniSko gorec¢nost za slovensko Filharmonijo in
ji gradil temelje, je znal s sugestivno silo potegniti za seboj celo
takrat Se malo disciplinirano in resne simfonic¢ne glasbe nevaje-
no publiko. Naslednja leta, ki so mu prinesla zasluZeni svetovni
sloves, so mu dodala Se ono velikopotezno usmerjenost in dovr-
Senost v interpretaciji, ki ju danes pri njem obcuduje ves kulturni
svet. Glasbena Matica je storila prav, da ga je ob jubileju postanka
slovenske instrumentalne glasbe, ki je tako nelocljivo povezana z
njegovim imenom, pozvala v naso sredo ter si lahko Stejemo v ve-
liko Cast, da se je temu povabilu odzval. Tako smo doziveli znova ti-
sto svecano ubrano razpoloZenje v nabito polni koncertni dvorani,
tisto zbranost, ki je neobhodno potrebna za dojemanje glasbenih
umotvorov.

Znacilna za usmerjenost Talichovo je bila njegova izbira sporeda,
ki je navajal le slovanska imena. Uvodoma briljantno in pompozno
Dvorakovo uverturo ,Karneval’ z mehkim, liri¢no in sanjavo, vprav
dvordkovsko obcutenim srednjim delom. Nato svecana Sukova
meditacija na staroceski koral sv. Vaclava (za godalni orkester),
poglobljeno, religiozno delo, tako mojstrski instrumentirano, da
iz godalnega orkestra ¢ujes bucanje polnih orgel. Zanimanje nase
publike je bilo v prvem delu sporeda osredotoéeno na simfonicni
stavek L. M. Skerjanca, ki ga je bil Talich izbral iz vse nase simfo-
nicne literature kot najpomembnejse. Njegov nacin interpretacije
je dokazal Ze pri prvih taktih, da je nasel delo, v katerega je lah-
ko polozZil vso mnogostranost svojega, v temelju sicer liricnega in
mehkega, a prav tako tudi Zivahnega in krepkega temperamenta.
Pestra barvitost in nezno prelivajoci se akordi, obenem pa arhi-
tektonsko stroga in dosledna zgradba tega dela, ki stoji pa¢ edin-
stveno v nasi simfonicni literaturi Ze zaradi svoje uravnovesenosti
in zaokroZenosti, so prisle v Talichovi interpretaciji do blestece
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veljave. Posebno ljubezen je posvetil dirigent temu delu Zze med
vajami. Tudi publika je sprejela simfoni¢ni stavek odusevljeno in je
pozvala avtorja na oder.

Drugo polovico sporeda je zavzemala Cajkovskega nesmrtna pate-
ticna simfonija. Mojster Talich velja neoporecno kot najgloblji in
najsubtilnejsi interpret te simfonije, v kateri vidimo pravo sklada-
teljevo autobiografijo. Dramati¢ni prvi stavek, tako poln dozivetij,
lahni in elegi¢ni drugi del, grandiozna koracnica in slednji¢ tragi¢ni
zakljucek, kakor ga ne navaja nobeno podobno delo svetovne lite-
rature, dajejo tej simfoniji kot iz brona izklesano lice. Cude? vecera
je bil orkester, ki je bil sestavljen iz opernega orkestra, Orkestral-
nega drustva Glasbene Matice in konservatorijskega orkestra in ki
ga je za Talicha pripravljal L. M. Skerjanc. Talich je vlil vanj e toliko
svoje sugestivne moci, da mu je igral na migljaj. Orkester sam je
bil toli odusevljen od mojstrskega dirigiranja, da se je spontano
pridruZzil nenehajo¢emu aplavzu ob¢instva.

Navdusenje se po vsaki tocki sporeda kar ni hotelo poleci in ne-
Stetokrat je moral mojster Talich na oder. Po prvi tocki so mu bili
izroceni lovorjevi venci Glasbene Matice, Orkestralnega drustva
Glasbene Matice, Opernega orkestra, Mestne obcine ljubljanske,
UdruZenja konservatoristov in Ce$koslovagke- jugoslovenske lige
po njihovih zastopnikih, v katerih imenu je naslovil senator dr. Vla-
dimir Ravnihar topel pozdravni nagovor na slavljenca, ki se mu je
ginjen zahvalil. Minister dr. Kramer je zaradi odsotnosti brzojavno
izrazil svoje Cestitke, koncerta pa so se udelezili poleg drugih odlic-
nih predstavnikov civilnih in vojaskih oblasti ter kulturnih ustanov
tudi Se podban dr. Pirkmajer s soprogo, skof dr. RoZman, mestni
nacelnik dr. Dinko Puc s soprogo, divizijski general Cukavac, sena-
tor dr. Ravnihar s soprogo, soproga ministra Mohorica, ¢eski kon-
zul Sev¢ik s soprogo in drugi. S. K.

Tudi V. U. (Vilko Ukmar) je bil v Slovencu navdusen. Kritika je izSla pod naslo-
vom Simfoni¢ni koncert pod vodstvom mojstra Talicha.

V kipece navdusenje in iskreno radost je pognalo nase razpoloZenje
ob velikem umetniskem dogodku, ki smo ga doziveli v torek zvecer v
Unionski dvorani. Dirigent Vaclav Talich — umetnik, ki ga je zaznamo-
val Bog za sveCenika tega svojega, ¢loveku v ublaZenje, upokojenje
in sproS¢enje namenjenega daru — je prisel k nam, da nam za nekaj

150 Jutro, $t. 268, 16. 11. 1933.
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hipov odstre zavese, ki zastirajo hram najvisje glasbene umetnosti,
tiste, ki je Ze prava posrednica med dognanim cloveskim Zivljenjem
in pa med ono metafizi¢éno skrivnostjo, v kateri moremo samo slutiti
neskoncno lepoto in vseobjemajoco vecno resnico. Nekako petin-
dvajset let je, odkar Je Talich nastopil do tako visokih vrhov vzpenja-
jo€o se umetnisko pot, in to ravno v tem nasem skromnem glasbe-
nem sredis¢u, ki pa je kljub majhnosti od usode zaznamovano, da
nostmi. Te dni pa je kot umetnik svetovnega slovesa prisel zopet
k nam in v nasih skromnih razmerah in z nasimi skromnimi mo¢mi
priredil simfoni¢ni koncert, ki je zapustil vtis izrednega umetniSkega
glasbenega dogodka. S simfoni¢nim ansamblom (priblizno 70 muzi-
kov), v katerem so se zdruzili ¢lani opernega orkestra, Orkestralnega
drustva in gojenci konservatorija, je izvedel spored slovanske simfo-
ni¢ne glasbe. Prvi del so sestavljale tri skladbe: Dvordkov Karneval
— uvertura za simfonic¢ni orkester — zanosita, elementarno ritmicna
skladba, polna razigranosti, razposajene Custvenosti, Zive razplam-
telosti in ritmicne razgibanosti. Druga: Sukovi Meditaciji na koral sv.
Vaclava (za godalni orkester) — ji je kontrastno stala nasproti. Tiha,
zasanjana poglobljenost je v njej, poboZzna umirjenost, ki jo za tre-
nutek razgiba rahla razkrojenost, pa se nato zopet potopi in zakljuci
v blazilni pokojnosti. — Tretja skladba je stvaritev slovenskega skla-
datelja Lucijana Skerjanca. Toplo liricno ob¢utje se prede v njej; v
prelivajoCo se harmonsko barvitost se vpletajo rahle melodije in ti
slikajo v malo dolgi razseznosti razpoloZenja in vibracijo ¢ustvova-
nja. Drugi del sporeda je posegel v globoko in v nedosezno Sirino
razlito Siroko rusko dusevnost.

Zajel je Cajkovskijevo $esto simfonijo (nazvano pateti¢no). To je naj-
vecje in najmocnejSe delo tega zasanjanega, v Custveno misti¢nost
zaglobljenega ruskega umetnika. V njej se je zazrl v usodnost Zivlje-
nja, prepletenega vsega z silnimi, pretresljivo obupanimi, pa tudi
razkoSno veselimi in v viSino vzpenjajo¢imi se pojavi. Potrtost je v
njej, zalost, trpljenje in obup, — razigranost in zanos, veselje in po-
gum, — pa zopet tihi mir in upokojenost, ki se je nasla in oprijela ob
zadnji skrivnosti. Delo je polno izrednih glasbenih vrednot, tako v
posameznih odtenkih, kot v celotni zasnovi, organsko povezani, ja-
sno izklesani in cudovito izglajeni. — Ves spored vecera je objemal le
dognano obliko glasbenega izraZzanja romanti¢ne smeriin impresijo-
nizma. lzvedba sporeda nas je pognala v izrazito presenecenje. Spo-
znali smo, da tudi nase skromne reproduktivne glasbene razmere
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skrivajo v sebi velike vrednote, a so zakopane v globino, do katere
delavci, ki grebejo preplitvo, ne morejo. Mocna Talichova osebnost
pa je nasla sled do njih, jih izgrebla in obdelala v obliko toliksne vre-
dnosti, da smo zastrmeli pred njo. Ni bil to orkester dunajske in tudi
ne praske filharmonije. Bil pa je vendar orkester tiste kvalitete, ki je
Ze mozna poseci do onih meja, kjer se pri¢enja visoka simfoni¢na
umetnost. Se bi se mogla zviati ta vrednost s skrbnej$imi pripra-
vljalnimi vajami in z raznimi izpopolnitvami v orkestru (boljsi viol.
solisti sede v orkestru), iz te skupnosti izvajajocih glasbenikov pa je
genijalni dirigent izvabljal glasbene misli, z izredno estetsko prefi-
njenostjo, z jasno smiselnostjo, s plastiéno logicnim pojmovanjem,
pri vsem pa s tako poglobljenostjo, obcutjem in prepri¢evalnim do-
mnevanjem, kot je to sposoben le oni, ki je v sebi zdruzil dograjene-
ga umetnika z dograjenim ¢lovekom.

Po dolgem ¢asu smo zopet mogli uzivati visoko umetnost. Poslusal-
ci, ki vendar to dobro obcutijo, so v pravi slutnji napolnili dvorano
do zadnjega koticka in iskreno delili zasluzeno priznanje. V. U. (Vilko
Ukmar)®?

In Se kritika Antona Svetka v Sloveniji:

Talichova umetnostna ustvaritev ob priliki njegovega jubilejnega
koncerta v Ljubljani je pripravila marsikomu nepricakovano razo-
detje. Njegovo odliéno pojmovanje simfoni¢ne umetnosti, njego-
va blesteca umetnost dirigiranja in globoko diferencirani muzikalni
duh, zdruZzen v mocni osebnosti, vse to je ustvarilo tisto ¢udezno
notranjo glasbo, ki se v posameznih utrinkih preliva v religiozno ob-
cutje. Ni ¢uda, da je Zel soglasno priznanje godbenikov, kritikov in
neprodirne mnoZzice vernega poslusalstva. Talich je dvignil ljubljan-
ski simfoni¢ni orkester v komaj slutene visine. Le volja redkih, od
genijev odbranih poedincev zamore z malostevilnimi orkestralnimi
skusnjami ustvariti glasbeno atmosfero, katero nam je bilo dano di-
hati na velikem koncertu. Talich je z naSimi godbeniki prelomil tra-
dicijo mla¢ne povprecénosti dirigentstva, pojmovanja ter izvajanja.
Fascinirani sodelavci so dokazali, da hrani nas orkestrski zbor mno-
go skritih sil v sebi. Talichovo gostovanje je ostro zarezalo v razvoj
slovenske orkestralne reproduktivne glasbe, postal nam je svetel
vzor, v katerega se bodo upirale nase oci zavestno ali podzavestno,

151 Slovenec, $t. 262a, 16. 11. 1933.
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ko nas krog in krog zopet zajame tema. Misel podobnih gostovanj
toplo pozdravljamo, za nas glasbeni narascaj so koncerti takih odlik
izrednega vzgojnega pomena. Nas konservatorij je brez njih, kot lju-
bljanska univerza brez svoje vseuciliske biblioteke. Se tako popolne
glasbene teorije in briljantne tehnike, plosce ali radio ne nadome-
ste Ziv vrelec Ciste umetnosti. Voditelji naj usmerjajo naso glasbe-
no kulturno politiko tako, da uvrste v vrsto koncertov vsaj en velik
koncert Talichovega kova, ki odtehta neSteto manjsih kakovosti. V
Ljubljani Zivi razmeroma visok odstotek glasbeno dobro vzgojenega
obcinstva, tem je kulturna nujnost prisluhniti ¢istim simfonijam brez
navlak rokodelskega prahu, ¢eprav le enkrat v sezoni. Organiénemu
razvoju naSe glasbene kulture in reprodukcije so vec¢ kot Zivljenj-
ska potreba podobna gostovanja izrednih dirigentov. Talichu smo
se Slovenci zadolzZili dale¢ nad formalno zahvalo; izmed dirigentov
evropskega slovesa je priSel on edini v Ljubljano in je tu posegel
oplojajoce v nase glasbeno Zivljenje. Vsa glasbena kulturna javnost
je trdno preverjena, da nas mojster Talich ponovno poseti, neodpu-
stljivo napako bi zagreSili oblikujoci faktorji koncertnega Zivljenja,
kadar bi opustili slicno ugodno priloZznost v nemar. Slovenci imamo
velike pesnike, ki stoje danes v vesti evropskih tovariSev ali nimajo
poguma, da bi javno nastopili in povedali vrsti evropskih tovarisev;
kedaj nam bo usoda naklonjena, kedaj poloZe rojenice v naso zibel
poeta dirigenta, da Slovencem ustvari velik filharmonicni zbor izre-
dnih kvalitet, katerih umetnostne potence ozive tudi naso opero?
A.S.12

SploSnemu obcudovanju in navdusenju se je pridruZil tudi Stanko Premrl v
svoji reviji Cerkveni glasbenik in koncert s Ce$ko filharmonijo ocenil kot

prvovrsten simfonicni spored [...] Zal nam je bilo po eni strani, da ni-
smo Culi Beethovna, hvalezno pa smo sprejeli tudi krasno Dvorako-
vo simfonijo, ki bi Ze v sami izvedbi, v kakr$ni so jo dali, zadostovala
za izredno pomembnost in odlicnost tega sijajnega koncerta. Sloves,
ki ga uziva Ceka filharmonija, je popolnoma upravi¢en. Brez dvoma
jo smemo pristevati k najboljSim svetovnim orkestrom. Odli¢na so
godala, njih enotnost, zanos in zvocnost, ob¢udovanja vredna zlasti
pihala, njih neznost, mehkost in skupna brezhibna ubranost, sijaj-
na seveda tudi trobila. Izreden je njih dirigent, ki smo ga pred leti
Ze imeli v svoji sredi, pa ga Zal izgubili [...] Obcinstvo, ki je docela

152 Slovenija I1/47, §t. 262a, 24. 11. 1933.
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napolnilo Unionsko dvorano, je Se koncem koncerta ostalo nepre-
mic¢no in kakor zamaknjeno v silno umetnost, ki jo je pravkar do-
Zivelo. Razslo se je Sele, ko je Talich navrgel Se en vrazje Zivahen
Dvorakov Slovanski ples.«'3

Tudi koncert leta 1933 z ljubljanskimi orkestri je vodil Talich.

Orkester je pod njegovim vodstvom tako reko¢ oZivel in igral kot
prerojen [...] Tega koncerta ne bomo tako hitro pozabili. Hvalezni
smo mojstru Talichu za njegov obisk Ljubljane in za vodstvo tega
prekrasnega simfoni¢nega koncerta. K njegovi 50 letnici mu najis-
kreneje ¢estitamo.™*

O obeh Talichovih koncertih se je razpisal tudi L. M. Skerjanc v reviji Sodob-
nost. Pod naslovom Cajkovski, Talich in mi je v dveh delih podrobno opisal Pa-
teti¢no simfonijo Cajkovskega. Nato pise o Talichu kot edinstvenem dirigen-
tu, ki je enako velik pojav kot interpret in kot ¢lovek. Kot Nikischev uéenec je
spoznal bistvo dirigiranja in obenem proniknil v tajne globine Cajkovskega 6.
simfonije, katere najvnetejsi, najvernejsi in najpravi¢nejsi interpret je bil rav-
no Nikisch. Ce k temu dodamo 3e

Talichovo znacilno slovansko Sirokopoteznost, ljubezen do potaplja-
nja v zvokih, brezbreZzno naturo, ki kot veletok dere, rusi, hkrati pa
objema in prizema nase, se ne ¢udim, da si je izbral ravno Cajko-
vskega simfonijo za najljub3o. Pri svojih obeh ljubljanskih obiskih jo
je stavil na spored: prvic z lastnimi moZmi, drugic z naso, ad hoc se-
stavljeno armado, ki pa mu je bila na prvi pogled homogeno vdana.
Vdana, kakor sem dejal, toda Se dolgo ne sposobna, da bi mu sledila
v dno njegovih intencij, da bi izvedla do kraja, kar je bilo njemu dano
izraziti. Nasi ljudje so na mah opazili podvig tega orkestralnega apa-
rata ter ga po pravici pripisovali njegovemu sugestivhemu vplivu.
Tocno, ali naivno in iz trte izvito, saj cudezZ ni bil tako zelo v orkestru,
kot v dirigentu samem. Imeli so pac pri nas priliko videti dirigenta
velikega formata. In nehote se je vsililo vprasanje: ¢e je to navduse-
nje res tako iskreno, zakaj vendar niso odlocilni faktorji poskrbeli,
da bi ta moc¢na osebnost, ki je preZivela v Ljubljani lepo dobo let,
se navezala nanjo ne le sorodstveno, temvec tudi in Se poleg tega s
srcem in mislijo, ostala med nami takrat, ko nam je bila tako kruto

153 Cerkveni glasbenik XLIX, 1926, st. 7-8, str. 105.
154 Cerkveni glasbenik, leto 56, $t. 11-12, nov./dec. 1933, str. 186.
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potrebna? Toda tu ni mesta, razmotrivati o vzrokih Talichovega pre-
ranega odhoda iz Ljubljane. Ko bodo zbrani dokumentari¢ni podatki
o njegovem delovanju in nehanju pri nas, bo zanimivo zasledovati
njegov razvoj, njegove vzore in boje. V dobi, ko je veljal za glasbe-
nega genija tisti, komur se je posrecilo prepisati enoglasno notirano
narodno pesmico za ¢etveroglasni moski ali celo mesani zbor, ni bilo
med nami prostora za Talicha ali njemu podobne. Storili smo mu
veliko uslugo, da smo se ga znebili, sebi pa ustvarili pravicno vrzel
[...] Slovenci smo vzlic Talichovemu naporu ostali brez orkestra in
bojim se, da bomo tudi Se naprej vse dotlej, dokler bodo osebne
ambicije toli nadkriljevale smisel za kulturne dobrine. Do danes se
nisem mogel prepricati, da bi bilo oZivotvorjenje simfoni¢nega orke-
stra v nacrtu vodilnih glasbenih krogov pri nas, ker bi sicer ta utopija
Ze zdavnaj bila dejstvo. Dobrih predlogov je bilo dovolj in — na svoj
spomin se zanesem — tudi moj je bil med njimi. Dokler pa bo pre-
vladoval malenkostni osebni kult, ki se mora z izpodkopavanjem tal
zmoznim in poklicanim boriti za svoj obstoj, dokler bo ta dajal smer
vsemu nasemu reproduktivnemu udejstvovanju, ni na oZivotvorje-
nje in ohranitev simfoni¢nega orkestra niti misliti.?*

Taksni so bili odmevi na koncerte Vaclava Talicha, ki jih je imel po prvi sve-
tovni vojni v Ljubljani. Oddolzitev ljubljanskega obcinstva je bila za mojstra
veliko zados$céenje za nacin, kako so ga sprejemali, ko je prisel prvi¢ v Lju-
bljano in oral ledino koncertnega Zivljenja med Slovenci, ko je moral igrati
v restavraciji ob pogrnjenih mizah in ob Zvenketanju pribora. Razmere so se
izboljsale, vendar iz porocil izhaja, da je bilo dobrih koncertov malo, prema-
lo, da so bili simfoni¢ni koncerti Se vedno redkost ter da Glasbeni matici ni
uspelo organizirati letno niti toliko simfoni¢nih koncertov, kolikor jih je imela
pred vojno stara Filharmonic¢na druzba. Po letu 1933 so se razmere vendarle
pocasi izboljSevale. Nastala je Ljubljanska filharmonija, ki pa $e ni bila pra-
vi profesionalni simfonic¢ni orkester, marvec sestavljena iz opernega orkestra
in priloZznostnih glasbenikov. Pravi simfonic¢ni koncerti niso bili ve¢ taka red-
kost, zlasti ko se je izpopolnil radijski simfoni¢ni orkester pod dirigentom D.
M. Sijancem. Zal pa po letu 1933 Talich ni ve¢ nastopil v Ljubljani. Zato pa sta
narascali njegova popularnost in slava v svetu. Ob petdesetletnici je postal
profesor na mojstrski Soli dirigiranja na praskem konservatoriju in uspesno
vzgajal narascaj. Nekaj ¢asa je vodil opero Narodnega divadla v Pragi. Po dru-
gi svetovni vojni so ga komunisticne oblasti za nekaj casa celo zaprle, ker je

155 Sodobnost I11/2, 1935.
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med okupacijo vodil opero Narodnega divadla in filharmonije. Vendar so ga
leta 1957 razglasili za ljudskega umetnika. Po vojni je pomagal pri ustanovitvi
Slovaske filharmonije v Bratislavi, v zadnjih letih Zivljenja pa je zaradi bolezni
moral opustiti dirigiranje. Nazadnje je Zivel v Berounu, manjSem kraju bli-
zu Prage, kjer je tudi pokopan. Beroun mu pripravlja vsakoletni festival. Del
njegove umetnosti je ohranjen na plos¢ah. NajstarejSi posnetki segajo v leto
1929 (Smetanova Moja domovina s Cesko filharmonijo).
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Zaradi odhoda Vaclava Talicha na Studij v Leipzig in Hilarija Beniska v pokoj
je ostalo prosto mesto dirigenta tako v filharmoniji kot v gledalis¢u. Novega
dirigenta je avgusta 1910 iz Budimpeste v Ljubljano pripeljal Fran Govekar. To
je bil triindvajsetletni Frederic Martin Fritz Reiner, ki se je rodil 19. decem-
bra 1888 v Budimpesti, kjer je tudi Studiral. Kot se je kmalu pokazalo, je imel
Govekar pri tem izboru izjemno srecno roko. Reiner je imel kljub mladosti
za seboj temeljito glasbeno izobrazbo v Budimpesti, kjer je Studiral in delo-
val kot korepetitor, dirigent in ucitelj na Kraljevi drzavni glasbeni akademiji.
V Ljubljani je dobil prve potrebne izku$nje za svoje nadaljnje delo na simfo-
ni¢nem in opernem podrocju. Njegova kasnejsa velika dirigentska kariera ga
je privedla med najvecje mojstre taktirke v 20. stoletju. Njegovi posnetki z
ameriskimi orkestri so $e vedno zgled njegovega dirigentskega mojstrstva. Ob
ponovnem odprtju dunajske Drzavne opere leta 1955 je dirigiral Wagnerjevo
opero Mojstri pevci.**®

V Ljubljani je dirigiral deset predstav v operi, najvecji dosezek je bil Tannhdu-
ser, ki ga je tudi reZiral. O njem je izpod njegovega peresa izSel ¢lanek v ¢aso-
pisu Slovenski narod. Nastopal je tudi z orkestrom Slovenske filharmonije. V
Ljubljani je dirigiral 57-krat v operi in na koncertu. Njegovi nastopi so kmalu
zbudili zanimanje in pohvale. Po eni sezoni v Ljubljani se je vrnil v Budimpesto
na budimpestansko Nepopero ter tam med letoma 1911 in 1914 nastopal kot
dirigent. Sledil je angazma v Dresdnu (1914-21), nato je v ZDA vodil orkestre
v Cincinatiju (1922-31) in Pittsburghu (1938-48), od leta 1949 je dirigiral v
Metropolitanski operi v New Yorku, od leta 1953 pa je vodil simfonic¢ni orke-
ster v Chicagu in z njim posnel Stevilne plosce.

V Ljubljani se je oktobra 1911 porocil z Elzo Jelacin. LoCil se je julija 1916 in
nato porocil z Berto Gerster-Gardini — najprej v Berlinu novembra 1921 in
nato Se v Rimu maja 1922. Od druge Zene se je loCil v zacetku leta 1930 in se
26. aprila istega leta Se tretji¢ porocil, tokrat s Carlotto Irwin. Toda vrnimo se
v Ljubljano, kjer je poleg Ze omenjenega Tannhduserja dirigiral Se opere Da-
libor, Carostrelec, La bohéme in Faust. Kritike so izhajale v vseh treh ljubljan-
skih dnevnih casopisih in deloma tudi v revijah Dom in svet ter Ljubljanski

156 Glede na dunajske kritike pa je predstava pomenila »najveéje razocaranje« na tem vec¢dnevnem slavju,
na katerem so izvedli 8 premier. Za Rainerja kritik pravi, da ima veliko rutine, pa malo srca in smisla za
zvok. Orkestra, ki je pri prejsnjih predstavah doZivel velike triumfe, ni bilo mogoce prepoznati. Igral je brez
sijaja, v Viktor Reimann, Dirigenten, Stars und Biirokratie. Wien 1961.
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zvon. Hitro so spoznale Reinerjev izredni dirigentski talent, saj ga vse navdu-
Seno omenjajo kot najzasluZznejSega za dobre predstave in koncerte. Z Lju-
bljano je ostal Reiner povezan po rodbinski strani, saj je imel v zakonu z Elzo
Jelacin dve héerki. V Ljubljano je posiljal tudi svoje plosce. Reiner v Ljubljani
kljub velikim uspehom ni zapustil takih sledov kot Talich in tudi pozneje tu ni
vec dirigiral, ¢eprav si je to menda Zelel.

Dalibor (2. 10. 1910)
Kritik C. je v Slovenskem narodu napisal, da je bila

predstava Daliborja kot pozirek sveze studencnice po absintu italijan-
skih oper prejsnjih sezon. Bilo je Ze na Casu, da se je gledalis¢e vrnilo
k delom slovanskega izvira, ki so nam v vsakem oziru bliZja, kot ka-
terasibodi druga. PosvezZiti operni repertoar s takimi deli, bode tem
laZe, ker si je gledalisce, e vse ne moti, pridobilo vrlo porabljive moci.
Dalibor je bil kot opera uvodnica ocividno skrbno pripravljen in tako je
letoSnja operna sezona pricela s polnim, blagozvocnim akordom [...]
Veliko pozornost je zbudil zbor z dobro ritmiko in skrbnostjo v pred-
nasanju. To kaZe, da si je znal priboriti novi kapelnik g. prof. Reiner ne-
navadno poslusnost v kratkem ¢asu. Celo pianissimo je prisel v zboru
do veljave, s ¢imur se ne more ponasati dosedaj pri nas noben gleda-
liski kapelnik izvzemsi Hubada. Pod temperamentnim vodstvom prof.
Reinerja je tudi orkester vrsil ¢astno svojo tezavno nalogo. Gledalisce
je bilo popolnoma zasedeno in obcinstvo je Zivahno pozdravljalo vse
sodelujoce modi. Zlasti je pokazalo veliko veselje nad tem, da se je
orkester znatno pomnozil in se je oglasila Ze dolgo pogreSana harpa.
Uspeh predstave je bil nepri¢akovano velik.'>’

Tudi v ¢asopisu Slovenec je kritik A. S. pohvalil novega kapelnika:

Predvsem smo z novim kapelnikom prof. Reinerjem pridobili. Znal
je veceru dati in tudi vzdrZati umetnisko obeleZje kljub umevni ner-
voznosti in tremi, ki jo je bilo opaziti, ne da bi motila. Orkester Slo-
venske filharmonije, v katerem se je zopet pojavil harfist, upajmo,
da za celo sezono, je Zivahno sledil kapelniku, dasi je parkrat usel
s filharmonicnih tal in ga je dirigent vlekel nazaj [...] Moski zbor je
bil dober, Zenski bolj reven in bo treba g. ravnatelju skrbeti, da se

157 Slovenski narod, $t. 319, 3. 10. 1910.
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okrepi. Splosen vtis je bil véeraj ugoden, predstava povprecno do-
bra. RazpoloZenje nekoliko nervozno med igro, mirno — klepetavo v
premorih.«!8

Ljubljanski nemski ¢asopis (kritik podpisan —n-) je predstavo Daliborja pohva-
lil, zlasti pevce in ostalo:

Zbor je bil v svoji vlogi gotov, orkester je voljno sledil dirigentu, go-
spodu profesorju Reinerju, ki je energi¢no in temperamentno vih-
tel taktirko. Kljub temu je s skrbnim Studijem opere dokazal, da je
pri volji in sposoben ohraniti opero na dosedaniji ravni, morda celo
nekoliko visji. Gledalisce je bilo zelo dobro obiskano, odobravanje
bogato in polno zasluzeno.®

O Daliborju se je obSirno razpisal kritik revije Dom in svet, ki je podrobno
ocenil pevce in menil, da taka

veledela bi ne smela nikakor izginiti iz repertoarja niti zacasno z re-
pertoarja gledalis¢a, katero hoce resno gojiti pravo umetnost [...]
s tem se ne pospesuje samo smisel za pravo umetnost, ampak se
tudi izpolnjujejo dolZnosti, ki jih imamo vsi Slovani do umetnikov,
kakrsen je bil Smetana.

Kritik zaklju€uje, da je bil »celotni vtis te opere dober, kar je v prvi vrsti gotovo
zasluga gospoda kapelnika Reinerja«.®

Knezna (8. 10. 1910)

Leharjevo opereto Knezna (Das Fiirstenkind) iz leta 1909 so razglasali za eno
najboljsih del tega dunajskega mojstra. Ljubljanska predstava, ki je sledila sla-
bo leto po berlinski premieri, je bila uspesna, saj so jo ponovili kar osem-
krat. Tudi tokrat so pohvalili orkester, »ki je bil na svoji navadni visini in je
odigral svojo nalogo pod temperamentnim vodstvom gospoda prof. Reinerja
Castno«.'®* Kritik v Slovencu pa je delo opisal takole:

158 Slovenec, §t. 224, 3. 10. 1910.

159 Laibacher Zeitung, $t. 224, 3. 10. 1910.
160 Dom in svet 1910, §t. 12.

161 Slovenski narod, $t. 330, 9. 10. 1910.
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Slovenska opereta je nastopila letoSnjo sezono s KnezZno, delom
proslulega operetnega skladatelja Leharja. Vsebina te operete nudi
malo operetnega, tako na odru kot v orkestru, ker je zelo blizu ko-
micni operi. Vrste se v njej komiéni zapletljaji, kateri kot taki ne
ucinkujejo smesno, notabene na njih ni najti operetne lahkoZivo-
sti in razposajenosti, tem manj, ker partitura tudi nikdar ne zaide
v banalnosti, temvec je skoz in skoz resna, tako da nas na opereto
slednji¢ spominja le nekaj, dasi tudi fino aranziranih plesnih ritmov
[...] Orkester pod vodstvom prof. Reinerja je bil jako dober, reZija pa
bi imela biti tocnejSa, da bi spravila dovolj Zivahnosti v predstavo.
Oprema je jako ¢edna in gre za to predstavo g. ravnatelju vsa cast
in hvala. Sigurno bo KneZna $e napolnila hi$o. Prisel bo pri njej na
racun resen in zabave Zeljan poslusalec.'®?

Kritik revije Dom in svet je predvsem opozoril, da je Lehar Slovak, zaradi ce-
sar je v opereti polno slovaskih motivov in tudi ritem Zivo spominja na one
temperamentne, vendar melanholi¢ne slovaske pesmi. »Saj je pa tudi Lehar
rodom pristen Slovak.«!®3

Grof Luksemburski (27. 10. 1910)

Sledila je Se ena Leharjevih uspesnic, Grof Luksemburski, ki je doZivela pre-
miero 12. novembra 1909 na Dunaju. Kritik se je podrobno ustavil pri delu in
zapisal, da

nas je Lehar z godbo v tej opereti presenetil. Take rafinirane instru-
mentacije nismo vajeni v operetah. Ce poslusamo njegovo godbo,
zdi se nam, kakor bi slisali samo dve besedi — ljubezen in lepota,
lepota in ljubezen. Povsodi se vidi lahkota, s katero ustvarja svoja
dela. Sedaj se giblje v sentimentalnem valcku, a preide v hrupno
koracnico, ki se spremeni v ljubezenski duet ali divji ples. Varuje se z
vso strastnostjo pred tako imenovanimi ,Slogarji’, ki jih je Se vse pol-
no v Veseli vdovi, a v KneZni jih ne najdemo vec, istotako ne v Grofu
Luksemburskem [...]. Tudi na tej premieri je gospod kapelnik Reiner
izzel iz orkestra vse, kar je mogoce izzZeti.

Objavljen je bil daljsi ¢lanek o

162 Slovenec, st. 230, 10. 10. 1910.
163 Dom in svet, §t. 12, 1910.
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micni opereti, ki se je igrala parkrat pred natlaceno hiso. Skladatelj v
tem delu operira s svojo lahkokrilo muzo, ki je zadobila pri nas obilo
prijateljev. Te in take stvari ljubi nasa gledaliska publika, vzporedno
z njo ravnateljstvo in operetno osebje, katero se v nasladni misli na
kolosalni efekt in kulturni pomen operet mej nami razvname dosti-
krat do pretiravanja. Umevno in opravicljivo, ¢etudi neokusno. Ob-
Zalovati je le, da se je od lanskega leta tezZiSCe predstav Se za tisto
boro ped, ki je Se manjkala, premaknilo v opereto na $kodo opere,
kvalitativno in kvantitativno [...] Zbor je srecno preplaval preko spro-
ti ustvarjenih disonanc. Orkester z g. kapelnikom vred je bil izboren
in obcinstvo se je dobro zabavalo.'®

Tudi Laibacher Zeitung je posvetil obsiren ¢lanek opereti in izvedbi, »ki jo
je dirigiral gospod kapelnik Reiner krepko in poletno; valckov intermezzo je
nasel ustrezen odmey, glavne tocke dela viharen aplavz, zato so nekaj tock
ponovili«.'® Kritik v Domu in svetu je menil, da je Grof Luksemburski »eden
tistih glasbeno tako malo vrednih produktov, kot sploh vse sedanje dunajske
operete, ki se tako hitro pri Sirokem obcinstvu, ktero hoce imeti na odru le
komedijo, priljubijo«.'®® Danes je ta opereta stalno na repertoarju in velja za
eno najboljsih Leharjevih del.

Dolarska princesa (10. 11. 1910)

Nato so ponovili Fallovo opereto Dolarska princesa, ki je po mnenju recenzenta

v lanski sezoni vzbudila poleg Logarjeve Kriste najvecje zanimanje,
tako, da je bilo ravnateljstvo na splosno zahtevo prisiljeno jo v leto-
$nji sezoni zopet uprizoriti. Dejanje je silno zabavno, mestoma celo
pikantno in nadvse kratkocasno in ne pozna one obi¢ajne operetne
banalnosti. [...] Godba je ¢isto dunajska, vesela, poskocna, povsod
pravi ton operete zadevajoca, posebno valcki so polno donedi, sve-
Zi, ne [...] miloba se preliva v njih in kadar je potreba so preple-
teni z razumljivo sentimentalnostjo. Razume se, da znane trojice:
Straussa, Millockerja in Suppeja ne doseza, a ne zaostaja dosti za
priljubljenostjo Leharjevih operet. Njegova fantazija je precej origi-
nalna, dikcija sveza. V instrumentaciji je docela izviren in ponekod

164 Slovenec, $t. 243, 31. 10. 1910.
165 Laibacher Zeitung, $t. 248, 31. 10. 1910.
166 Dom in svet, §t. 12, 1910.
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se mu ta naravnost dobro posreci. Gospod profesor Reiner je bil z
orkestrom na visku. Obcinstvo se je izvrstno zabavalo.®’

Tannhduser (27. 11. 1910)

Po treh operetah je lahko Reiner koncno spet dirigiral opero. To je njegova
najbolj znana uprizoritev v Ljubljani, saj gre za Wagnerjevo glasbeno dramo
Tannhduser, o kateri je spisal poseben ¢lanek, ki je izSel v Slovenskem naro-
du, kjer je opero razélenil, opisal, obsirno spregovoril o njej ter jo analiziral
po glasbeni in tekstovni strani.!® Kritik, ki se je podpisal z b, je izpostavil Mar-
gito Nadas kot Elizabeto, ki je »nosila celo predstavo«, posebej veliko prosto-
ra pa je namenil Jeannette Foedransperg kot Veneri in ji prerokoval uspesno
kariero. Tudi obcinstvo je bilo navduseno, saj ji je prirejalo prisr¢ne ovacije in
jo pocastilo s prekrasnimi Sopki. Kritiziral pa je zbor, ki »se to pot ni zavedal
svoje naloge, potreboval bi Se precej skusenj«. Pohvalil pa je scenerijo in se
obregnil ob reZijo:

ReZijo je imel to pot kapelnik Reiner, a pokazalo se je, da kapelnistvo
in reZiserstvo ni zdruZljivo. Sicer se je potrudil na vso moc, da bi nam
nudil kaj odlicnega, a sledil mu je samo orkester v vsem obsegu.!®®

Tudi Slovenec (A.S.) se je o operi na Siroko razpisal. Kritika je motila zlasti rekla-
ma, ki naj bi se osredotocila na eno osebo — gostjo Jeannette Foedransperg!”®
(Venera), kar je odlo¢no grajal. In nadaljuje: »Umetnost je bila a priori potisnje-
na v ozadje, osebni kult pa v ospredje.« Nato se je na Siroko razpisal o Wagner-
ju in posameznih pevcih, pri cemer je prej omenjeno pevko oznacil takole:

Njen glas je ljubek, a majhen, njen nastavek v visini nerazvit, v spo-
dnjih registrih dober. Tudi govor ni bil brez hibe. Igra pa je bila resda
decentna, a premalo strastna. Ta Venera bi bila kmalu blazja nego
Elizabeta. To je moja Cista in nepristranska sodba o umetnici Foedran-
sperg, kako se je oznanjalo. O diletantki bi se dalo govoriti drugace.

Pisec je tudi obsirno govoril o Wagnerju, njegovem pomenu in reformah, ki
jih je uvedel v opero.

167 Slovenski narod, $t. 390, 11. 11. 1910.

168 Slovenski narod, st. 419, 23. 11. 1910.

169 Slovenski narod, $t. 421 in 423, 28.in 29. 11. 1910.

170 Jeannette Foedransperg (1885-1956) iz Planine pri Sevnici se je med svetovnima vojnama in po drugi
svetovni vojni v Ljubljani uveljavila zlasti kot pevska pedagoginja.
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ReZija je bila v rokah kapelnika g. Reinerja. Zalostno — ni ga Slovenca,
ki bi hotel in mogel izvesti to, kar je sinoci tujec. G. Reiner se je sicer
resno potrudil, da bi iz teh skromnih moci kaj postenega spravil sku-
paj. Krepko oporo pa je imel le v orkestru, kjer je najve¢ muzikalne
inteligence [...] Zbor ni bil za ni¢ in bi potreboval Se vaj, inscenacija
pa je bila hvalevredna.'*

Obsirno kritiko je objavil ¢asopis Laibacher Zeitung in izpostavil delo dirigenta
Fritza Reinerja, ki mu je pripisal najvec zaslug za uspesno predstavo. Opozoril
je na nekatere napake, ki pa niso bistveno vplivale na izvedbo. Omenil je tudi
veliko zanimanje za nastop Jeannette Foedransperg kot Venere. Njen nastop
je ugodno ocenil, kakor tudi nastop Margit Nadas kot Elizabete. Opozoril je
na Josipa Krizaja v vlogi mejnega grofa. Ni pa bil zadovoljen z moskim zbo-
rom, zlasti zborom romarjev v 3. dejanju. Kljub vsem pripombam je menil, da
bodo napake v naslednjih predstavah odpravljene.'’?

Jesenski manevri (15. 12. 1910)

Sledila je spet opereta, tokrat Jesenski manevri Emmericha Kalmana, prvic iz-
vedena leta 1909 na Dunaju. Slovenski narod jo je oznacil takole:

Cela zgradba sloni na ogrski narodni podlagi. S ¢ardasem se pric¢ne
uvertura in Z njim se jenja tudi opereta. Liri€na mesta prevevajo kra-
sne melodije v molih, ki pa preidejo kaj radi v solncen dur. Na neka-
terih mestih se zdi ¢loveku, kakor bi slisal ogrske cigane sredi puste,
ko igrajo na svoje gosli, da bi popokale strune od same bolesti. V
godbi zastonj iS¢emo lahkote dunajskega valéka, zato pa nas osko-
duje miloglasnost. Libreto je precej dober in kar je glavno, sloni na
resnicni podlagi[...] G. Reiner je bil v svojem elementu in iztisnil je iz
godbe vse, kar je mogoce. Scenerija je prav okusna, reZija mestoma
netoc¢na. Gledalisce je bilo nabito polno in je opereto sprejelo, kot
zasluzi.«”?

Tudi v Laibacher Zeitung lahko beremo obsirno kritiko (-n-), ki se ukvarja z
opereto samo, njeno vsebino in glasbo ter seveda s posameznimi pevci.

171 Slovenec, $t. 274, 28. 11. 1911.
172 Laibacher Zeitung, $t. 271, 28. 11. 1910.
173 Slovenski narod, $t. 454, 16.12. 1910.
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Glasbeni del je gospod kapelnik Reiner dobro pripravil in dobil za
uverturo poseben aplavz; z dolo¢eno mero poezije zgrajeni zaklju-
cek prvega dejanja je posredoval dobro razpoloZenje. — Gledalis¢e
je bilo razprodano.'”

Carostrelec (10. 1. 1911)

V zaletku januarja 1911 je Rainer dirigiral Webrovo opero Carostrelec, po-
membno delo, ki ima izreden pomen v razvoju nemske opere. Krstna pred-
stava v Berlinu leta 1821 je bila velik uspeh. Kritik v Slovenskem narodu je
velik del porocila posvetil operi sami in njenemu avtorju, pa tudi izvedbi. Za
dirigenta Reinerja je ugotovil, da je

¢lovek z velikim talentom. Prvi¢ nastavljen kot prvi gledaliski kapel-
nik, a v teh treh mesecih pridobil si je prav mnogo rutine in Sele
sedaj se je mogel pokazati, ves njegov vroci temperament. Orkester
je bil izboren. Obisk je bil za opero prepicel.*”

Po reprizi je kritik obZaloval, da obcinstvo ni napolnilo gledalis¢a tako, kot bi
bilo Zeleti, in nadaljeval:

Sicer smo pa prisli v nasi javni kritiki Ze tako dale¢, da hodi obcinstvo
samo in izklju¢no radi tega v gledaliS¢e, da z napetostjo pazi kje in
v katerem taktu bo pevec ta ,c’ ali oni ,as’ ali kaj drugega napacno
zapel. In e je bila vsa vloga drugace brez napake, samo ta ,c’ ali ,as’
nepravi, da pevec ali pevka ni bil pevec, oziroma pevka, temvec Cisto
nekaj drugega. Devetindevetdeset najboljsih tonov pozre en sam
slab ton in tega vidijo in sliSijo vsi. Tistih 99 pa ni vredno, da bi se
jih omenilo [...] Zakaj n. pr. letoSnja primadona baje ne ugaja. Edino
le radi tega ne, ker nikdar ne vpije, temvec¢ uporablja svoj izborni
material vestno in s preudarkom. Vsak ton zapoje namenoma tako,
kot ga zapoje in kdor ni slep in gluh, mora Cutiti v njej pevko, kateri
smemo brez prerekanja dati naslov — umetnica.'’®

Tudi sicer se je razpisal o solistih ter pohvalil zbor (bolj Zenski kot moski) in
orkester, ki naj bi bil boljsi kot na premieri.

174 Laibacher Zeitung, $t. 286, 16. 12. 1910.
175 Slovenski narod, st. 8, 11. 1. 1911.
176 Slovenski narod, $t. 11, 14. 1. 1911.

102



Sezona Fritza Reinerja v Ljubljani (1911/12)

Tudi v Laibacher Zeitung beremo o operi in njenem nastanku, pri ¢emer kritik
izpostavi,

da je to prava, vecno lepa ljudska opera, ki lahko vedno ra¢una na
uspeh, kolikor orkester in pevci storijo svojo dolZznost. Tokrat pri vée-
rajSnji predstavi vsi ti pogoji niso bili v vseh delih prisotni. Orkestru
pod vodstvom g. kapelnika Reinerja sodi pa¢ bogat deleZ priznanja,
ki mu je bil tudi takoj po uverturi v obliki separatnega aplavza dan,
toda na odru in v suflerski kabini se je zgodilo marsikaj, kar je pred-
stavo slabilo.*”’

Ocitno zlasti nekateri pevci (Max) niso zadovoljili kritikov. Predstava je po pre-
mieri v sezoni dozivela $e tri ponovitve.

La boheme (14. 2. 1911)

Po vec letih je znova prisla na oder Puccinijeva opera La bohéme, o kateri be-
remo, da ucinkuje ¢arobno s svojim pestro barvnim oblacilom in nas navdu-
$i z neznostjo, ki nima primere v moderni glasbeni literaturi. Puccini je tako
rekoc

ustanovitelj italijanskega verizma, ki ne pozna ob istem ¢asu veéjega
talenta kot njega. Dasiravno je postal znan Sele z Leoncavallom in
Mascagnijem, vendar ne Zanjejo njegova dela ni¢ manjse slave kot
tista Leoncavalla pa Mascagnija. Vecje Stevilo uspelih del prica, da
je poklican k visjim ¢inom. Mnogo vedji realist, kakor oba onadva, je
Puccini ne samo v obravnavanju stvarjenja in pripovedovanju, tem-
vec tudi v muziki; on je mojster malih sredstev, ki jih kakor najbolj
ves¢ slikar, razvr$ca v pisano, ocarujoco skico. Prava naslada je po-
slusati za tezkim Webrom, lahko, melodijozno juzno godbo, ki vse-
buje kljub temu toliko Zivljenja in zanosa, kakor ga ni najti v vsakem
delu.«'”®

Nato je kritik ocenil pevce, za zbor pa je menil, da je bila premiera zopet

kot neka generalna skusnja, a priznati se mora, da so bili otro-
¢i¢i — pevci to€ni in sigurni. Orkester je prav izvrsten in kaZe, da

177 Laibacher Zeitung, $t. 8, 11. 1. 1911.
178 Slovenski narod, $t. 37, 15. 2. 1911.
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ima odli¢nega voditelja v g. prof. Reinerju, ki se v resnici vedno
potrudi nuditi obcinstvu res kaj umetniskega. ReZija je bila v ve-
s¢ih rokah g. Nucica, scenerija pa ni zadostna, da bi mogla izpolniti
vse zahteve, ki jih stavi ta opera. Gledalisce je bilo za opero slabo
obiskano.'”®

Tudi kritika v Laibacher Zeitung je izpostavila glasbene odlike opere in posa-
meznih pevcey, zlasti tenorista viteza von Cammaroto iz Zagreba. Za orkester
pa pravi, da je

moral pod ¢vrstim vodstvom gospoda kapelnika Reinerja resiti ko-
Cljiv penzum, kar se je zgodilo z razumljivo gotovostjo, v ¢ast orke-
stru in dirigentu. Gledalisée je bilo odlicno obiskano.&

Glede obiskanosti gledalisca si kritika nista bila enotna.

Faust (9. 3. 1911)

Premiere Gounodove opere Faust Reiner zaradi bolezni ni dirigiral, pac pa je
vskocil dirigent Eduard Czajanek (1874), ki je prisel v Ljubljano z Dunaja, kjer
je gledalisce vodil Johannn Strauss. V Ljubljani je vodil vojasko kapelo ter so-
deloval v operi in Slovenski filharmoniji.

Mam'zelle Nitouche (14. 3. 1911)

Ob zadnji premieri Hervejeve operete Mam'zelle Nitouche iz leta 1883 je bil
kriticen kritik v Slovenskem narodu:

Ne vemo prav natanko, kako naj bi imenovali sedanji poloZaj sloven-
skega gledalis¢a. Ravnateljstvo skusa vse nacine, ki bi mogli zakriti
vso mizerijo operne krize; zdi se nam, da se je sinoci odprl zadnji
register, ki $e kolikor toliko prijetno doni. Ce Ze nimajo ¢lani opere
v operi sami nikakega dela, naj vsaj izpopolnijo malo te velike pra-
znote s tem, da nastopijo z raznimi tockami, da nam dado nekak
koncert. Pravzaprav to ni slaba ideja in ravno ravnateljstvu gre v tem
oziru, v proizvajanju idej, vsa Cast.

179 Ibid.
180 Laibacher Zeitung, $t. 37, 15. 2. 1911.
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Potem je ocenil nastope posameznih pevcey, o Reinerju pa je zapisal: »Vse
te tocke je spremljal na klavirju g. Reiner, izpod Cigar prstov lete sami biseri,
on je v resnici izboren pianist.«!*®! Glede operete pa je bila njegova sodba
taka:

O opereti Mam'zelle Nitouche se ne izpla¢a podrobneje govoriti.
Glasbene cene nima nobene, dejanje samo pa je uprav neslano in
neumno, zato se je priljubila nasemu obdinstvu.#

Med pevci je izstopal predvsem italijanski tenorist Ernesto Cammarotta
(1861-1934) iz Barija, ki ga je Ilvan Zajc leta 1887 povabil v Zagreb, kjer se je
uveljavil kot interpret v italijanskih operah, pa tudi v operah drugih skladate-
ljev ter kot pevec v oratorijih. Bil je vsestranski umetnik ter ljubljenec obcin-
stva in kritike. Umrl je v Zagrebu.

Koncerti

Posebno je odmeval koncert orkestra Slovenske filharmonije 20. marca 1911,
ki ga je vodil Fritz Reiner. Simfonicni del je obsegal dve skladbi: Mendelssoh-
nov Violinski koncert v e-molu in Beethovnovo 5. simfonijo. Kot solist se je
predstavil u¢enec Josipa Vedrala Ivan Trost, ki ga kritik omenja kot velik ta-
lent za tehnic¢no stran instrumenta, pa tudi kot »razumnika tega, kar igra«.'®
O dirigentu pa:

Slovenska filharmonija je bila to pot pod vodstvom g. Reinerja re-
sni¢no v svojem pravem elementu. [...] lzvajanje samo je bilo kar
najprecizneje in tocno, zarisalo nam je Zenijalno duso g. prof. Rei-
nerja. Ce vidimo tiskano, orkester vodi g. Reiner, smo prepri¢ani,
da izvrsi svojo nalogo famozno. Pogled na koncertno dvorano je bil
uprav ganljiv, navduseno so stali in z najve¢jo pozornostjo sledili
skrbnemu izvajanju prazni — stoli. Mogoce je to na ra¢un JozZetov,
mogoce je tudi, da je to vpliv politi¢nih sedanjih razmer, kdo ve? Vsi
izgovori, ki se morda navajajo v opravi¢evanje, so prazni in le dajejo
slabo izpricevalo vsem onim, ki niso posetili koncerta, ki pa so v to
morali¢no prisiljeni.'®*

181 Slovenski narod, st. 61, 15. 3. 1911.

182 Ibid.

183 Ivan Trost (1891), mlajsi brat pianista Antona, je Studiral violino najprej v Ljubljani pri Josipu Vedralu,
potem pa na Dunaju pri Arnoldu Roseju. Pozneje je postal prvi slovenski koncertni mojster v orkestru
ljubljanske opere.

184 Slovenski narod, $t. 65, 20. 3. 1911.
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O koncertu je pisal tudi Stanko Premrl:

Kapelnik Reiner je pokazal svoj veliki dirigentski talent, veliko inte-
ligenco in energijo, ter nam je v resnici zZal, ker cujemo, da odide iz
Ljubljane na Budimpestansko ljudsko opero.'®

Na koncert se je zelo pozitivno odzval tudi Laibacher Zeitung, v katerem je
kritik —| zapisal, da je bil

vtis tega Cudovitega dela veli¢asten, ¢e orkester razume celotno mno-
Zico zakladov povzdigniti. Pod zanesljivo taktirko gospoda prof. Rei-
nerja je to Slovenski filharmoniji v velikem slogu uspelo, zato je bil
tudi uspeh velik, ocarljiv. Navdusen aplavz je bil placilo gospodu ka-
pelniku za njegov trud. Mi smo mu za velik uzitek resni¢no hvalezni.'8®

Slovensko javnost je marca 1911 mocno razburkal ¢lanek v graSkem Tagblat-
tu. Pod naslovom »Slowenischer Kunstschwindel« je namrec objavil vest, da
je s pokroviteljstvom ljubljanskega obcinskega sveta ustanovljena »eine ganz
minderwertige Wirtshauskapelle« (manjvredna gostilniska godba) zimenom
Slovenska filharmonija. To ime si je izbrala zato, da bi Zivela na stroske slav-
nega filharmoni¢nega drustva v Ljubljani. Dalje ¢asopis navaja, da je ta nasto-
pala kot Philharmonisches Orchester aus Laibach pri koncertih kopaliskega
orkestra v Opatiji in da je s tem naslovom hotela kriti svojo »manjvrednost,
seveda na racun filharmoniénega drustva. Casopis Slovensko filharmonijo Zali
z »grober Schwindel, Diebstahl« itd. Na te ocitke je zelo dostojno odgovorila
Slovenska filharmonija, »da niti noCe zamenjave s filharmonié¢nim drustvom,
ker le-to sploh nima svojega orkestra in se pri svojih prireditvah posluZuje
vojaske godbe pespolka $t. 27«. Obenem je izrabila velik uspeh izvedbe Bee-
thovnove 5. simfonije, ki je pomenila »najboljSe zadoscenje za barbarske na-
pade v nemskih graskih listih«.

Velika Skoda je bil Reinerjev odhod. Stanko Premrl je o njem zapisal, da ima
velik dirigentski talent, veliko inteligenco in energijo. Ljubljana seveda ni mo-
gla zadovoljiti njegovih ambicij, niti mu nuditi moZnosti, da bi svoje talente v
polni meri razvil. Tradicija simfonic¢nih koncertov je bila skromna in

koncertov s pretezno simfoni¢nim sporedom nase obcinstvo ne po-
secCa prav rado [...] A kljub temu se Glasbena Matica ne sme prema-
kniti s staliSca, da je treba gojiti poleg pevske, tu seveda predvsem

185 Dom in svet, 1911, XXIV, str. 2031.
186 Laibacher Zeitung, $t. 66, 21. 3. 1911.
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domace izvirne, ki je za sedaj — a lahko trdim — nasa edina in vseka-
kor poglavitna domena, tudi simfoni¢no svetovno klasi¢no in mo-
derno glasbo. Cim bolj in ¢&im skrbneje bomo gojili simfoniéno glas-
bo — Cetudi za nekaj ¢asa ne Se z bogatimi gmotnimi uspehi — tem
sigurneje se nam je nadejati, da bo jela absolutna simfoni¢na glasba
polagoma tudi iz domacih tal poganjati bolj in bolj.*®’

Premrlove besede so bile Se kako resnicne in tehtne.

Za Reinerja je bila ljubljanska sezona le kratka epizoda, pa ¢eprav je Ljubljano
ohranil v spominu, saj se je tu prvic porocil. Sem se je vrnil leta 1955 po veli-
kem uspehu, ki ga je doZivel ob ponovni otvoritvi dunajske opere s predstavo
Mojstri pevci. Sprehajal se je ob operi in si Zelel, da bi ga povabili, naj nastopi.
Niso ga, in to kljub temu, da je Zel velikanske uspehe z raznimi orkestri v Ame-
riki (Se posebej z orkestrom v Chicagu). Nekaj ¢asa je vodil Metropolitansko
opero v New Yorku. Spomin nanj ohranjajo Stevilni izjemni posnetki, ki jih je
posiljal svoji nekdanji druZini v Ljubljano. Na koncu pa je le treba povedati,
da je tedanja slovenska glasbena kritika dojela in razumela tako Talichove kot
Reinerjeve umetniske potenciale in jih temu primerno vrednotila. Nobeden
od njiju se ni mogel pritoZevati nad odzivnostjo v ljubljanskih ¢asopisih, tako
kot se mladi Mahler trideset let pred tem ni mogel pritoZevati nad spreje-
mom, ki ga je bil delezen v Ljubljani, kar kaZe na razgledanost in izobrazenost
tedanjih glasbenih kritikov, ki so dojeli njihovo umetnisko veli¢ino, izjemno
muzikalno nadarjenost in genialnost.

187 Dom in svet XXXIV, str. 121, 1911.
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Dodatek

TANNHAUSER
Spisal kapelnik prof. Fritz Reiner

Brez dvoma moremo reci, da je boj okoli Wagnerjeve umetnosti dobojevan:
Rikard Wagner je ostal povsod popoln zmagovalec s svojo umetnostjo. Tako
ni mozno dandanes vec pisati za njo ali proti nji, negho le Se o nji. Wagner-
jeva umetnost ne potrebuje vec¢ nikakih braniteljev in pokroviteljev, ker je
vzvisSena nad vsemi napadi. Zato hocem pri obce priznani epohalni pomemb-
nosti te umetniske pojave in z ozirom na omejeni prostor, ki mi ga more do-
voliti »Slovenski Narod« omejiti se v naslednjih izvajanjih ter govoriti vob-
¢e le o Wagnerju kot opernem komponistu. Specijalno pa Se o njegovem
»Tannhauserju«.

Od mladosti Ze je plaval pred Wagnerjevo duso ideal: ustvariti dramo, v kate-
ri bi se beseda in ton zdruzevala v najpopolnejsi umotvor. Tako se je njegovo
delovanje gibalo Ze izza — ne oziraje se na njegove pocetniske zmote v operah
»Svatba«, »Vile« in »Prepoved ljubezni« — v eni smeri docela enotnega or-
ganskega razvijanja. Ta njegov razvoj temelji v romantiki. Snovi Wagnerjevih
pesnitev so zajete iz srednjega veka, iz nordiske pravljice, krS¢anske legen-
de, vitestva in ljubavnega pesnistva; iz zgodovine, mitov, pravljic in narodnih
pesmi je zajemal Wagner kot pesnik vse najlepse motive, ki so bili potrebni
njegovemu duhu in srcu, da je izrazil z njimi svoje popolnoma romanti¢no
svetovno naziranje v ¢loveku idealu Cistosti. S tem idealizovanjem Ciste €lo-
vecnosti je Wagner Se razsiril dosedanji obseg romantike ter jo Se dvignil do
najvisjega razcvita. ldeja odreSenja — temeljna ideja romantike — se vlece ka-
kor rdeca nit skozi vsa dela Wagnerjeva: tukaj ideja odresitve gresnika po za-
slugi Ciste device, tam zopet Parsifal kot »odresenik odresSenika«.

Opera »Tannhéduser« je v kronoloski vrsti tretja njegovih muzikalnodramatic-
nih mojstrskih del. Zacel ga je pisati poleti v Parizu I. 1841, ko je dobil v roke
narodno pravljico o Tannhduserju in narodno pesem o pevski tekmi na War-
tnurSkem gradu. Obe snovi je zdruZil, vzel je le njiju najlepSe motive, izbral
jedro ter ustvaril novo organsko enoto, ki ji je dodal za sredis¢e legendo o
sveti Elizabeti. Tako so v Wagnerjevi pesnitvi zedinjeni trije motivi iz narodne
pravljice in legende (Tannhauser, Elizabeta in Wartburska tekma) v povsem
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novo, Wagnerjevo romanti¢no, vitesko in krs¢ansko pesnitev. Srednjeveski
motiv, da se Cisti ¢lovek Zrtvuje za necistega in prevzame krivdo omadeze-
vano, je postal tudi v tej Wagnerjevi operi glavni in temeljni dramati¢ni mo-
tiv. Zakljuéek stare balade, v kateri se je vrnil Tannhduser zaradi papezeve
neizprosnosti zopet k Veneri, je izpremenil Wagner tako, da ozeleni Tann-
hduserjeva romarska palica ter s tem naznani umirajoéemu pevcu, da mu je
bog odpustil. V efektnem kontrastu si stojita v operi »Tannhauser« nasproti
postenost, nasladnost in divja pohlepnost ter Cista, nedotaknjena, deviska,
globoka ljubezen, hrepenenje po najvisSjem, najsvetejSem — Venera in Eliza-
beta. Ta kontrast se pokaZe najpregnantneje, ko Tannhauser vprico Elizabete
zapoje slavo Venere, zamaknjen v razkoSne spomine nekdanjih blaznopoltnih
uzitkov v narocju boginje ljubezni. V tej toc¢ki opere je vrhunec dramati¢ne-
ga dejanja, in vse, kar sledi, je le posledica tega izbruha. Tannduser se zave
svojega zlocina in se zgrudi. Finale Il. dejanja od besed Elizabete: »A prosim
zanj, za njegovo Zivljenje ...« so poeticno muzikalni visek opere, tocka, ki jo
imenuje Wagner »os« vsega svojega dela. Od hipa, ko se skesani Tannhauser
zgrudi, se nas poloti so€utje z njim in z njegovo usodo, ki se konca tragi¢no v
. dejanju.

V »Tannhduserju« vidimo, kako raste iz stare skladbene tehnike nova; poleg
zaklju¢nih oblik stare opere (pesem Veneri: »Tebi spev doni«, romanca Wol-
framova, mars in vstop gostov, ki so muzikalne enote), so druge muzikalne
tocke prizornega znacaja; razdellitev v prizore je razsirjena sploh preko vse
opere in ni brez tradicijonalnih form. Edina izjema je finale Ill. dejanja, kjer
je muzikalnodramatski slog izveden skoraj do popolnosti. Tu spremlja izrazito
deklamacijo melodi¢nega znacaja motivi¢no koloristi¢ni orkester, ki izraza sa-
mostojno vse dogodke in ¢ustvene spremembe oseb. Orkester izvriuje Ze tu-
kaj tisto nalogo, ki jo je Wagner orkestru v muzikalnih dramah kasneje sploh
prisodil in jo sistematsko izvedel do popolnosti. Orkestralni uvod k Ill. deja-
nju izpolnjuje vrzel v dejanju: romanje Tannhauserjevo v Rim. Temeljna misel
opere je v uverturi muzikalno zdruZena: ta misel je kompromis med program-
sko glasbo in sonatno obliko. Wagner je v svoji brosuri o uprizoritvi »Tannh&u-
serja« sam podal programatsko razlago uverture ter govori o kontrastu med
razbrzdano poltnostjo in med Cistim hrepenenjem najgloblje ljubezni. Pri za-
klju¢ku uverture se zdruzita nasprotna elementa, duh in srce, bog in narava
ter se strneta v posvecujocem poljubu ljubezni. To zdruzitev in strnitev obeh
elementov v okviru uverture je Wagner v svoji pariski prireditvi svoje opere
opustil. Ko je bila opera namrec |. 1861 v Veliki operi uprizorjena, se Wagner
ni hotel pokoriti zahtevi, da naj vlozi v II. dejanje obicajni balet, nego je razsi-
ril prizor v gori Venere v obsiren bakhanal, uverturo pa je izpeljal naravnost v
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prvi prizor. Kakor prepletajo v »Ve¢nem mornarju« motivne skupine balade
vso opero, prav tako prepletata glavna motiva: zbor romarjev in motiv Vene-
re — vso opero »Tannhduser«. Teme je uporabljal Wagner veckrat motivicno
na ta nacin, da spominja na prejsnje dogodke ter veze vse dejanje. Seveda je
Wagner veckrat izpremenil isti motiv, vselej primerno doti¢cnemu prizoru, v
ritmicnem, tonalnem, harmoni¢nem in instrumentalnem oziru. Prava cena
muzikalne evolucije v »Tannhduserju« pa ni v teh motivi¢nih poizkusih —saj je
dosegel z njimi visSek dovrsenosti sele v »Ringu« — nego v enotnorazli¢ni har-
monicni in inastrumentalni formi celote, v za tisti ¢as novozvoéni modulaciji
in harmoniji, ki je delovala kot novo odkritje izvirnega genija.

Z »Vecnim mornarjem« je zacel Wagner odkrit boj za reformo opere, a s
»Tannhduserjem« ga je nadaljeval. Do popolne zmage pa se je doboril Wa-
gner v Bayreuthu z »Ringom« in »Parsifalom« (1876—1882). Za Wagnerjem
pobira stopinje ogromna vecéina modernih skladateljev, posnemajo ga, toda
dosegel ga ni doslej nihce.

Slovenski narod, st. 418, 23.9. 1910

Predstave, ki jih je dirigiral Vaclav Talich v slovenskem DezZelnem gledaliScu

1. Fall, Leo, DOLARSKA PRINCESA (10. 10. 1909, 12. 10., 14. 10., 23. 10., 26.
10., 21. 10., 21. 11.,19. 12, 23. 12, 11. 1. 1910, 13. 3.)

2. Eysler, Edmund, UMETNISKA KRI (13. 11. 1909, 14. 11., 18. 11., 11. 12,,
26. 1. 1910)

3. Jarno, Georg, LOGARJEVA KRISTINA (14. 12. 1909, 16. 12., 26. 12., 4. 1.

1910, 30. 1., 12. 2., 12. 3., 12. 3. 1911)

Fall, Leo, LOCENA Zena (25. 1. 1910, 3. 2., 10. 2., 20. 2., 15. 3.)

Verdi, Giuseppe, TRUBADUR (19. 2. 1910, 20. 2. 1911, 6. 3., 8. 3.)

Offenbach, Jacques, ZAROKA PRI SVETILNICAH (19. 3. 1910)

Offenbach, Jacques, SOPROG PRED DURMI (19. 3. 1910, 20. 3.)

Verdi, Giuseppe, RIGOLETTO (3. 10. 1911, 5. 10., 10. 10., 22. 10., 29.

10.)

9. Smetana, Bedfich, PRODANA NEVESTA (26. 10. 1911, 28. 10., 31. 10., 5.
11.,11.11., 26.11.,8.12., 25. 12.)

10. Parma, Viktor, KSENIJA (18. 11. 1911, 21. 11.,25.11.,3.12.)

11. Wolf-Ferrari, Ermanno, SUZANINA TAJNOST (18. 11. 1911, 21. 11., 25.
11.,3.12))

e
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12.

13.
14.
15.

Bizet, Georges, CARMEN (22. 12. 1911, 23.12.,28.12,,1.1.1912,6. 1,,
13.1.,16.1))

Dvorak, Antonin, RUSALKA (8. 2.1912,11.2.,15.2,,22.2.,24.2.,3.3.)
Neumann, FrantiSek, LJUBIMKANIJE (7. 3. 1912, 29. 3., 30. 3.)

Hugo, Victor, RUY BLAS (16. 9. 1911, 24.9.)

Predstave, ki jih je dirigiral Fritz Reiner v slovenskem DeZelnem gledaliscu:

Smetana, Bedfich, DALIBOR (2. 10. 1910, 13. 10., 16. 10.)

Lehar, Franz, KNEZNA (8. 10. 1910, 9. 10., 15. 10., 16. 10., 20. 10., 23. 10.,
6.11.,8.11,7.3.1911)

Lehar, Franz, GROF LUKSEMBURSKI (27. 10. 1910, 29. 10., 30. 10., 3. 11.,
8.12.,24.11.,4.11.,22.12,,7.1.1911,15. 1))

Fall, Leo, DOLARSKA PRINCESA (10. 11. 1910, 13. 11., 17. 11.)

Wagner, Richard, TANNHAUSER (27. 11. 1910, 13. 11., 17. 11., 13. 12.)
Kalman, Imre, JESENSKI MANEVER (15.12. 1910, 18.12.,20.12., 25. 12,
3.1.1911,18.1.,,22.1.,2.2,16.3.1913, 18. 3.)

Weber, Carl Maria, CAROSTRELEC (10. 1. 1910, 12. 1., 15. 1., 29. 1.)
Puccini, Giacomo, LA BOHEME (14. 2. 1911, 16. 2., 23. 2.)

Herve Florimond, Roger, MAM'ZELLE NITOUCHE (14. 3. 1911, 16. 3.)
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Delo obravnava tri pomembne dirigente, ki so zaznamovali glasbeno poustvar-
jalnost v Ljubljani na zacetku 20. stoletja. To so bili Josef Zohrer, glasbeni direk-
tor ljubljanske Filharmoni¢ne druzbe, Vaclav Talich, dirigent Slovenske filhar-
monije in opernega orkestra slovenskega DezZelnega gledalis¢a, ter Fritz Reiner,
Talichov naslednik pri filharmoniénem in opernem orkestru. Osrednja pozor-
nost je namenjena predstavitvi njihovega umetniskega delovanja in interpre-
taciji odzivov na njihove dosezke v tiskanih medijih obravnavanega obdobja.

Dunajcan Josef Zéhrer (1841-1916), ucitelj, pianist, skladatelj, komorni glas-
benik in dirigent, je v Ljubljani deloval skoraj 50 let. Bil je ravnatelj Filhar-
moni¢ne druzbe, nosilec simfoni¢ne in komorne glasbe ter organizator veli-
kih glasbenih dogodkov, ki so presegali vsa dotedanja prizadevanja druzbe.
Z drustvenim orkestrom in gostujo¢imi glasbeniki je spodbujal koncerte ve-
likih simfoni¢nih in vokalno-instrumentalnih del, izvedel slavje ob 200-letici
druzbe in ne nazadnje vodil gradnjo nove koncertne stavbe, v kateri je danes
sedez Slovenske filharmonije. Kot razgledan moz je na ljubljanski oder priva-
bil eminentne gostujoce glasbenike ter s tem Filharmoni¢ni druzbi in mestni
glasbeni kulturi dal evropski kontekst. Njegovo delovanje je redno spremljal
in ocenjeval ljubljanski nemski dnevnik Laibacher Zeitung. Kritiski zapisi po-
udarjajo Zohrerjevo sposobnost kreiranja umetniskega programa, razgleda-
nost po sodobni glasbeni literaturi in zasluge za uveljavljanje aktualnih del
na ljubljanskem koncertnem odru. Poveli¢ujejo dogodke gostujocih simfonic-
nih orkestrov, kot so Berlinska filharmonija z dirigentom Hansom Richterjem,
Berlinski orkester z Richardom Straussom in koncert Dunajskih filharmoni-
kov, pomnozen z domacimi glasbeniki ob 200. obletnici ustanovitve ljubljan-
ske Filharmonicne druzbe. Ni¢ manj odmevni niso bili solisti¢ni koncerti, med
katerimi so bili violinisti, pianisti in pevci zvenecih imen. Pozorno so spre-
mljali tudi Zohrerjevo skladateljsko delo in mu izrekali laskava priznanja. Ob
njegovi upokojitvi leta 1912 so ga pisci ¢asopisa Laibacher Zeitung oznacili za
izjemnega ¢loveka, zasluznega za umetniske presezke druzbe in ljubljanskega
glasbenega Zivljenja. Ocenjevali so, da je bila Ljubljana v njegovem ¢asu med
primerljivimi mesti monarhije glasbeno najbolj prepoznavna.

Viaclav Talich (1883-1961), violinist in dirigent ¢eskega rodu, je prisel v Lju-
bljano leta 1908 za dirigenta Drustvene godbe, delujoce ob podpori sloven-
skega drustva Glasbena matica. Orkester se je kmalu preimenoval v Slovensko
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filharmonijo, bil prvi in osrednji ansambel instrumentalnih koncertov Glasbe-
ne matice ter dejaven €len slovenskih opernih in operetnih predstav. Njegov
namen je bil poustvarjati glasbeno literaturo visoke umetniske ravni, prete-
Zno slovanskih avtorjev, spodbujati poustvarjalnost slovenskih skladateljev
ter postati protiutez nemsko usmerjeni Filharmonicni druzbi. Talichovo delo-
vanje v vlogi umetniSkega vodje in dirigenta so spremljali slovenski ¢asopisi
Slovenski narod, Slovenec, Dom in svet in Ljubljanski zvon, ob¢asno pa tudi
Laibacher Zeitung, ter objavljali komentarje h koncertom in glasbeno-gledali-
Skim predstavam. Avtoriji Casopisnih prispevkov so poudarjali vsestranski po-
men orkestra za slovensko glasbeno kulturo ter pozivali Slovence k njegovi
finan¢ni podpori, ob tem pa ni bilo pomembno, da je bila vecina ¢lanov ce-
Skega porekla. Koncertni dogodki, ve¢inoma izvedeni v dvorani hotela Union,
so imeli umetnisko in vzgojno-izobrazevalno poslanstvo. Porocila omenjajo,
da so bili programi koncertov z zahtevnejSimi simfonicnimi in vokalno-instru-
mentalnimi deli za slovensko obcinstvo, dotlej bolje seznanjeno z vokalno
glasbo, zgodovinskega pomena. Sodelovali so tudi renomirani domaci in go-
stujodi solisti. Kljub navdusenju in pohvalnim kritiskim odzivom pa orkester
ni pritegnil zadovoljivega Stevila obclinstva. Vecina je namrec pric¢akovala bolj
popularen in zabavno naravnan program, ki naj se odvija ob pogrnjenih mi-
zah in pomenkovanju, kar pa ni bilo skladno s Talichovimi pogledi. Vsemu
temu je odlo¢no nasprotoval in polagoma izgubljal boj s politicno razklanim
in nerazgledanim slovenskim obcinstvom. Ni¢ manj tezav ni imel s komornimi
koncerti, za katere je navdusil ¢lane filharmoni¢nega orkestra ter z njimi vpe-
ljal glasbene dogodke, kakrSnih Glasbena matica dotlej ni zmogla uvesti. Tudi
ti koncerti so pozeli navdusenje publike in odobravanje v strokovnih krogih.
Talich je v svojem ljubljanskem obdobju (1908-1912) v slovenskem DeZel-
nem gledaliScu dirigiral Stevilne operne in operetne predstave. Kritiki so si bili
enotni, da je pripomogel k izrazitemu dvigu umetniske ravni operne hise in
Stevilénejsemu obdinstvu. Zaradi politicnih nesoglasij med liberalnimi in kle-
rikalnimi krogi v slovenski kulturni skupnosti ter malomescanskih pogledov
so se s strani liberalcev nad Talicha vsule kritike in anonimni pozivi k odhodu.
Po nekaj krajsih prekinitvah je svoje delovanje v Ljubljani spomladi leta 1912
dokonéno prekinil, se vrnil na Cesko, nato pa ustvaril svetovno prepoznavno
kariero. Tudi sploSne razmere slovenski glasbeni kulturi niso bile naklonjene,
leta 1913 sta prenehala delovati tako Slovenska filharmonija kot DezZelno gle-
dalis¢e. Talich se je na povabilo Glasbene matice vrnil v Ljubljano leta 1933
in v Unionski dvorani pripravil koncert z zdruzenimi ljubljanskimi orkestri. Bili
so povsem drugi Casi, doZivel je huronsko navdusenje obcinstva, kritiki pa so
tekmovali, kdo bo o dogodku in dirigentu Talichu izrekel ve¢je pohvale. To je
bilo njegovo zadnje gostovanje v Ljubljani.

116



Povzetek

Fritz Reiner (1888-1963), ki je Studiral in deloval na Kraljevi glasbeni akade-
miji v Budimpesti, je bil povabljen v Ljubljano v sezoni 1910/11, da nadomesti
Talicha, ko se je Studijsko izpopolnjeval v Leipzigu. Prevzel je mesto dirigen-
ta v slovenski Operi in Slovenski filharmoniji ter kmalu zbudil zanimanje in
pohvale. Kritiki so hvalili njegov dirigentski talent, zasluge za boljSo harmo-
ni¢nost in obiskanost opernih in operetnih predstav ter Steviléno okrepitev
orkestra. Odmevale so Stevilne predstave, posebno pa so poudarjali izjemno
uprizoritev Wagnerjeve opere Tannhduser. lzstopali so tudi koncerti orkestra
Slovenske filharmonije, ki je izvajal dela velikanov klasi¢ne glasbe s prekalje-
nimi solisti. Obcinstvo in kritike je posebej navdusil koncert z Mendelssohno-
vim Violinskim koncertom v e-molu in Beethovnova 5. simfonija. Vsestransko
odobravanje Reinerjevega delovanja je skalila omalovaZzujoc¢a objava graske-
ga Casopisa Tagblatt, ki je orkester Slovenske filharmonije oznadil za manj-
vredno gostilnisko godbo in mu odital izkoris¢anje imena na racun nemske
Filharmoni¢ne druzbe. Fritz Reiner se je kljub uspehom po letu dni vrnil v
Budimpesto, nato pa naredil mednarodno kariero, okronano z vodenjem Me-
tropolitanske opere v New Yorku in s Stevilnimi posnetki, s katerimi se je uvr-
stil med velika dirigentska imena.

Delovanje vseh treh dirigentov je bilo za Ljubljano velikega pomena. Vsak iz-
med njih je tehtno prispeval k dvigu umetniske ravni njenih ansamblov in k
splosni kulturi mesScanstva. Josef Zohrer predstavlja credo umetniskega delo-
vanja Filharmoni¢ne druzbe, Vaclav Talich in Fritz Reiner pa sta sooblikova-
la prvi vrhunec slovenskega poustvarjanja simfonicne in operne glasbe zgo-
dnjega 20. stoletja. Zal slovensko kulturno okolje znotraj moéne nemske en-
klave in sredi lastnih druzbenih trenj ni imelo pogojev in ne zrelosti za njuno
umetnisko rast. Vsekakor velja poudariti, da so pisci ljubljanskih ¢asopisov
nepristransko porocali o dosezkih vseh treh dirigentov, znali prepoznati po-
klicne reference in umetniSke potenciale posameznikov ter njihov prispevek
k umetniskemu razvoju glasbene kulture Ljubljane.
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Summary

Magic batons. The great conductors Josef Zohrer, Vaclav
Talich and Fritz Reiner in Ljubljana through the eyes of
contemporary critics

This work deals with three important conductors who greatly influenced musi-
cal performance in Ljubljana at the beginning of the 20th century: Josef Z6hrer,
music director of the Ljubljana Philharmonic Society; Vaclav Talich, conductor
of the Slovene Philharmonic Orchestra and the opera orchestra at the Slovene
Regional Theatre; and Fritz Reiner, Talich's successor at the Philharmonic and
Opera orchestras. The main focus is a discussion of their artistic work and the
way it was reviewed in the print media of the time.

The teacher, pianist, composer, chamber musician and conductor Josef Zéhrer
(1841-1916) was originally from Vienna but worked in Ljubljana for almost 50
years. As director of the Philharmonic Society he promoted symphonic and
chamber music and organised major musical events that went beyond any-
thing the Society had ever done before. Working with the Society's orchestra
and guest musicians, he put on concerts of the great symphonic and vocal-
instrumental works, organised the celebrations to mark the Society's bicen-
tenary and was the driving force behind the construction of the new concert
building that is now the home of the Slovene Philharmonic. As a man of vi-
sion, he attracted eminent guest musicians to the Ljubljana stage, putting the
Philharmonic Society and the city's musical culture into a European context.
His work was regularly discussed and reviewed by Ljubljana’s German-lan-
guage newspaper, the Laibacher Zeitung. These critiques emphasise Zohrer's
skill in putting together an artistic programme, his insight into contemporary
music literature and his role in promoting it on the Ljubljana concert stage.
They praise special events with visiting orchestras, such as the Berlin Philhar-
monic under the conductor Hans Richter and a concert by the Vienna Philhar-
monic, augmented with local musicians, held to mark the 200th anniversary
of the Ljubljana Philharmonic Society, which also included a performance by
the Berlin Tonkiinstler Orchestra conducted by Richard Strauss. The solo con-
certs were no less impressive, featuring renowned violinists, pianists and sing-
ers. Zohrer's work as a composer was also followed closely and won him many
accolades. On his retirement in 1912 the Laibacher Zeitung described him as
an exceptional man who had made an important contribution to the artistic
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excellence of the Philharmonic Society and the musical life of Ljubljana as a
whole, making it the most musically distinguished city in the Austro-Hungarian
Empire at that time.

Vaclav Talich (1883-1961), a violinist and conductor of Czech origin, came to
Ljubljana in 1908 as conductor of the Philharmonic Society, which worked
closely with the Slovene music society, Glasbena matica. Shortly afterwards
the orchestra was renamed the Slovene Philharmonic Orchestra and became
the main ensemble for the instrumental concerts put on by Glasbena mati-
ca, as well as playing for many performances of Slovene operas and operet-
tas. Its mission was to perform high-quality music, mainly by Slavic compos-
ers, promote performances of works by Slovene composers and provide a
counterbalance to the German-oriented Philharmonic Society. Talich's work
as artistic director and conductor was followed by the Slovene newspapers
Slovenski narod, Slovenec, Dom in svet and Ljubljanski zvon, and occasion-
ally also by the Laibacher Zeitung, which published critiques of his concerts
and musical theatre productions. These critiques emphasised the orchestra's
all-round importance in Slovene musical culture and called on Slovenes to
support it financially, even though most of its members were of Czech ori-
gin. The concerts were mostly held in the hall of the Union Hotel, and their
purpose was both artistic and educational. The reviews make the point that
the orchestra’s more challenging symphonic and vocal-instrumental concerts
were of historical significance for the Slovene audience, which had previous-
ly been more accustomed to vocal music; they also included performances
by renowned soloists, both local and visiting. Despite the enthusiasm and
praise of the critics, however, the orchestra never attracted large audiences
for these concerts. Most of the attendees expected a lighter, more entertain-
ment-oriented programme, with the audience seated at tables and free to
chat, which was not at all what Talich had in mind. He was strongly opposed
to this style of performance, and was gradually losing the battle with the po-
litically divided, unreceptive Slovene audience. He had no less difficulty with
the chamber concerts, despite the enthusiasm he aroused for them among
the members of the Philharmonic Orchestra, but was able to introduce mu-
sical events of a kind that Glasbena matica had not been able to put on be-
fore, and these did meet with both the enthusiasm of the public and the ap-
proval of music professionals. During his time in Ljubljana (1908-1912), Talich
conducted numerous operas and operettas at the Slovene Regional Theatre.
Critics were unanimous in their view that he had significantly raised artistic
standards at the opera house and expanded its audience. However, politi-
cal disagreements between liberal and clerical circles in the Slovene cultural
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community, along with the attitudes of the petite bourgeoisie, led to criti-
cism and anonymous calls from liberals for Talich's departure. After a few
short interruptions, he finally gave up his work in Ljubljana in the spring of
1912 and returned to Bohemia, from where he went on to build a career for
which he achieved world renown. It was a difficult time for Slovene music
culture generally, and in 1913 both the Slovene Philharmonic and the Re-
gional Theatre closed down. Talich returned to Ljubljana in 1933 at the invi-
tation of Glasbena matica to give a concert with the combined Ljubljana or-
chestras in the Union Hall. It was now a very different time: the audience was
wildly enthusiastic, and the critics competed to see who could heap the most
lavish praise on the event as a whole and on Talich as conductor in particular.
However, this was to be his last visit to Ljubljana.

Fritz Reiner (1888-1963) studied and worked at the Royal Academy of Music in
Budapest before being invited to Ljubljana for the 1910/11 season to replace
Talich, who was studying in Leipzig. He took up the post of conductor at the
Slovene Opera and the Slovene Philharmonic and soon attracted both inter-
est and praise. Critics praised his talent as a conductor, his ability to bring out
the harmonies as well as the public, with increases in attendance at operas
and operettas, as well as the number of players in the orchestra. Several per-
formances attracted attention, with an outstanding production of Wagner's
opera Tannhduser winning particular praise. The concerts given by the Slovene
Philharmonic Orchestra were also outstanding, featuring works by the giants
of classical music and performances by superb soloists. Both the audience and
critics alike were especially impressed by a performance of Mendelssohn's Vi-
olin Concerto in E minor and Beethoven's Symphony No. 5. The universal ap-
proval of Reiner's work was marred only by a disparaging article in the Graz
newspaper, Tagblatt, which described the Slovene Philharmonic Orchestra as
an inferior tavern band and accused it of exploiting its name at the expense of
the German Philharmonic Society. Despite his successes, Fritz Reiner returned
to Budapest after a year and embarked on an international career crowned by
his leadership of the Metropolitan Opera in New York, along with numerous
recordings that made him one of the great names in conducting.

The work of all three conductors was of great importance for Ljubljana. Each
of them significantly raised the standard of artistry in the city’s ensembles and
contributed to a general enhancement of bourgeois culture. Josef Zohrer set
the artistic philosophy of the Philharmonic Society, while Vaclav Talich and Fritz
Reiner between them created the first pinnacle of Slovene symphonic and op-
eratic performance of the 20th century. Unfortunately, the Slovene cultural
environment, existing as it did within a strong German enclave and riven with
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its own social tensions, could not provide either the conditions or the maturity
for their artistic growth. It is worth emphasising that the critics writing for the
Ljubljana newspapers were able to report impartially on the work of the three
conductors and to recognise their professional credentials and artistic poten-
tial, as well as their contributions to the artistic development of Ljubljana's
musical culture.
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