Barbara Sicherl Kafol, SODOBNA RAZSEZNOST KURIKULUMOV ZA GLASBENO VZGOJO ...

Barbara Sicherl Kafol
Univerza v Ljubljani, Pedagoska fakulteta

SODOBNA RAZSEZNOST KURIKULUMOV ZA GLASBENO VZGOJO
BREDE OBLAK

Pregledni znanstveni clanek / Review Article

Izvlecek

Na vseh ravneh in smereh vzgojno-izobrazevalnega dela je pomembno kakovostno nacrtovanje, ki
uresni¢evanju pouka v praksi daje potrebno strokovno podlago. Zasluzna profesorica dr. Breda
Oblak je temu spoznanju posvetila celotno obdobje svojega poklicnega delovanja, saj je pionirsko
zasnovala vrsto uénih nacrtov za glasbeno izobrazevanje v splosnem in glasbenem Solstvu. V
izhodiscu je izpostavljena teza, da pionirsko delo avtorice na podro¢ju obravnavanih kurikulumov
za glasbo pomembno doloc¢a sodobne izpeljave na tem podrocju. Rezultati analize spremljanih
kurikularnih elementov kazejo, da je delo avtorice na tem podro¢ju pomembno vplivalo na sodobno
nacrtovanje, Se zlasti z vidika strategij nacrtovanja, ucnih ciljev, metod, vsebin, evalvacije in
medpredmetnega nacrtovanja.

Kljuéne besede: Breda Oblak, kurikulum, glasba, splo$no Solstvo, glasbeno $olstvo

Abstract

Modern Dimensions of Breda Oblak’s Music Education Curricula

Quality planning is necessary at every level and direction of educational work, as it represents the
necessary professional basis for the teaching practice. Distinguished Professor Breda Oblak
dedicated her entire career to this idea. She was a pioneer in developing a series of curricula for
music education in general and music schools. As the starting point, we present the thesis that
Oblak’s pioneer work on the examined music education curricula had a determining influence on
contemporary solutions in this area. Analysis of the monitored curriculum elements showed that her
work in this area influenced considerably the contemporary curriculum planning, particularly in
terms of planning strategies, learning objectives, methods, contents, evaluation and
interdisciplinary connections.

Keywords: Breda Oblak, curriculum, music, general schools, music schools

Uvod

Na vseh ravneh in smereh vzgojno-izobrazevalnega dela je pomembno kakovostno
nacrtovanje, ki uresnic¢evanju pouka v praksi daje potrebno strokovno podlago. Zasluzna
profesorica dr. Breda Oblak je temu spoznanju posvetila celotno obdobje svojega
poklicnega delovanja, saj je pionirsko zasnovala celo vrsto u¢nih nacrtov za glasbeno
izobrazevanje v splosnem in glasbenem $olstvu. Ze na zagetku svoje profesionalne poti je
uveljavljala svojski pedagoski koncept, ki je v marsi¢em prehiteval obstojeca nacrtovanja
glasbenega izobrazevanja, kar potrjujejo tudi besede avtorice: »Vse do prihoda na PA
(Pedagosko akademijo — op. avtorice prispevka) sem na Solah prejela veljavne uc¢ne
nacrte, ki pa sem jih Zze od vsega zacetka spontano prilagajala svojim pristopom v
poucevanju, uporabi uc¢nih gradiv ... Tako sem npr. na Jesenicah v okviru NOG (Nauka o
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glasbi — op. avtorice prispevka) poudarila solfeggio, uvedla tonalno-relativno metodo z
izborom vaj, pri pouku klavirja pa zlasti razsirila predlagan izbor skladb. Ko je sledilo
ljubljansko obdobje, Se zlasti eksperimentalni pouk, so me naloge postopno usmerjale v
novo pojmovanje vzgojno-izobrazevalnih podrocij in njihovih dejavnosti.« (iz osebnega
arhiva Brede Oblak)

V nadaljevanju so podani klju¢ni mejniki na kurikularni poti Brede Oblak z izhodis¢no
tezo, da pionirsko in vizionarsko delo avtorice pomembno doloca sodobne kurikulume v
glasbenem in splosnem Solstvu. Teza je obravnavana skozi kronoloski pregled in
primerjalno analizo kurikulumov Brede Oblak v odnosu do sodobnih kurikularnih
elementov (strategije nacrtovanja, podrocja glasbenih dejavnosti, antropolosko
izhodisce, sistematika in kontinuiteta vzgojno-izobrazevalnega dela, dejavnostni koncept
glasbene vzgoje, ucni cilji, metode in vsebine, preverjanje in ocenjevanje, medpredmetne
povezave, didakticna priporocila). Ob podpori dokumentov iz njenega osebnega arhiva so
predstavljeni kurikulumi za: Pedagosko akademijo, glasbeno Solstvo, splosno Solstvo in
Akademijo za glasbo Univerze v Ljubljani.

Kurikulumi za Pedagosko akademijo

Pionirsko delo Brede Oblak na podroéju kurikularnega nacrtovanja se je zaCelo ob
njenem prihodu na Pedagosko akademijo. Avtorica je o svojih zadetkih zapisala: »Ob
prihodu na PA (Pedagosko akademijo — op. avtorice prispevka) sem bila prvikrat
neposredno postavljena pred nalogo izdelati uéne nacrte za dodeljene predmete, kot:
metodiko glasbene vzgoje na oddelku za razredni pouk, metodiko glasbene vzgoje na
oddelku za glasbeno vzgojo, solfeggio z diktatom na oddelku za glasbeno vzgojo.« (iz
osebnega arhiva Brede Oblak)

Studenti Pedagoske akademije so se po zgoraj navedenih programih usposabljali za
ucitelje glasbene vzgoje na osnovni Soli od 1. do 8. razreda ter za zborovodje
osnovnos$olskih zborov z moznostjo vodenja tudi odraslih amaterskih zborov (po
dogovoru z Zvezo kulturnih organizacij Slovenije). Navedeni kurikulumi so vkljucevali
glasbeno-teoreti¢ne in glasbeno-reproduktivne predmete ter metodiko dela v razredu.
Smotri Studija so pokrivali podro¢ja glasbenovzgojnega dela v osnovni $oli in
spoznavanje podrocij: dirigiranja, glasbene literature, izvajalskih sredstev, glasbenega
oblikovanja, klavirske igre in vokalne tehnike. Ob tem so bile poudarjene tudi SirSe
kompetence kot npr.: »Spoznajo pomen zavestno oblikovane glasbene obcutljivosti ob
znanih nasprotujocih uc¢inkovanjih glasbe, kot je humanost, osvescenost, sprostitev,
razvedrilnost nasproti samoprevari, odtujenost, zasvojenost, manipuliranju.« (iz osebnega
arhiva Brede Oblak) Navedene kompetence izpostavljajo kompleksne in terapevtske
vplive glasbe na posameznika, kar v skladu s sodobnimi raziskavami (Hallam, 2010), kaze
na nenadomestljiv pomen glasbe v zivljenju posameznika in druzbe kot celote. Breda
Oblak je s tem utemeljila pomen glasbe v Solskem in SirSem druzbenem kontekstu, ki
presega ¢asovne okvire in nakazuje pot za nadaljnje kurikularne izpeljave.
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Leta 1976 je Pedagoska akademija presla na univerzitetni program, kar je pogojevalo tudi
nove ucne nacrte. Avtorica je bila postavljena pred nove izzive: »Oddelek me je takrat
zadolzil, da operativno pripravim celotni dvopredmetni program po novi metodologiji,
skladno s tem pa sem ponovno izoblikovala ucne nacrte za svoje predmete, ki jih nakazuje
dokumentacija: Solfeggio z diktatom, Metodika glasbene vzgoje, Orffov instrumentarij
(postal je obvezni del predmetnika).« (iz osebnega arhiva Brede Oblak) Navedeni
programi so ohranjali in nadgrajevali $tudij na podlagi aktivnih glasbeno-reproduktivnih
izkuSenj in glasbeno-teoreti¢nih znanj v povezavi z metodiko glasbene vzgoje.

Kurikulumi za glasbeno Solstvo

Leta 1978 je Bredo Oblak Zavod za Solstvo imenoval v Komisijo za pripravo u¢nih
naértov za glasbene Sole ZRSS. V operativnem tandemu z uéiteljico Mileno Zalar je
oblikovala U¢ni nacrt za Nauk o glasbi (v nadaljevanju NOG). Zaupano delo je bil
nedvomno velik strokovni izziv, saj predhodni zgledi niso obstajali. »S strani zavoda in
poprejsnjih ¢lanov zadolzenih za nacrt nisva prejeli nobenih gradiv, napotkov, sugestij,
zato sva uvodoma dolocili na osnovi nepogresljivih procesov — dejavnosti predmeta
temeljna izobrazevalna podrocja. Predstavljena so bila v shemi Navodil za uresni¢itev
smotrov. Osrednji del sheme nakazuje podroc¢ja predmeta NOG, ki uresnicujejo razvoj
predvidenih glasbenih sposobnosti, spretnosti in znanj skozi glasbeno izkustvo. V
zgornjem delu skice pa je nakazan prehod podroc¢ij NOG v predmetnik srednje stopnje
glasbenega Solanja.« (iz osebnega arhiva Brede Oblak)

Slika 1: Shema podrocij Nauka o glasbi iz leta 1978
SHEMA PODROCIJ NAUKA O GLASBI

predmeti v usmerjenem izobraZevanju
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Vir: osebni arhiv Brede Oblak
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Shema podroc¢ij NOG iz leta 1978 (Slika 1) kaze, da je Breda Oblak zasnovala koncept
glasbenih dejavnosti: solfeggio z diktatom, reprodukcija in interpretacija primerov iz
glasbene literature, vzgoja k glasbeni ustvarjalnosti, poslusanje glasbe, teoreti¢ne in
oblikovne zakonitosti za razvoj glasbenih sposobnosti in znanj, ki opredeljuje tudi
kurikularno izhodis¢e sodobnega ucnega nacrta za NOG (2003). V spodnji tabeli je
prikazana primerjava podrocij glasbenih dejavnosti v obeh obravnavanih u¢nih nacrtih.

Tabela 1: Primerjava podrocij glasbenih dejavnosti in operativnih ciljev v u¢nih nacrtih NOG iz
leta 1978 in 2003

Uéni naért za NOG (1978): Uéni naért za NOG (2003):

Dejavnosti Operativni cilji - dejavnosti

Solfeggio z diktatom Ucenci solfedzirajo.

Reprodukcija in interpretacija primerov Ucenci izvajajo in interpretirajo primere iz
iz glasbene literature glasbene literature.

Vzgoja k glasbeni ustvarjalnosti Ucenci ustvarjajo.

Poslusanje glasbe Ucenci poslusajo.

Teoreti¢ne in oblikovne zakonitosti Ucenci spoznavajo.

Vizionarska opredelitev podrocij glasbenih dejavnosti, ki jih je oblikovala Breda Oblak,
pa pri prenosu v prakso ni naletela na SirSe odobravanje. Po besedah avtorice so razli¢ni
odzivi izvirali iz »razli¢nega pojmovanja obravnave predmeta, pomanjkanja didakti¢nih
izkuSenj, presoje, znanj in seveda uporabe metod solfeggia in z njimi povezanih
ucbenikov: na splo$no so se prestrasili vecjega Stevila vzgojno-izobrazevalnih podrocij,
¢es da razsirjajo obseg predmeta, ki tako ne bo izvedljiv v predvidenih tedenskih urah; pri
tem sva posredovali pojasnilo, da sleherno podroc¢je ne terja samostojnega dela u¢ne ure,
temvec¢ gre za smotrno povezavo glasbene reprodukcije, zaznave in tudi kreativnosti, ki
dolo¢eno vsebino pojasnjuje skozi razli¢ne oblike glasbene komunikacije. Na ta nacin jih
ucencem odkriva v njihovem bistvu ter jih aktivno in na zanimivejsi nacin utrjuje.« (iz
osebnega arhiva Brede Oblak)

Zgoraj navedene misli Brede Oblak potrjujejo, da je uvajanje novosti v pedagosko prakso
kompleksen proces, katerega uspes$nost pogojuje vrsta dejavnikov (Devjak in Polak,
2007), med katerimi izpostavljamo zlasti osebna stali$¢a uciteljev in njihovo strokovno
usposobljenost. Strinjamo se, da je profesionalni razvoj uciteljev »proces, ki vkljucuje
uciteljevo osebnostno, poklicno in socialno dimenzijo in pomeni uciteljevo napredovanje
v smeri kriti¢nega, neodvisnega, odgovornega odlo¢anja in ravnanja« (Valen¢i¢ Zuljan,
2001, str. 131). Le osebnostno in profesionalno kompetenten ucitelj lahko udejanja
zaCrtane kurikularne strategije in jih prevaja v prakso, pri ¢emer je bistvenega pomena tudi
njegova motiviranost in odnos do predmeta (Rotar Pance, 1999). Breda Oblak tudi
poudarja, da so »ozka zakoreninjenost v glasbeno teorijo in njena stereotipna verbalna
obravnava (dogmatsko ponavljanje pojmov, definicij ...) in ev. oblasna pevska
reprodukcija nekaterih posameznih pojmov (npr. informativno petje durove in molove
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lestvice, temeljnih intervalov, akordov ...) potrebovali ustrezno didakti¢no nadgradnjo v
urah, v katerih prevladuje femeljni glasbeni jezik v svojih razli¢nih izraznih ter oblikovnih
moznostih, zna€ilnostih; bistvo je prehod v ozvoceno teorijo.« (iz osebnega arhiva Brede
Oblak)

Ceprav nekateri uditelji v Gasu nastanka uénega naérta za NOG (1978) niso bili
profesionalno zreli za njegovo uresnicevanje v praksi, je glasbeno pou¢evanje postopoma
preraslo toga pojmovanja in komunikacija v glasbenem jeziku danes pomeni temeljno
izhodis¢e kurikularnega nac¢rtovanja v glasbenem in splosnem Solstvu.

V letu 1986 se je pokazala tudi potreba po uénih naértih za predsolsko glasbeno
izobrazevanje. Avtorji u¢nega nacrta za predSolsko glasbeno izobrazevanje (Breda
Krofli¢, Breda Oblak, Darinka Skerjanc, Mojca Tratar, Mira Voglar in Tatjana Zepi¢), so
ga oblikovali na podlagi predloga, ki je pod mentorstvom Brede Oblak nastal v okviru
diplomskega dela Mojce Tratar. U¢ni nacrt s tremi stopnjami: Mala glasbena Sola I, Mala
glasbena Sola II in Pripravnica, je bil uveden v prakso leta 1986/87. V konceptu
glasbenega izobrazevanja za najmlajse, je bil izpostavljen pomen pozitivnih glasbenih
dozivetij in ustvarjalnega izrazanja v igrivem in dejavnostno naravnanem uénem okolju,
kar vse opredeljuje tudi smernice sodobnega Uénega nacrta za predsolsko vzgojo (2002)
in Glasbeno pripravnico (2002). Dejavnostno naravnanost kurikularnega koncepta za
predsolsko glasbeno izobrazevanje (1986) kazejo naslovi predlaganih ucnih tem: »Moje
igracke pojejo«; »Ob glasbi zarajajmo«; »Zapojmo, zaigrajmo in zapleSimo«; »Rad
nizji toni« (Mala glasbena Sola I, II in Pripravnica, 1986, str. 4, 7, 8, 18, 19). Dejavnosten
koncept odrazajo tudi navodila za uéitelje, kjer je zapisano: »Vsaka glasbena ura naj bo
oblikovana ¢imbolj pestro. Vsebuje naj dejavnosti izvajanja, ustvarjanja, poslusanja in
glasbenodidakti¢ne igre, ki otroku razvijajo posamezne glasbene sposobnosti in
posredujejo prva znanja.« (Mala glasbena Sola I, II in Pripravnica, 1986, str. 21)

Uc¢ni nacrti za NOG in predsolsko glasbeno vzgojo Brede Oblak so v zgoraj opredeljenih
kurikularnih elementih (podrocja glasbenih dejavnosti, komunikacija v glasbenem jeziku,
dejavnostna naravnanost, opredelitev ucnih tem, navodila za ucitelje) mo¢no presegali
obstojeCe ucno-snovno nadrtovanje in vzpostavljali raven sodobnega procesno-
razvojnega nacrtovanja z usmerjenostjo v kakovost uénega procesa (Kroflic, 1992).
Procesno-razvojna naravnanost je razvidna tudi iz navodil k izvajanju smotrov predmeta,
v katerih je Breda Oblak zapisala: »Vse zakonitosti, glasbeni besednjak, pojme in pravila
moramo ucencu posredovati iz glasbenih izkusenj in aktivnosti v okviru §tirih podrocij.
Tak nacin obravnave teoreti¢nega gradiva omogoca razumevanje, trajno osvojitev in
uporabnost znanja.« (U¢ni nacrt, Nauk o glasbi, spoznavanje glasbene umetnosti, 1978,
str. 286)

Lahko sklenemo, da je avtorica v zasnovi procesno-razvojnega in dejavnostnega pristopa
glasbenega poucevanja in ucenja po nacelu »iz glasbenih izkusenj k glasbenemu znanju«
tlakovala pot nadaljnjemu razvoju glasbene didaktike v domaéem in mednarodnem
prostoru.
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Kurikulumi za splo$no Solstvo

Kurikulumi za glasbeno vzgojo v osnovni $oli so nedvomno neprecenljiv prispevek Brede
Oblak in so v neposredni povezavi z njenim pionirskim delom v oddelkih
eksperimentalnega pouka, ki je potekal od sredine 60-ih let in zacetka 70-ih let. V
navedenem obdobju je avtorica razvila nov tip glasbenega pouka, ki je temeljil na
kompleksu glasbenih dejavnosti izvajanja, poslusanja in ustvarjanja. Na tej podlagi je v
80-ih letih kot imenovana predsednica Komisije za prenovo u¢nega nacrta za glasbeno
vzgojo v osnovni Soli skupaj s sodelavei (Franci Okorn; Jernej Habjani¢; Hedvika
Vospernik; Ivo Vrbanci¢; Bronka Sax) oblikovala u¢ni nacrt za glasbeno vzgojo v
osnovni $oli. U¢ni nacrt z naslovom »Program Zivljenja in dela osnovne Sole; 2. zvezek
Jezikovno-umetnostno vzgojno izobrazevalno podrocje« je bil potrjen leta 1984.
Navedeni u¢ni nacrt je izhajal iz temeljnih faktorjev glasbene kulture vkljucujoé glasbeno
produkcijo, reprodukcijo in recepcijo, kot podlago za vzgojno-izobrazevalna podrocja
ustvarjanja, izvajanja in poslusanja (slika 2).

Slika 2: Razvoj in struktura u¢nega nacrta

BREDA OBLAK

___1ZVOR IN POJMOVANJE STRUKTURE UCNEGA NACRTA ZA SPLOSNI GLASBENI POUK

Skica 1 - Razvoj in struktura uénega nacrta '

GLASBENA KULTURA |
GLASBENI POUK (o in specialna glasbena didaktika)

Antropoloska izhodita |

Umetnost in z njo glasba je del realnosti dlovekovega bivanja v vseh
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~ specifiéni zvotni komunikeiji in organizacifi,

ter cilji v glasbeni vzgoji in izobraZevanju:
Clovekova potreba po glasbi pogojuje predmet v Zolskih programih. Glasba
potrebuje neposredne izkusnje, vzgojo ucenje.

“Umetnost (in z njo glasba) je predvsem dejavnost-ustvarjalna dejavnost”.
struktura uénega nacita mora izhajati iz faktorjev glasbene kulture, Nakazuje
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~ spostovanje in spoznavanje glasbe sosednjih in drugih deZel,

- razumevanje glasbe, ki je pomembna za razvoj svetovne glasbene umetnosti.

Glasbena dela - vsebine

Svetovna glasbena zakladnica je obseZna in raznolika (ljudska, umetna, !

vokalna, instrumentalna, komorna, simfoni¢na, operna, plesna, rock ...) Vse- |
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vrednosti.
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Povezujejo dejavnosti in vsebine s ¢asom, okoljem, skratka z razli¢nimi Zivl-
jenjskimi trenutki (npr.: glasba in otro3ka igra, glasba in ples, glasba v mojem
domu ...) Teme so vsebinsko izhodis¢e povezav glasbe z drugimi podrodji
(integriran pouk).

Opomba: Tako pojmovan okvimi nacrt je podlaga didakticnih zbirk za {
glasbeno vzgojo v osnovni oli.

2

Vir: Oblak, 1995, str. 20, 21.

Uc¢ni nacrt za glasbeno vzgojo iz leta 1984 je izpostavljal antropolosko izhodisce, ki ga je
Breda Oblak opredelila takole: »Vzgojno-izobrazevalni smotri ter naloge nakazujejo
pomen glasbe kot sestavnega dela ¢lovekovega vsakdanjega zvocnega okolja ter kot
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posebne zvrsti kulturnoumetnostnega ustvarjanja.« (Program zivljenja in dela osnovne
Sole 2. zvezek Jezikovno-umetnostno vzgojno izobrazevalno podrocje, 1984, str. 190)
Tudi vse nadaljnje kurikularne koncepcije glasbene vzgoje v splosnem Solstvu izhajajo iz
antropoloskega izhodisca. Tako je Breda Oblak v uénem nacrtu za glasbeno vzgojo v
osnovni Soli iz leta 2000 zapisala: »Glasba je clovekova kulturna potreba v vseh casih.
Izraza njegovo neusahljivo zeljo po oblikovanem zvo¢nem okolju, zvo¢ni komunikaciji in
ustvarjalnosti. S svojo univerzalno zvo¢no govorico je Siroko odprta zakladnica obce
¢loveske kulture.« (U¢ni nacrt za glasbeno vzgojo, 2000, str. 5) Sodobni uéni nacrt za
glasbeno vzgojo ohranja antropolosko izhodis¢e in izpostavlja: »Glasba se pojavi v vsaki
kulturi, zato jo oznacujemo kot kulturni fenomen. Je ¢lovekova potreba v vseh casih.
Izraza njegovo zeljo po oblikovanem zvocnem okolju, zvocni komunikaciji in
ustvarjalnosti.« (U¢ni nacrt za glasbeno vzgojo, 2011, str. 4)

Poleg antropoloskega izhodi$¢a pomeni rdeco nit v zasnovi obravnavanih kurikulumov za
glasbeno vzgojo tudi sistematika in kontinuiteta vzgojno-izobrazevalnega dela. V u¢nem
nacrtu za glasbeno vzgojo iz leta 1984 je Breda Oblak zapisala: »Vzgojno-izobrazevalne
smotre in naloge realiziramo v okviru podrocij glasbene vzgoje, ki se strnjena v u¢ne enote
v koncentriénih krogih Sirijo do konc¢nih ciljev osnovnoSolske glasbene vzgoje.«
(Program zivljenja in dela osnovne Sole 2. zvezek Jezikovno-umetnostno vzgojno
izobrazevalno podrocje, 1984, str. 191) V u¢nem nacrtu za glasbeno vzgojo iz leta 2000 je
Breda Oblak izpostavila sistematiko in kontinuiteto glasbenega poucevanja v opredelitvi
operativnih ciljev za posamezna triletja. Operativne cilje za prvo triletje je dejavnostno
naslovila: »Od igre in glasbenih dozivetij h glasbenim izku$njam* in jih v drugem triletju
nadgradila: »Od glasbenih izkuSenj k razumevanju temeljnih izraznih prvin, zakonitosti in
glasbenokulturnih okolij« ter tretjem triletju povzela: »Od glasbenih izkuSenj k
razumevanju glasbe in poznavanju njenega razvoja«. Tudi sodobni u¢ni nacrt za glasbeno
vzgojo (2011) sledi sistematiki in kontinuiteti ciljev glasbenega poucevanja in ucenja v
celotni vertikali osnovnoSolskega izobrazevanja in pojasnjuje: »Glasbene zmoznosti, ki
so jih ucenci razvili v prvem vzgojno-izobrazevalnem obdobju, omogocajo, da ucitelj
izbira (v drugem vzgojno-izobrazevalnem obdobju — op. avtorice prispevka) zahtevnejse
glasbene vsebine ter zahtevnejSe vsebine s podrocCij glasbene literature, zakonitosti
glasbenega jezika in informacij o glasbenem zivljenju v ozjem in SirSem okolju. /.../
Zaradi nadaljnjega nacrtovanja in doseganja predvidenih ciljev (v tretjem
vzgojno-izobrazevalnem obdobju — op. avtorice prispevka) naj ucitelj pozna vsebine
ucnih naértov tudi za prvo in drugo vzgojno-izobrazevalno obdobje.« (Ucni nacrt za
glasbeno vzgojo, 2011, str. 19, 23)

Med pomembnimi odlikami kurikulumov za glasbeno vzgojo Brede Oblak je tudi
dejavnostni pristop, ki se po njenem konceptu uresni€uje z interakcijo glasbenih
dejavnosti izvajanja, poslusanja in ustvarjanja. V u¢nem nacrtu za glasbeno vzgojo iz leta
1984 ga je Breda Oblak opredelila kot temeljno izhodisce pri spodbujanju razvoja
glasbenih sposobnosti in znanj. »Postopno uvajamo ucence v glasbeno terminologijo in
zakonitosti. To ne pomeni, da usmerjamo vzgojo v definicije, verbalizem in historicizem,
ampak nasprotno, ob samem glasbenem izvajanju, poslusanju in ustvarjanju seznanjamo
ucenca z glasbenimi pojmi, zakonitostmi in razvojnimi znacilnostmi, ki jih srecuje v
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vsakdanji glasbeni praksi.« (Program zivljenja in dela osnovne Sole 2. zvezek
Jezikovno-umetnostno vzgojno izobrazevalno podrocje, 1984, str. 193) V ucnem nacrtu
za glasbeno vzgojo iz leta 2000 je Breda Oblak ponovno izpostavila pomen aktivnega
poucevanja in ucenja, ki mora preseci stereotipne transmisijske modele poucevanja.
Zapisala je: »Pristop zahteva glasbeno komunikacijo, ki preprecuje stereotipe v verbalnih
razlagah glasbenih zakonitosti in zgodovine. U¢itelji morajo uporabljati aktivne metode in
oblike dela. Le tako bomo namesto faktografskega znanja razvijali glasbene sposobnosti
ucencev.« (Uc¢ni nacrt za glasbeno vzgojo, 2000, str. 34) Navedene misli so protiutez
stereotipnim in strokovno neustreznim ucno-snovnim izpeljavam glasbene vzgoje in
behavioristicnem podajanju uéne snovi, ki je v posami¢nih primerih, zal, prisotno Se
danes. Sodobni uc¢ni nacrt za glasbeno vzgojo (2011) ohranja dejavnostni pristop v vseh
didakti¢nih elementih: »Temeljne metode glasbenega poucevanja in ucenja se
uresnicujejo z dejavnostmi izvajanja, ustvarjanja in poslusanja glasbe« (Uc¢ni nacrt za
glasbeno vzgojo, 2011, str. 4)

V analizi kurikularnega dela Brede Oblak je prav dejavnostni koncept glasbene vzgoje tisti
mejnik, ki pomeni zgodovinski in vizionarski prispevek avtorice k razvoju glasbene
didaktike v domagem in mednarodnem prostoru. Stevilne izpeljave sodobne glasbene
vzgoje namre¢ povezuje skupni imenovalec dejavnostnega in avtenti¢nega poucevanja in
ucenja, kar izpostavlja tudi Elliott (1995, str. 56), ki meni, da »je nase glasbeno znanje v
nasih dejanjih; nase glasbeno misljenje in védenje sta v nasem glasbenem udejanjanju in
ustvarjanju«.

Dejavnostna usmeritev glasbene vzgoje sovpada s sodobnimi naceli procesno-razvojne
strategije nacrtovanja. Breda Oblak je v skladu z navedeno strategijo Ze v u¢nem nacrtu iz
leta 1984 osredotocila u¢ne vsebine na uc¢ni proces in jih za 1. in 2. razred opredelila
takole: »Od glasbenih dozivetij in igre h glasbenim izku$njam« (Program zivljenja in dela
osnovne Sole 2. zvezek Jezikovno-umetnostno vzgojno izobrazevalno podrocje, 1984, str.
174, 175), za 3. in 4. razred: »Od glasbenih izkuSenj k razumevanju osnovnih izraznih
prvin« (prav tam, str. 178, 180), za 5. in 6. razred: »Od glasbenih izkusenj in razumevanja
osnovnih izraznih prvin k osnovnim glasbenim zakonitostim« (prav tam str. 183, 184), za
7. razred: »Od glasbenih izkusenj in zakonitosti k razumevanju glasbenega razvoja« (prav
tam str. 187) in za 8. razred: »Od glasbenih izkuSenj in zakonitosti k razumevanju
glasbenega razvoja — razvoj slovenske glasbene kulture« (prav tam, str. 188).
Procesno-razvojno naravnanost odraza tudi uéni nacrt za glasbeno vzgojo iz leta 2000, ki
ga je Breda Oblak skupaj s sodelujo¢imi ¢lani (Milka Ajtnik; Sonja Cibej; Lidija Cernuta
Nowak; Branka Poto¢nik; Mirko Slosar; Ivan Vrbanci¢) oblikovala kot predsednica
predmetne komisije. V navedenem u¢nem nacrtu lahko preberemo: »U¢itelj ob glasbenih
izkuSnjah posreduje potrebna znanja, ki omogocajo elementarno orientacijo pri izvajanju,
poslusanju ali ustvarjalnosti. V drugem triletju se nanaSajo na bistvene teoreticne pojme,
zakonitosti in informacije o glasbeni kulturi. Pomembno je, da jih ucitelj ne postavlja v
ospredje in da ne prevladajo teoretiziranje in verbalne razlage. Posredujemo jih le
vzporedno in ustrezno didakticno obdelane, kar pomeni, da izhajajo iz glasbenega
izkustva in obenem usmerjajo v nadaljnjo, bolj osves¢eno glasbeno komunikacijo.« (U¢ni
nacrt, Glasbena vzgoja 2000, str. 32). Tudi sodobni uéni nacrt (2011) ohranja
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procesno-razvojno naravnanost in izpostavlja avtonomijo ucitelja: » Vloga ucitelja se kaze
v strokovnem, avtonomnem in fleksibilnem nacrtovanju, izvajanju in evalviranju
vzgojno-izobrazevalnega procesa, v katerem smiselno prepleta cilje ter glasbene
dejavnosti, vsebine ter metode in oblike ucenja in poucevanja. Ucitelj avtonomno izbira
glasbene vsebine. Pri tem upoSteva zakonitosti in posebnosti procesnorazvojnega
nacrtovanja.« (U¢ni nacrt za glasbeno vzgojo, 2011, str. 15)

Kurikularno delo Brede Oblak in Ze omenjeno delo v oddelkih eksperimentalnega pouka
je bilo spodbuda za nastanek njenih didakti¢nih gradiv za glasbeno vzgojo v sploSnem
Solstvu. Glasbeno-didakti¢na stroka se strinja, da so njena didakti¢na gradiva za glasbeno
vzgojo v vertikali osnovnoSolskega izobrazevanja zgled odli¢nosti, konsistentnosti in
sistematike (Razdevsek Pucko, 2002; Rotar Pance, 2002, Sicherl Kafol, 2002). Njihova
zasnova je procesno, ustvarjalno in dejavnostno naravnana in uciteljem omogoca
uresnicevanje sodobne glasbene vzgoje. V tem okviru B. Rotar Pance izpostavlja: »V
celoti gre za izjemno avtorsko delo, v katerem se kazejo bogate izkusnje pri delu z otroki
/.../ Metodo slikovnega zapisa glasbenih vsebin, ki jo je Oblakova zacela razvijati ze pred
dvajsetimi leti, so prevzeli drugi slovenski avtorji didakti¢nih gradiv za glasbeno vzgojo
Sest- do osemletnih otrok v splosnem in glasbenem Solstvu. Nihée pa je ni razvil do
stopnje, ki se kaze v Slikanicah 1, 2, 3. Avtorica metode slikovnega zapisa Breda Oblak je
na tem podrocju najboljsa.« (Rotar Pance, 2002, str. 26, 31) Tudi vodilna slovenska
avtorica s podrocja pedagoske psihologije C. Razdevsek Pucko ugotavlja, da »didakti¢na
zbirka za pouk glasbene vzgoje v osnovni Soli avtorice Brede Oblak ucitelje spodbuja k
poucevanju v skladu s sodobnimi psiholoskimi spoznanji o ucenju in poucevanju.«
(Razdevsek Pucko, 2002, str. 7) Didakti¢na gradiva Brede Oblak so zato v slovenskem in
mednarodnem prostoru redek primer strokovne odli¢nosti in poglobljenosti, zato bi bila
zazelena njihova uporaba v celotni vertikali osnovnoSolskega izobrazevanja. In to Se
posebej v casu, ko imamo na trgu Stevilna didakti¢na gradiva za glasbeni pouk, ki ne
dosegajo standardov kakovosti, Ceprav so uradno potrjena. Nakazana problematika zato
narekuje kriticen strokovni pregled in presojo glasbeno-didakticne stroke.

V 80-ih letih je Breda Oblak sodelovala tudi pri oblikovanju uénih nacrtov za glasbo v
Solah in zavodih za ucence s posebnimi potrebami. Avtorica se je namre¢ vselej zavedala
tudi Sirsih razseznosti glasbene vzgoje in izpostavljala njeno terapevtsko in preventivno
funkcijo: »Zato je prav, da ucitelji spoznavajo predmet glasbe ne le v smeri uresnic¢evanja
uénega nacrta, temve¢ tudi v smeri nudenja vzgojne pomoci ter oblikovanja
kakovostnejSe ravni zivljenja.« (Oblak, 1995, str. 27)

Kurikularni element ucnih vsebin je Breda Oblak opredelila v u¢nih nacrtih za glasbeno
vzgojo iz leta 1984 in 2000 in sicer na ravni priporoc¢ene glasbene literature. Izbor je bil
opredeljen na podlagi kriterijev umetniske kakovosti, heterogenosti glasbenih del
razlicnih obdobij, okolij, zvrsti in zanrov ter glasbeno-razvojnih zmoznosti otrok.
Raziskave kazejo (Stojko, 2016), da si zlasti razredni ucitelji, zelijo priporo€il na tem
podrocju, potrebujejo pa jih tudi tisti, ki se na tem podrocju ne ¢utijo dovolj strokovno
kompetentni. Znanstvena porocila tudi izpostavljajo, da ucitelji v zelji, da bi ustregli
ucencem, izbirajo neprimerne pevske vsebine (Lamont idr., 2003) in se pri izbiri pevskega
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izbora najpogosteje odlocajo na podlagi besedne in ne glasbene vsebine (Borota, 2010).
Ce ob tem tudi upostevamo, da glasba v zgodnjem otro§tvu vpliva na glasbene interese v
kasnejSem obdobju (Green, 2006; Sicherl Kafol, Denac in Znidarsic, 2016), lahko
zaklju¢imo, da je pri glasbenem pouku potreben premisljen izbor glasbenih del. Ker v
sodobnem u¢nem nacrtu za glasbeno vzgojo (2011) glasbene vsebine niso vsebovane, bi
jih zaradi navedenih razlogov v bodocih kurikularnih prenovah kazalo ponovno vkljuciti
na ravni priporocil. In ¢e ob tem ponovno izpostavimo, da je obstojeci trg zasicen s
kakovostno spornimi didakti¢nimi gradivi tudi v pogledu glasbenih vsebin, potem so
priporocila na tem podrocju toliko bolj potrebna.

Medpredmetne povezave je Breda Oblak kontinuirano opredeljevala v vseh kurikulumih.
Tako je medpredmetne povezave opredelila ze v u¢nem nacrtu za glasbeno vzgojo iz leta
1984 in zapisala: »Znacilnost uresni¢evanja u¢nega nacrta je integracija vsebine z drugimi
predmetnimi podrocji. Tako pomenita slovenski in tuji jezik izrazno sredstvo v vokalni
glasbi, materins¢ina pa Se pomembno govorno izrazanje o glasbenih pojavih. Sporocanje
o glasbi in ob glasbi sega tudi v likovno podro¢je. Prek gibnega in plesnega izrazanja se
povezuje z elementi plesne in telesne vzgoje pa tudi z gledalisko in filmsko vzgojo ... z
umetnostjo!« (Program Zzivljenja in dela osnovne Sole 2. zvezek Jezikovno-umetnostno
vzgojno izobrazevalno podrocje, 1984, str. 194) Sodobni U¢ni nacrt za glasbeno vzgojo
(2011) ohranja kompleksno razseznost medpredmetnih povezav glasbene vzgoje in jih
utemeljuje na ravni procesov in ciljev u€enja ter u¢nih vsebin.

Didakticna priporocila, ki v prvih uénih nacrtih Se nosijo naslov Navodila, pomenijo
dragocen vir glasbeno-didakti¢ne literature, ki je podlaga za razvoj podroc¢ja kot
znanstvene discipline. Zaradi njihove obseznosti naj izberem le segment, ki kljub casovni
oddaljenosti podpira tezo o vizionarskem pomenu kurikularnega dela Brede Oblak. V
navodilih ucnega nacrta za glasbeno vzgojo iz leta 1984 je zapisala:
»Vzgojno-izobrazevalne smotre in naloge realiziramo v okviru podroc¢ij glasbene vzgoje,
ki se strnjena v uéne enote v koncentri¢nih krogih §irijo do kon¢nih ciljev osnovnosolske
glasbene vzgoje.« (Program zivljenja in dela osnovne Sole 2. zvezek
Jezikovno-umetnostno vzgojno izobrazevalno podrogje, 1984, str. 191) Ce izraz smotri
zamenjamo z izrazom cilji, ugotovimo, da stavek izraza bistvo ucno-ciljnega in
procesno-razvojnega nacrtovanja sodobne glasbene vzgoje.

Pomemben element u¢nih nacrtov je tudi preverjanje in ocenjevanje, saj s svojo
formativno vlogo usmerja uéni proces in s tem doloca njegovo kakovost. Sodobna
pedagoska teorija (Black in William, 1998; Razdevsek Pucko, 1999; Torrance, 2007;
Colwel, 2002; Fautley, 2010) povezuje formativno vlogo preverjanja in ocenjevanja s
pomenom avtenti¢nih nacinov in postopkov za preverjanje uc¢nih procesov in dosezkov,
kar je na glasbenem podrocju Se posebej pomembno (Bamford, 2009; Ada Holcar
Brunauer, 2013). Avtenti¢no preverjanje in ocenjevanje, ki je usmerjeno v sam proces
ucenja (Razdevsek Pucko, 1999), se pri glasbeni vzgoji odvija s petjem, z instrumentalno
igro, z ritmic¢no izreko, s pozornim posluSanjem in ustvarjanjem. Navedene avtenti¢ne
nacine izkazovanja glasbenih dosezkov zato ne more nadomestiti uporaba testov, saj »testi
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obicajno merijo tisto, kar je pri umetniskih predmetih najmanj pomembno« (Arostegui,
2003, str. 112).

V u¢nih nacrtih Brede Oblak je avtenticno preverjanje in ocenjevanje glasbenega razvoja
ucencev izpostavljeno na ravni sploSnega in glasbenega Solstva. V u¢nem nacrtu za
glasbeno vzgojo v osnovni Soli iz leta 2001 je avtorica zapisala: »UCitelj ocenjuje dosezke
glasbene vzgoje tako, da v skupini sprotno preverja glasbeni razvoj posameznih ucencev
skozi predvidene dejavnosti pevskega in instrumentalnega izvajanja, aktivnega
poslusanja in ustvarjalnosti. V ospredju je dozivljajsko sprejemanje glasbenih del. U¢itelj
sprotno evidentira in vrednoti dosezke razvoja posameznikovih glasbenih sposobnosti,
spretnosti ter vzporednih informativnih znanj, njegovo odzivnost in interese.« (Uc¢ni
nacrt: program osnovnosolskega izobrazevanja. Glasbena vzgoja, 2001, str. 38)

Navedene misli avtorice jasno podcrtujejo pomen formativnega in avtenticnega
preverjanja in ocenjevanja glasbenega razvoja. Tudi sodobni uéni nacrt ohranja
formativno in avtenticno naravnanost in izpostavlja: «Preverjanje je kompleksno in
sprotno, saj gre za spremljanje razvoja ucencevih glasbenih sposobnosti in spretnosti,
opazovanje ucenca pri glasbenem izvajanju, ustvarjanju in poslusanju. Uc¢itelj na podlagi
pravocasne in sprotne povratne informacije o otrokovem u¢nem napredovanju u¢encem
omogoc¢i usvajanje in poglabljanje znanja. Kakovostna povratna informacija uc¢enca
seznani z dosezenim, opozori na pomanjkljivosti, mu ponudi pot za odpravo teh
pomanjkljivosti, ga spodbudi k spremljanju lastnega napredka in mu omogoc¢i moznost
samoregulacije kot podlage za nadaljnje ucenje.« (U¢€ni nacrt za glasbeno vzgojo, 2011,
str. 30)

Breda Oblak je s sodelavci na podlagi analognih didakti¢nih izhodiS¢ oblikovala tudi u¢ne
nacrte za gimnazije in srednje Sole ter prilagoditve za gimnazije z italijanskim in
madzarskim jezikom, ucni nacrt za osnovno izobrazevanje odraslih in u¢ne nacrte za
izbirne predmete: Ansambelska igra, Glasbena dela in Glasbeni projekt.

Kurikulumi za Akademijo za glasbo

Delo Brede Oblak na Akademiji za glasbo je poglavje, ki bi glede na obseg in pomen za
razvoj slovenske glasbene pedagogike nedvomno zahtevalo nadaljnje raziskave, zato se
bom v okviru tega prispevka omejila le na nekatere vidike. Nedvomno so njene zasluge,
da je Akademija za glasbo tudi na glasbeno-didakti¢énem podro¢ju danes med vodilnimi
mednarodnimi institucijami. V slovenskem prostoru delo Brede Oblak nadaljujejo
Stevilne generacije glasbenih pedagogov na razliénih vzgojno-izobrazevalnih in
umetniskih ustanovah in Se posebej na Akademiji za glasbo, kjer v okviru Oddelka za
glasbeno pedagogiko razvijajo njeno znanstveno in pedagosko dedisé¢ino. Mnogim izmed
njih/nas je Breda Oblak tudi osebna in strokovna mentorica, h kateri se vedno radi
vratamo in odhajamo bogatejsi za nova dozivetja in spoznanja.

Kurikularno delo Brede Oblak na Akademiji za glasbo UL je postavilo temelje delovanju
Oddelka za glasbeno pedagogiko. V studijskem letu 1979/80, ko je zacenjala delo na tej
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ustanovi, je oddelek nacrtoval reformo predmetnika in pripadajocih u¢nih nacrtov. Breda
Oblak je bila tako ponovno pred izzivi nove kurikularne zasnove in tako je oblikovala:
koncept metodik glasbene vzgoje s predavanji, seminarji in z vajami v zaporedju
Stiriletnega $tudija. Predmetnik je vkljuceval tudi obvezno u¢no prakso v obliki hospitacij
in ucnih nastopov. Pripadajoci ucni nacrti so pokrivali podro¢ja za zgodnjo glasbeno
vzgojo (za predsolske oddelke glasbene Sole in prva dva razreda osnovne $ole), osnovno
Solo (od 3. do 8. razreda), NOG v glasbeni $oli, glasbeni pouk na srednji $oli (gimnazije in
srednje Sole).

Leta 1983, ko je potekalo uvajanje usmerjenega izobrazevanja, je Breda Oblak ob pomoci
takratnega dekana prof. Skerla pripravila osnutke $tudijskih programov za vse oddelke
Akademije za glasbo. Na maticnem oddelku za glasbeno pedagogiko je potekala delna
nadgradnja predhodnega programa (iz leta 1979/80) in tako so visokoSolskem programu
dodali tudi magistrski program. V skladu s predmetnikom je Breda Oblak izoblikovala
naslednje ucne nacrte: Stiri metodike glasbene vzgoje in dodaten predmet osnove glasbene
pedagogike in didaktike. VisokoSolske programe usmerjenega izobrazevanja so zaradi
obseznosti predmetov in ur v nadaljnjih letih skrcili. Temu so sledili tudi na Akademiji za
glasbo UL. Na Oddelku za glasbeno pedagogiko so nekdanje metodike glasbene vzgoje
nadgradili v SirSe in znanstveno opredeljene glasbene didaktike in v obco glasbeno
didaktiko. Slednji predmet je bil obvezen za Studente vseh oddelkov, ki so zZeleli pridobiti
kompetence za bodoce pedagosko delovanje.

V naslednjih letih je Breda Oblak nadaljevala kurikularno delo z nadgrajevanjem u¢nih
nacrtov za obco glasbeno didaktiko in specialne glasbene didaktike za zgodnjo glasbeno
vzgojo, osnovnosolski glasbeni pouk, NOG v glasbeni Soli ter za glasbeno umetnost v
gimnazijah in srednjih Solah.

V studijskem letu 1990/91 je na oddelku zacel delovati redni podiplomski — magistrski
program za glasbeno pedagogiko, ki je omogocal pridobitev naslova magister glasbene
pedagogike. V opredelitvi lika podiplomanta je Breda Oblak zapisala: »Podiplomant
programa za glasbeno pedagogiko je strokovnjak z bogatimi prakti¢nimi pedagoskimi
izkuSnjami in izrazitimi raziskovalnimi sposobnostmi na podrocju glasbenopedagoske
znanosti. Skozi pedagosko prakso ter podiplomski §tudij razsiri, poglobi metodoloska in
specialna strokovno-teoreti¢na ter prakti¢na znanja, ki ga usmerjajo v specializirana dela,
naloge in raziskave, ki so SirSega pomena za razvoj in napredek glasbene vzgoje in
izobrazevanja.« (iz osebnega arhiva Brede Oblak) Na magistrskem programu glasbene
pedagogike je bila Breda Oblak nosilka predmeta Glasbenopedagoske in didakti¢ne
vsebine. UspeSen zakljucek magistrskega Studija je omogocal vpis na doktorski $tudij s
pridobitvijo naziva doktor znanosti. V obeh podiplomskih programih je Breda Oblak
uresnicevala tudi naloge mentorice in tako izobrazila vecino slovenskih magistrov
glasbene pedagogike in doktorjev znanosti s tega podrocja. Pri tem delu svojim Studentom
ni nudila le pozrtvovalne strokovne pomoci, temvec tudi osebno podporo pri zahtevnem
Studiju.
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Pri kurikularnem delu Brede Oblak na podiplomskih programih je pomembno njeno
sodelovanje pri pripravi skupne informativne publikacije Univerze v Ljubljani — izhodis¢
za Studij v okviru specialisti¢nega, magistrskega in doktorskega Studija.

Kurikularna prizadevanja Brede Oblak na podro¢ju podiplomskih programov po
kreditno-tockovnem sistemu pa so, zal, ostala nedokumentirana. V skladu z navodili
Univerze v Ljubljani je izoblikovala Predlog podiplomskega programa za glasbeno
pedagogiko, ki je vklju¢eval magistrski Studij (2 leti) z moznostjo nadaljevanja ali
direktnega prehoda na doktorski $tudij (4 leta). Predlog programa, ki je nastal po zgledih
nekaterih tujih univerz, je bil kljub zajetnemu obsegu 115 strani na Akademiji za glasbo
povr$no obravnavan in se je na administrativni poti tudi izgubil. Morda je Breda Oblak
tudi tokrat prehitevala ¢as in tlakovala pot nadaljnjemu razvoju glasbene didaktike.

Sklep

Sklepne misli na podrocju kurikularnega dela Brede Oblak povzemamo z njeno mislijo:
»U¢éni nadrt uspe$no uresniCuje uditelj, ki ¢uti odgovornost do glasbenega razvoja
ucencev, razumeva pogojenost faktorjev glasbene kulture in njihov prenos v
vzgojno-izobrazevalna podro¢ja, pozna glasbene vsebine, obvlada dejavnosti in je
kreativen.« (Oblak, 1995, str. 24)

Primerjalna analiza kurikulumov za glasbo v splosnem in glasbenem Solstvu je v vseh
spremljanih elementih (strategije nacrtovanja, podrocja glasbenih dejavnosti,
antropolosko izhodisce, sistematika in kontinuiteta vzgojno-izobrazevalnega dela,
dejavnostni koncept glasbene vzgoje, ucni cilji, metode in vsebine, preverjanje in
ocenjevanje, medpredmetne povezave, didakticna priporocila) pokazala na neprecenljiv
prispevek Brede Oblak k razvoju slovenske glasbene didaktike. Njeno vizionarsko delo na
podroc¢ju kurikularnega nacrtovanja kaze tudi bodo¢im generacijam pot za nadaljnji
razvoj glasbene didaktike.
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Summary

The present paper, which describes the key milestones in Breda Oblak’s curricular path, is
based on the main hypothesis that her pioneer and visionary work has significantly
determined the present music education curricula for general and music schools. This
hypothesis is examined through a chronological overview and comparative analysis of
Breda Oblak’s curricula in comparison with contemporary curricular elements, including:
planning strategies, music activities, anthropological, systematic and continuous bases,
activity-based approach, learning objectives, methods and contents, evaluation,
interdisciplinarity and teaching recommendations. The curricula for music education at
various levels of general and music schools are presented with the support of documents
from Oblak’s personal archives.

In Oblak’s vast curriculum-related work her focus on anthropological, activity-based and
process-oriented concept of music education stands out. In the structure of curricula for
music education in general and music schools, she highlights the anthropological premise
that music is a human need in all environments and periods of their life. Thus the human
need for sound communication, creativity and aesthetic values requires a music education
which enables direct musical experience through performing, listening and creating
activities, in accordance with the foundations of musical culture and its areas of
production, reproduction and reception. Apart from the basic anthropological premise, the
author also consistently follows the activity-based and process-oriented approach which
she plans through communication in musical language. Analysis of Breda Oblak’s
curriculum-related work shows that the concept of activity-based music education is in
fact the milestone representing her historical and visionary contribution to the
development of music didactics. Today, numerous concepts of music education share the
opinion that quality music education is realised through active and authentic music
communication. She connected activity-based music education with the principles of
process-oriented planning strategy which is particularly evident in the selection of
learning topics, objectives, methods and teaching recommendations. She encapsulated the
process-oriented nature of music education in the motto “from musical experience to
musical knowledge”.

Breda Oblak’s curriculum-related work and her pioneer work in experimental music
education classes resulted also in the creation of didactic materials for music education in
general schools. Experts agree that these materials represent an example of excellence,
consistency and systematicness. They are process- creativity- and activity-based, allowing
teachers to autonomously carry out authentic music education. Thus, they represent a rare
example of professional thoroughness, not only in Slovenia but also internationally.

For all monitored didactic elements, comparable analysis of music education curricula for
general and music schools demonstrated an inestimable contribution of Breda Oblak to the
development of music didactics in Slovene and international environment, indicating the
path of further development in this area.
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