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UMETNOST IN TENDENCA
IVO BRNCIC

DKAR se je izlo¢il iz pleistocenskih temot, je moral

tlovek preziveti vec ko sto tisocletij izkuSenj, razoCaranj
in spoznanj, preden se je njegova misel zacela plaho otresati
sive pajcevine vraz, skozi katere je gledal svet, ne da bi bil
videl resni¢nost. In tako se je hladni, ozivljajo¢i veter dvoma
nazadnje dotaknil tudi prastarega verovanja, da je umetnost
izraz vi§jih magicnih sil, ki skrivnostno posegajo v clovekovo
dusSevnost in ji dajejo sposobnost pitijskega govora, kakrSen
je v navadnem pozemskem Zivljenju neznan. Zakaj umetnost
je vsekako ¢udno snovanje, ki se igra z Zivljenjskimi realitetami
in jih drzno preustvarja v izmiSljene, pa vendar resni¢ne po-
dobe svojega lastnega sveta. Umetnost je najbolj zamotan
pojav &loveskega duha: je hipnoti¢no sugeriranje neverjetnih
verjetnosti, je podjarmljevanje tujih volj in zavesti, Custev in
misli, je mrakobna alkimija, kateri so tisoCere Cloveske usode
zgolj gradivo, ki ga gnete z neusmiljeno samovoljnostjo, a ven-
dar i8¢e v njem za ves Cloveski rod dragoceno in odresilno
substanco resnice in lepote; umetnost je mrzla in trezna, strast-
na in ljubeca sla, ki se skriva v najti§jih samotah, pa vseeno
uziga mnozZice in jih premika usodno kakor prvobitni gon lju-
bezni in gladu. Umetnost je klic luciferskega upora zoper zmedo
nepoznanih dejstev in utesnjenih mozZnosti, sredi katerih se je
znasel v vesoljstvu &lovek, je muéna borba za red, zakonitost
in jasno zavest. V poslednji stopnji ne gre tu za ni¢ ve¢ in nié
manj kakor za moZnost CloveSkega bivanja sredi stvarstva;
‘umetnost je zato le ena izmed najvisjih oblik ¢lovekovega de-
janskega boja za obstanek in ureditev njegovega Zivljenja na
zemlji in zategadelj je tudi njen zamah tem silnejsi, ¢im teZje
uganke vstajajo pred njo. Umetnost nastaja v ¢loveski nepo-
polnosti in prav zato teZi v popolnost; umetnost rase iz anarhije
razkolov in viharjev, toda stremi k sintezi. Zato je odeta v
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videz nestevilnih protislovij, ki Ze od vekomaj begajo ¢loveka,
da ji prisoja v vrsti svojih vsakdanjih opravkov in podetij
mitiCen pomen in jo izkljuéuje iz realnega sveta navadnih
zivljenjskih mozZnosti, izkustev in zakonov.

PROBLEM tendence je v neposredni zvezi s takim meta-
fizitnim pojmovanjem umetnosti, iz katerega izvira trmasti,
stoletni odpor proti priznanju dejstva, da je sleherno umetnisko
ustvarjanje prav tako nujno tendentno kakor vsa druga Ziv-
ljenjsko vaZna opravila ljudi. In vendar je bila umetnost v
vseh dobah in druzbah vse prej kakor pa nepristranska in ne-
prizadeta opazovalka vsega, kar je razburjalo ¢lovestvo in ga
gnalo skozi zgodovino. Narobe: umetnost je bila vselej izrazito
bojno sredstvo ¢loveSskega razuma, ¢lovedke volje in zavesti,
in se je dejansko udelezevala vseh idejnih vojn in ni¢ manj
takisto vseh krvavih pobojev na barikadah in na bojis¢ih vsega
sveta. Umetnost (in Se prav posebej knjiZevnost) je bila —
brez ozira na Sole in smeri — Zol¢na zasmehovalka od Aristo-
fana preko Moli¢ra, Beaumarchaisa in Gogolja do Shawa, Hein-
richa Manna in Lewisa Sinclaira; bila je varuh taksnih ali
drugac¢nih starih Zivljenjskih oblik od Racina in Miltona do
D'Annunzia, Stefana Georga, Bunina in Hamsuna; bila je bolen
ubeznik iz druzbe od Wildeja do Baudelaira; pela je mrtvaske
7alostinke nad ¢lovekom od Musseta do Cehova in Andrejeva;
bila je zanesenjaski borec od Rousseauja do Multatulija, Kranj-
Ceviéa in Ivana Cankarja; strastno je sovrazila od Voltaira do
Uptona Sinclaira, Tuholskega in Krleze; napovedovala je jutri-
3nje zarje od Zolaja do Barbussa in Gorkega, razé¢lenjala in
sodila je od Hugoja in Balzaca do Goné¢arova, Tolstoja in
Romaina Rollanda. Ne, nikdar nikoli ni bila umetnost zgolj
vzvisena, nedostopna spremljevalka burnega in krvavega pre-
rivanja ¢loveskih mnozZic. Naj se je 3e tako trudila, da bi se
dvignila na prestol nad¢loveskega olimpijskega miru — zmerom
in e najbolj v teh brezplodnih naporih je bila pretresljivo
¢loveska. Zakaj to je njen edini poklic: Ziveti preprosto med
ljudmi z vsemi njihovimi bole¢inami in slabostmi, strastmi in
poZeljenji, zaupno govoriti od ¢cloveka do ¢loveka tolazilno ali
bodrilno besedo, se uéiti v zmotah, prezivljati poraze in ne-
nehno stremeti k tisti poslednji kvaliteti, ki je zacetek in
konec vsega dogajanja na zemlji: Clovek. »Ne v areni literature,
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v areni zivljenja sem stall« je vzkliknil Ivan Cankar. »Zmirom
sem bil prepri¢an, da je umetnika edini poklic kritika in boj .

In tako je bila umetnost vedno in povsod napadalec in za-
govornik, bila je uteleSena borba in v najslabSem primeru 3e
zmeraj ziv, v krvi spofet odziv na vse dogodke in stvari, za-
voljo katerih so kadarkoli in kjerkoli na svetu ljudje ljubili
in sovrazili, propadali ali pa se dvigali iz modévirij. V vseh
tasih je bila umetnost pri¢a najusodnejsih presnavljanj v clo-
veski druzbi, z ognjenim pecatom so se je dotaknili odsevi vseh
clovekovih bojev za zablode ali nova spoznanja, v njenem
temnem dnu so se odzrcalile vse lepote in podlosti, vse bolesti
in zmagoslavja ¢loveskega rodu. Vsakemu kriku clovestva je
dala svoj odmev — bila je in je morala biti tendenéna hote ali
nehote, vede ali nevede Ze od prvega podetka, je s tendenco
nastala in Zivi Z njo neloé¢ljivo kakor Zivi ¢lovek s svojimi Ziv-
ljenjskimi funkcijami.

In vendar se je $e dandana3nji treba boriti za uveljavljenje
tega osnovnega, skorajda samoumevnega dejstva. Tendenca je
zivljenjski utrip, je notranja nujnost slehernega umetniSkega
prizadevanja; a nobene reéi se ljudje tolikanj ne boje kakor
nujnosti in vsa zgodovina se je zmerom razvijala v znamenju
stalnega, zagrizenega odpora proti nujnostim, ki premikajo po-
sameznika in druzbo. Tako se je vpraSanje tendence zmeraj
pojavljalo v srediS¢u vseh sporov o bistvu umetnosti, bilo je
predmet srditih spopadov, v katerih se je prenekaterikrat raz-
krila porazna dvomljivost &loveskih moZgan, vselej pa se s
presenetljivo natanénostjo pokazala razvojna stopnja zavesti
druzbenega &éloveka v doloenem zgodovinskem trenutku. Pro-
blem tendence posega v samo osréje umetnostne problematike
in postane neresljiv, kakor hitro ga lo¢imo od obseznega in za-
pletenega kompleksa njene zakonite socialne in psiholoske
geneze.

UMETNINA je plod trajnega prepletanja zavestnih in na-
ffocnsklh zaznav, proizvod nezavednega, mucnega kupi¢enja doj-
mov in asociacij, Custvenih in miselnih dozivetij, ki vro v
globoéini &loveske dusevnosti, se v neprestani napetosti urejajo,
se druzijo po dologenih zakonih v zavestne, Zive predstave in
v tej konéni obliki neustavljivo stremijo za ostvarjenjem v
umetniskih izraznih sredstvih. Ta proces se razvija z isto
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nujnostjo, s kakr$no vzklije bilka iz semena in se rodi dete
iz matere; in prav tako naravno odloca o konénem umetniskem
rezultatu tega presnavljanja celotna fizioloska, psiholoska in
socialna dispozicija ustvarjaléeve osebnosti. V izbiri gradiva,
v obdelavi, v poudarjanju tak3nih in zapostavljanju drugainih
momentov — v vsem se odrazajo z veéjo ali manjSo iskrenostjo
in neposrednostjo vse umetnikove simpatije in zoprnosti, njego-
vi odnosi do samega sebe, do soljudi, do druzbe, njenih ustanov
in pogojev, vrednot in idej. Psihologija trdi, da je vsako do-
gajanje v ¢loveski dusevnosti bkrati vzrono in namerno (fi-
nalno), da ne nastane nobena, pa Ceprav Se tako neznatna pred-
stava edinole po nakljudju, marve¢ je brez izjeme le ¢len v
nepretrgani razvojni dinamiki, katere smer (ali: tendenca) se
zakonito podaja iz celotne Zivljenjske linije danega individua.
S tem veljo nedvomnostjo je torej moéi dokazovati, da tudi
umetnisko ustvarjanje ne more biti drugaéno kakor tendencno.
Govorica umetnosti je zgolj svojevrstna varianta medseboj-
nega razmerja in obéevanja ljudi; in kakor ima svojo vsebino
in svoj namen slednja vsakdanja beseda, ki jo med sabo iz-
menjajo ljudje, tako tudi ni in ne more biti umetniskega po-
java, ki bi ne izpovedoval nikakr$nega namena, ki bi ne poznal
kakrinekoli tendence. Nobena vsebina, nobena resnica in ta-
kisto neresnica ne obstoji sama po sebi, marvec se poraja v
tloveski glavi iz dolge vrste predhodnih dejstev, sklepov ali
domneyv in terja obenem nove zakljucke; absurdna je misel, da
bi bila moZna umetniska izjava, ki ne bi imela mekje svojega
dejanskega izvora in ne bi asociativno zahtevala novih razo-
detij, kajti ni je resnice ali lepote, ki bi bila nekaj povsem
neodvisnega, v sebi sami zakljutenega, ob ¢emer bi se moral
tloveski duh odpovedati nadaljnemu iskanju, sklepanju in raz-
dlenjevanju in kar bi mogel umetnik izraziti, ne da bi postal
Ze ipso facto tendenden.

Umetnisko ustvarjanje je samé reakcija na dano Zivljenjsko
stvarnost, odgovor neke osebne zavesti na mnoZico dejstev in
dogajanj, ki nenehoma postavljajo pred ¢loveka ma tisoce
vpraSanj o svetu in Zivljenju, o mjegovem lastnem bivanju in
razmerju do ljudi in stvari. Nikdar pa se $e ni rodila umetnost,
ki ne bi izpri¢evala priznane ali zamolCane teZnje, vplivati na
ljudi, jih v tej ali oni smeri preoblikovati, jim vcepiti zavest o
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doloé¢enih mnenjih in lepotah. Sleherna umetnost se trudi objek-
tivizirati spoznanja in nastrojenja, ki so nastala v umetnikovem
zivem, dejanskem stiku z ljudmi in Zivljenjskimi pojavi, v nje-
govem dozivljanju in opazovanju, da jih je potlej v samotni
borbi za izraz prekalil stvariteljski Zar v miselni in estetski
rezultat umetnidke stvaritve, v kateri se naj spet vrnejo med
ljudi. Umetnost brezpogojno zmerom nekaj hoce, nudi, daje;
umetnost je potemtakem vselej izpoved neke medcloveske
aktivnosti, in takSnega dejanja si brez tendence ni moci pred-
stavljati. Ivan Cankar je v mlajsi dobi svojega ustvarjanja
izrecno poudarjal: »Vse, kar piSem zadnje Case, je tendenci-
jozno...« In Se je pisal: ». .. mogoca in smiselna se mi zdi
samé ali tista fendenciozna umetnost Gogola, Tolstega itd.,
ki hoce uveljaviti socijalne, politicne ali filozoficne ideje s
silnimi sredstvi lepofe, — ali pa umetnost starih Grkov, Shakes-
peareja, Goetheja itd., ki imd samoé [velike] esteti¢ne in eticne
smotre.« V nekem spisu o postanku svojih »Kmetov« je zapisal
Revmont tele izredno znacilne besede: »Na mojem vsakdanjem
tavanju mi je postala ta francoska zemlja sorodna... Tako se
je po nakljuéju spocela v meni misel, da bi napisal knjigo o
francoskem kmetu. Ta misel me je zaslepila ko strela. Zolajeva
Zemlja' se mi je zdela zalitev in krivica nad francosko zemljo
in njenimi delavci... Zelel sem povedati resnico o kmeckem
zivljenju, ker se mi je zdelo, da bi ne bilo na obli¢ju zemlje
nobenega ¢loveka in nobene Zivali, ¢e bi bila materialisticna
doktrina resni¢na...« Ce pa je rekel Gautier, da ne dopusca,
»da bi imela pesem izven same sebe Se kak drug smoter razen
tega, da vzbuja v braltevi dusi oblutje Lepega v absolutnem
pomenu te besede,« je s tem nevede le potrdil resnico, da je
celé hotenje, ustvarjati breztenden¢no umetnost, Ze samo po
sebi tendenca. Ob tem preprostem vozlu pa so se $e vedno
razkrinkale vse artisti¢ne spekulacije z umetnostjo, ki je v
njih iskal umetnik pribeZaliSée pred Zivljenjsko stvarnostjo
in njenimi nujnostmi.

Tendenca je imanentna prvina vsakega dusevnega dela. Ali
vpraSanje s tem 3e ni izérpano. Umetnost spada med naj-
viSje:in najbolj zamotane proizvode misletega Cloveka, real-
nega bitja z odrejeno zavestjo in voljo, Zivecega sredi prirode
in ¢loveske druzbe. Slehernik se giblje v mejah ¢loveske skup-
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nosti, ki ga dolo¢a s svojimi pogoji in odnosi. In tako je
umetnost, ki smo jo navsezadnje iztrgali boZanstvom iz rok in
jo osvobodili zadnjih metafiziénih podmen, dejansko le poseb-
na oblika druzbemega izZivljanja ljudi, sredstvo mnjihovega
medsebojnega stika. V umetnosti pa se skriva neko dozdevno
nesoglasje, ki je ze od nekdaj razburjalo duhove in jih zavajalo
v labirinte napa¢nih sklepov: neznan, neznaten clovek, ki se
v nic¢emer bistveno ne razlikuje od soljudi, si nekje nenadoma
svojevoljno prilasti pravico, da pripoveduje o svojih osebnih
izkustvih, odkritjih, ljubeznih in idejah, da nepoklican vdira
v duse drugih ljudi, jim izpraduje vest in jih razkrinkava, da
predrzno stika po intimnostih in pocetjih; vse te njegove in
tuje boletine, nagnjenja in prepri¢anja dobijo potem v prizmi
umetniSkega izraza naenkrat svojo objektivno veljavo, se na-
potijo med mnoZice, ki se jim voljno vdajajo, jim odpirajo
najtiSje kamrice svoje zavesti in jih ne sprejemajo zgolj kot
izpovedi enega samega mepoznanega Cloveka, marveé kot klic
lastnih tezenj, dozZivetij in spoznanj. Na to ¢udno dejstvo je
moc¢i odgovoriti edinole na dva naéina, pridruziti se enemu
izmed obeh taborov, ki si stojita nasproti, odkar je zacel clo-
vek premisljati o samem sebi in silah svojega duha: verovati,
da govori v umetnosti skozi usta izbranega ¢loveka neka visja
modrost vsem ljudem dostopno in hkrati skrivnostno besedo;
— ali pa sprevideti enostavno resnico, da je umetnost geneti¢no
povezana s ¢loveSko druzbo in da se tu skriva zadnja reSitev
vseh vpraSanj o njenem bistvu in poslanstvu.

UmetniSka dejania niso in ne morejo biti v nobenem oziru
absolutna. V vsakdanjem Zivijenju in na vseh podrodjih, kjer
se udejstvuje eksaktni razum, velja Ze zdavnaj samoumevna
resnica, da ne moremo nobenega dejanja soditi samega po sebi,
marve¢ edinole v relaciji do okolid¢in, ki mu dajejo svojo barvo
in tudi same sprejemajo njegov odsev, do vzrokov, ki so ga
rodili, in do posledic, ki jih je rodilo sdimo. Ali Se danes ta dan
ni naslo to dejstvo popolnega priznanja v tisti estetiki, ki meni,
da je vsebina in oblika dana umetnosti a priori, da se razvija
umetnost sama iz sebe, da si sama ustvarja svoje razvojne za-
kone in je kot taka dolo¢ena brez ozira na ¢as in okolico
enkrat za vselej. In vendar so dejanja umetnosti zgolj utripi
izpremenljivega Zivljenja, ki ga sredi razmer in gibalnih sil
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venci na ta ali oni nafin zmerom socialno-tendenc¢no dejanje,
najsi tudi se ta tendenca zapreda v $e tako rafinirane tencice
umetniske simbolike in navidezne indiferentnosti najrazli¢nejsih
artizmov. Umetnost je torej svojevrsten pojav druzbenega so-
zitja ljudi in tako se v njej povsem naravno uteleSajo vsa giba-
nja in vsi odnosi mnozic ter ji posredno ali naravnost narekuje-
jo vsebino in obliko, da se slednji¢ spet povrnejo v skupnost kot
umetniska esenca neStevilnih sploSnih zaznav in hotenj. To
razmerje med druZbo in ustvarjajo¢im posameznikom je Zivo in
dinamiéno, v njem se razkrivajo vse koristi, vsi Zivljenjski
interesi, vsa nastrojenja in vse tendence, ki spajajo ali locijo
milijone ma mjihovem prebijanju skozi zgodovino; a prvobitni
izvor in poslednji namen tega medsebojnega ulinkovanja in
oplajanja je otipljiva in krvava praksa naSega neposrednega
zivljenja.

In tako stoji umetnost od vekomaj sredi hrupa vseh vélikih
druzbenih vrenj in spopadov. DruZbene skupine, ki se borijo
zoper prezivele Zivljenjske oblike, ustvarjajo borbeno, zavestno
tendencno umetnost, nastopajoto v imenu stvarnosti in njenih
zakonov, ki zanikujejo staro in zahtevajo novo podobo Zivlje-
nja. Tendenca umetnosti propadajotih svetov pa je usmerjena
v brezplodno prizadevanje, najti v utvarah namisljeno ravno-
tezje med nasprotstvi, zgraditi v zaklenjenih vrtovih bledih,
umetnih artisti¢nih cvetk varno pribezalii¢e pred realnostjo in
njenimi razvojnimi konsekvencami. V preprostih bojnih pesmih
upornih kmetov izraza umetnost ideologijo tlacanskega raz-
reda; z enciklopedisti in Voltairom napada trhli fevdalni red
in izpodkopava njegove ustanove in zmote; z Delacroixom
(»Julijska revolucija 1830«, Louvre) proslavlja zmago franco-
skega meScanstva; s CernySevskim in Nekrasovim iS¢e poti
iz plemiSko-nevoljniskega mrac¢njastva stare Rusije; s Hugojem
se bori zoper dekadentski despotizem drugega cesarstva in z
Zolajem kli¢e isti druzbi svoj »J'accuse!«; z Georgom Groszom
se cini¢no posmehuje kretenskemu urbanizmu mescanskega
zatona, s krleZevskim gnevom razkraja vse budalosti in spake
sodobne Evrope. Umetnost umira z Mithsamom, Ossietzkim in
Kitajko Din-Lin po taboris¢ih in pred cevmi pusk, kri¢i z
Marinettijem v vojni mrzlici organiziranega imperializma in
gradi z Gladkovim in Avdejenkom Dnjeprostroj in Magnito-
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gorsk. Umetnost se napaja iz trenja pojmov in idej, ki sprem-
ljajo premikanje druzbe in razganjajo kontinente, umetnost
ne pozna breztendenéne nevtralnosti, in kjerkoli se bijejo
ljudje za kakrsnekoli Zivljenjske oblike, tam stoji sredi meteZa
na frontah, tam srdito brani minulost, tam napada in oznanja
¢loveStvu vizije novih svetov.

STARI, zakoreninjeni predsodek proti tendenci izvira v ne-
majhni meri iz Zalostnega dejstva, da so se pod krinko izrazito
tendenéne umetnosti vedno in povsod skusali uveljaviti tudi
najrazli¢nejsi poskiusi, ki po svoji estetski in ¢loveski revnosti
ne sodijo v resno umetnost. V tem pojavu ni ni¢ presenetlji-
vega; zakaj umetnost s posebno poudarjeno tendenco nastaja

v viharnih dobah druZzbenih kriz in sprememb, v Casih splos-
nega prevrednotenja, ko stopijo na prvo mesto osnovni interesi
nasprotnih druzbenih skupin in v zmedi borbe nujno bolj ali
manj otopi smisel za brezpogojno estetsko ¢istoto umetnin.
Tako smo doziveli celo vrsto takih primerov zlasti v nasih
dneh, ko mora umetnost sprico sploSnega kulturnega propada
braniti svoje najprvotnejSe Zivljenjske pogoje in se dejansko
udelezuje vsega druzbenega dogajanja. V povojni Rusiji je
bilo najzivahnejse ukvarjanje s temi teoretskimi vprasanji so-
dobne estetike umevna in Ziva potreba neposredne zivljenjske
prakse; in vendar je stara harkovska linija s svojim primitiv-
nim razumevanjem tendence obvladovala umetnostno Zivljenje
do konca preteklega desetletja in je ta problem zadovoljivo
resil Sele predlanski moskovski pisateljski kongres.

Po krivdi neumetniskih pojavov, ki niso pokazali rahlo¢ut-
nosti za kodljivost teh vprasanj, se je tako le utrdilo zmotno
naziranje, da je sleherna tendencénost zavora za uveljavljenje
estetskih vrednot in da je pristna umetni$ka stvaritev s
tendenco nezdruZljiva. Idejna in svetovno-nazorska stremlje-
nja so dokajkrat pojmovala tendenco in Z njo zdruZeno utili-
tarnost vsake umetnosti v zelo vsakdanjem politicnem smislu
in se tako izZivljala na rova$ umetniske kakovosti. V ognju
boja za nova prepri¢anja je.krnela zavest, da more umetnost
uspesno prepricevati, navdusevati in zmagovati samo s svojimi
specifiénimi, to se pravi: umetniSkimi sredstvi, da je njena
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najsugestivnejsa in edino moZna govorica — jezik neoporec¢ne
lepote. Nobenega dvoma ni, da je sleherna umetnost v posled-
nji stopnji vselej in povsod zadeva dolocenih razlozljivih nagi-
bov in potreb, sredstvo ¢loveskih in zgolj ¢loveskih tezenj in
razvojev; a prav tako je (ali bi vsaj moralo biti) jasno, da ne
morejo nazorska stremljenja v svoj lasten prid zahtevati od
umetnosti nobene viSje in lepSe usluge razen ene same: da se
namrec¢ s svojim ¢udodelnim prijemom dotakne resnic, za ka-
tere se Clovek bori, da priklice iz njih kipece vrelce njihovih
spros¢enih Zivljenjskih sil, da jim odpre vse moZnosti estet-
skega uveljavljenja in jim d4a vso priloZznost, da se utelesijo
in zaZivijo v umetniskih podobah pristnega Zivljenja, da se
same potrdijo in dokazejo v osvajajocih lepotah, ki se porajajo
iz njih. Ni¢ manj ni pomembno tudi dejstvo, da nobena prava,
vélika umetnina ne prenese sovraznosti med racionalnimi in
emocialnimi prvinami; v umetniSkem ustvarjanju se misel in
¢ustvo, idejnost in estetske vrednote nikakor ne delijo na
vazne in manj vaZne, na bistvene in postranske sestavine, tem-
vel se organsho prepletajo med seboj, se uveljavljajo v oboje-
stranskem ulinkovarju, v zZivem (dialekti¢nem) soZitju na-
sprotnih ¢initeljev, ki so si povsem enakovredni in se spajajo
v edinstveno celoto, ki je hkrati resnica in lepota — umetnina.
Zategadelj zastopamo danes nacelo popolne, stoodstotne kva-
litete; odklanjamo vsakrino poplitvi¢enje tendence v naivni,
povrdni 3abloni, ki je zmoZna iz vse barvitosti in pestrosti
zivljenjske problematike zajeti le nekaj mrtvih odtenkov, jih
mehaniéno posplositi na vsa dogajanja in stvari in skrliti vso
neizmernost zivljenjskih borb in konfliktov na formulo najeno-
stavnej$ega nasprotja: belo-¢rno, dobro-zlo. Tak$na prizade-
vanja, ki se psiholosko katerikrat ne dvigajo nad malomescan-
ski moralisti¢ni utilitarizem kakega Luke Svetca-Podgorskega
ali Bleiweisa, so prokrustova postelj vsakega resni¢nega umet-
niskega napona. Vélika umetnost se ne poraja iz dogmatskega
puritanstva, iz kvekerske nestrpnosti, iz dlakocepskega kate-
derskega premlevanja idej; tak3no pocetje pomeni nasiljevanje
zivega ¢loveka v umetnosti in vodi neogibno do shematskega,
nezivljenjskega pacenja dejstev in pojavov. Zavratamo teznjo,
naj bi se ideja izrazala v zunanjih, nalepljenih etiketah, v su-
hoparnih racionalisti¢énih enac¢bah, ki so samé miselni pripo-
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motek, poenostavljena abstrakcija Zivljenjskih realnosti, ni-
kdar pa tisto neposredno, vrode in nemirno trepetanje Zivlje-
nja, ki se oglasa skozi umetnost z vso prepricevalnostjo svoje
prvobitne, naravne govorice, ki osvaja, navdusuje in oplaja.

VpraSanje je v vsej svoji zamotanosti v bistvu vendarle
sila preprosto. Nazori in ideje, ki se izrazajo v vseh utripih
cloveskega duha in narekujejo umetnosti ustrezajote tendence,
so zgolj miselna reakcija na celotnost Zivljenjskih dejstev in
zakonov, ki jih ¢lovek izkustveno dojema v svojem trajanju
sredi prirode in druzbe. Pravilnost (kar pomeni le: resni¢nost)
tega ali onega nazora ni odvisna od volje Cloveka, ki si ga je
pridobil in ga spretno ali pa tudi nerodno uporablja v svojem
orientiranju sredi pojavov, predmetov in ljudi. Ce je na primer
dialekti¢na metoda resniéna, potem ni samovoljna spekulacija
tloveskih moZganov, temveé je dialektika dejansko obstajala
kot razvojni zakon prirode in druzbe Ze preden so jo ugotovili
Heraklit, Hegel ali Marx. Umetnost zastopa zmerom in brez
izjeme doloen nazor; ali docela odve¢ in Skodljivo je vsako
sejmarsko kri¢anje o tem, kajti naloga umetnosti ni, preprice-
vati ljudi o lastni modrosti in nezmotljivosti, ampak dajati ne-
oporeéno in resni¢no podobo Zivljenja in sveta. Pravilnost (ali
napaénost) kateregakoli nazora, v ¢igar imenu nastopa umetnost
s tak$nimi ali drugacnimi tendencami, se mora nujno pokazati
sama v tistem trenutku, ko izpregovori skozi umetnino Zivljenj-
ska stvarnost. Nobene zmote e ni bilo, ki je ne bi razkrinkala
realnost, inprav tako e ni bilo resnice, ki je ne bi ista resnitnost
potrdila. Nobena pretkanost, noben sofizem ne more prisiliti
zivljenjske stvarnosti, da bi izgovorila eno samo neresnic¢no be-
sedo. Ce stoji potemtakem za dialektiko objektivna resnica,
bodo pa¢ dejstva nudila dialekti¢ne zakljucke. »Toda jaz me-
nim,« je pisal nihe drugi kakor Engels, »da mora tendenca
izhajati iz samega poloZaja in dogajanja, ne pa da bi jo potem
izrazali in kazali, in pesnik ni prisiljen dajati bralcu pod nos
bodoée zgodovinske resitve druzbenih konfliktov, ki jih opi-
suje.« Celod socialistiéni roman izpolnjuje »svojo nalogo popol-
noma, ¢e z vernim opisovanjem resniénih razmer razdira ob-
stojete konvencionalne iluzije o teh razmerah ..., ne da bi pri
tem naravnost nudil kak3no reSitev ali pa da bi... se sam
ostentativno postavil.na svoje staliCe.«
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Tendenca ni bledo, razumarsko razlaganje, temvec je no-
tranja prepri¢anost, govoreca iz umetnine v imenu realnih dej-
stev, v katerih se skrivajo zakoni in dokazi, ki narekujejo
umetniku njegove poglede in sklepanja, mrZznje in ljubezni.
Tak3na tendenca je Zar ¢ustva in misli, ki se med sabo bogatita
in podzigata; tak3na tendznca daje umetniku sposobnost, da
dozivljeno in Zivljenjsko utele3a spoznane resnice, ki se zanje
bije in ki se same bijejo zanj. To je skrit ogenj, ki ogreva umet-
nino s ¢udovito &lovesko toploto. Tak$na tendenca ni v na-
sprotju z estetskimi merili; narobe: je bistveno vaZzen del umet-
niSke lepote, zakaj stvaritev, iz katere plameni dejavna ljubezen
do resnic in lepot in diha odvratnost do vseh zmot in grdot, ne
more biti drugaéna kakor lepa. Svetovni nazori imajo za umet-
nika predvsem spoznavno vrednost; v samem stvariteljskem
procesu pa se ne oglaSajo neposredno, marvet Ze preliti v
umetnikovo zavest, v kateri krozijo kakor kri po telesu, pre-
topljeni v custvena nastrojenja, v katerih se spolenja umet-
nisko delo. Tendenca se pravemu umetniku podaja Ze sama po
sebi, je samoumeven rezultat njegovega bivanja sredi odnosov
in ljudi. Clovek, ki si 3ele beli glavo, ali ustvarja neoporecno
v smislu takih ali drugaénih nazorov, ki z bi¢em bedi nad seboj
in se sredi stvariteljskega posla sili s tendeninostjo — tak
tlovek brez dvoma sploh ni umetnik. Resni¢na umetnost rase
le iz velike, lepe strasti, ki je spoznanje, je zavest in ljube¢
interes do ljudi in Zivljenja. Umetnik, ki ustvarja po neprisi-
ljeni notranji nuji, umetnik, skozi katerega Zivo govori estetsko
transfigurirana Zivljenjska stvarnost z vsemi svojimi zakoni
in razvojnimi tendencami — edinole tak umetnik more dati
kvalitetno umetnost, ki ni tendencna po napisu in vulgarni
kri¢avosti, ampak po resninem, vernem podajanju Zivljenja,
po svojem ¢ustvenem naponu in tudi po svoji estetski suge-
stivnosti. »Ali se spominjate znanega pisma Antona Pavlovica
(Cehova),« je zanimivo dejal nekoé¢ Lunacarskij, »kjer govori
o odsotnosti vsakega boga v delih dana$njih umetnikov, ki
stoje izven razrednega okvira? Ta odsotnost boga ni moZna
pri (nadih) umetnikih... Praksa v Zivljenjski borbi, satira in
srd na tlacditelje in edino upanje v prihodnost: v bratstvo in
solidarnost sodelavcev pri skupnem delu, zavest o vzvisenem
in vsecloveskem pomenu tega dela, idealno in eti¢no ustvar-
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janje, vse to burno wvpliva na duSo proletarskega umetnika.
Cemu je potem treba iskati tendenénost? Tendencnost je arti-
ficielna, hladna in prisiljena, je tuj pojav, ki izvira iz rezoni-
ranja in se izumetnileno dodaja k navideznemu proizvodu
stvariteljske domisljije. TakSna tendenénost nima prostora v
nobeni pravi umetnosti in v tem oziru se proletarska umetnost
ne razlikuje od nobene druge umetnosti.«

Na pariskem pisateljskem kongresu je izjavil André Gide:
»Umetnost uci dovolj Ze s svojo lepoto.« Kajti lepota more
biti to, kar je, le tedaj, ¢ée je resni¢na; nobene izkljuéno ab-
straktne lepote ni, slednja lepota ima nekje svoj komnkretni
izvor. Lepota ni absolutna in vsebuje apriorno tudi element
resni¢nosti. In zato se tendenca vsake pristne umetnosti izziv-
lja le v iskanju in umetnisko vernem podoZivljanju in poda-
janju resniénosti, ne pa v nje nasiljevanju, zakaj za umetnika
veljajo brezpogoino Krlezeve besede: »Treba da budem istinit,
jer pisati istinu jedino je revolucionarno.«

Dajati resnico in lepoto je socialno poslanstvo umetnosti.
Ako daje oboje z mocno, dejavno ljubeznijo, s Cisto zavestjo
in brez vsakr3nih postranskih, zahrbtnih racunov, potem iz-
polnjuje zadostno in ¢astno svojo nalogo, potem nudi skupnosti
in druzbi, kakor je v Pragi dejal ruski pesnik Selvinskij, svojo
»individualno-obéeélovesko« noto — kar je zadnji namen vsake
umetniSke tendence. V tem smislu je treba odkloniti vsa
stremljenja, ki hocejo kanonizirati umetniSko tematiko, jo
skréiti zgolj na odrejena nastrojenja in nekatera predpisana
zivljenjska obmodja; takSne teZnje so v neposredni zvezi s
primitivnim, verbalnim tolmacenjem tendence in so se pogo-
stoma pojavljale v vrstah tako imenovane »progresivne« umet-
nosti. Danes pa Zivimo v skrajno zamotanem svetu, ki je samé
Se kadaver, kakor ¢érvi se vijemo v gnitju, dozivljamo popolno
poniZanje c¢loveka in njegovega dostoianstva, ubadamo se
sredi poloma kultur in civilizacij in gledamo dan za dnem
neprestane brutalne tragedije, v katerih brezupno ginevajo
¢loveska bitja. To je danaSnja stvarnost, to so osnovna in
tipi¢cna dejstva druzbenega dogajanja na$ih dni. Sodobna ev-
ropska umetnost se pred tem dogajanjem ni vselej le umikala
v artistiéno aristokratsko vzvisenost ali brezbriZnost asocial-
nega relativizma, ki oznadujeta kakega Georga, Mauroisa ali
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Jovana Dugéica; narobe: precejSen odstotek ustvarjajo¢ih duhov
je na splo$ni propad kulturnih vrednot, medcloveskih odno-
sov in milijonov eksistenc reagiral s strastnim, krvavim zanima-
njem. Ta umetnost ni bila zgolj napisan program, ampak vroca
skrb in razbolela ljubezen do nesrecnega, trpinéenega tloveka,
igar tragika se je morala odzrcaliti v njenih tragi¢nih tonih.
Del aktivisti¢ne kritike, ki je napadal KrleZo in Se marsikaterega
sodobnega umetnika z ocitki neborbenega pesimizma in nazad-
njaskih tendenc, pa je docela pozabil, da umetnost ni samoO
razumska teorija, temved je predvsem polno, razgibano Ziv-
lienje, kjer dobiva vsak ¢cloveski glas svoj lasten, nujen odmev,
da je umetnost Ziv odnos od ¢loveka do ¢loveka, kjer se spon-
tano izpovedujejo vsa Custva in vse intimnosti taksne, kakrSne
so v resnici. Bole¢ina strtega &loveskega individua je tudi v
umetnosti bole¢ina, vsak njegov krik po pomod¢i je tudi v umet-
nosti zalosten in pretresljiv. Umetnosti ni mogole ukazovati
njenih nastrojenj, umetnost ne priznava nacelnega izkljuce-
vanja dolo¢enih pojavov, umetnost ima pravico in dolZnost,
da se tudi razzalosti ob trpljenju in smrti ljudi, kakor sme
vriskati ob njihovih triumfih. Saj upodabljanje zivljenjske
tragike Se ni pesimizem in 3¢ manj odobravanje njenih vzro-
kov; v pristnem, cloveskem obcutju za ljudi, ki se druzi z
jasnimi zivljenjskimi vidiki, se skriva uni¢ujoca kritika razmer
in odnosov, ki so rodili zlo. Prav tako je treba poudariti, da
vrednosti ¢loveka kot umetniskega objekta ne doloca edinole
njegova druzbena, razredna pripadnost, da torej noben tlovek,
nobeno okolje in nobena problematika ni in ne more biti iz
umetnosti kratkomalo izob&ena. Ne gre za predmet, ki si ga
je umetnik izbral, zanj samega, za pravilnost njegovih stalisc,
za Cistost njegove zavesti, za neoporetnost njegove metode
‘gre; takSna metoda bo znala iz slehernega gradiva priklicati
nepobitna dejstva, ki bodo govorila glasno in pozitivno ten-
denéno besedo. Gre pa tudi za zmogljivost ustvarjalcevega
talenta, zakaj umetnost je in bo vedno ostala navsezadnje
vprasanje tiste posebne &loveske sposobnosti, tiste specificne
organiziranosti ¢lovekove dusevnosti, ki ji pravimo umetniski
talent. V tem smislu so resni¢ni, kvalitetni umetnosti vse téme
enakovredne, v vseh lahko najde njihovo tipi¢nost in njen
nauk, pa najsi bo to mrak propadajolih svetov ali borbeni
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optimizem razredov, ki se borijo za nove odnose med ljudmi.
Zakaj vedno znova je treba opozarjati na besede, ki jih je
izrekel na moskovskem pisateljskem kongresu Buharin: »Enot-
nost (pesnidkega gradiva) ni v tem, da vsi pojo periodi¢no eno
in isto pesem, enkrat o kislem zelju, drugekrati o ,Zivem clo-
veku’, nato o razredni borbi na vasi ali pa o strankarski legi-
timaciji. Enotnost ni v tem, da se kaZejo na eni strani idealni
tipi, na drugi pa ,hudobnezi’; enotnost ni v tem, da se reSujejo
— mna papirju seveda — vsa nasprotstva in nesrece... Vse
zivljenjsko bogastvo, vse tragedije, konflikti, omahovanja,
porazi, borba tendenc — vse to mora biti gradivo pesniskega
ustvarjanja ... kot gradivo pesniSkega ustvarjanja mora sluziti
vsa raznolikost nase ¢udovite dobe z vsemi njenimi nasprotstvi;
enotnost je treba dose¢i s pomocjo staliS¢a, s katerega to
gradivo pesniSko obravnavamo, ne pa z njega obubozanjem...«
Ne gre za prisilno, zunanjo shematizacijo dolotenega Zivljenj-
skega izseka, ki bi naj bil edino gradivo, na katerem bi se smela
izZivljati pozitivna tendenca. Ne: za zavest, za notranjo zmog-
ljivost in za vsebino gre.

ZIVIMO na zgodovinski prelomnici. Cloveska volja in za-
vest, ki sta bili dosihdob samé nemo¢Zni spremljevalki zakonov,
ki so gnetli in premikali ¢lovestvo na njegovi tegobni poti iz
barbarstva v dobo resni¢ne kulture, postajata polagoma samo-
stojna sila zgodovine in tvorca movih razvojnih zakonov. Se
nikoli se ni umetnosti nudilo toliko spoznavnih moZnosti, toliko
pripomockov in prijemov, s katerimi odkriva resnice in lepote
in presnavlja Zivljenjsko realnost v umetniSko resni¢nost. S
tem, da jo je ¢lovek razboZanstvil, je postala umetnost apolon-
ska. Stvarnost postaja pesem, pesem se izpreminja v stvarnost.
Umetnost stremi za velikimi, neslutenimi razodetji — in ta
umetnost je tenden¢na! Tendenca je srce umetnosti, je njen
najgloblji gon, ki ji daje trajno sposobnost, da sodeluje v vseh
tlovekovih bojih za nove vidike in nove zgradbe sveta. In kakor
je zaklical Carducci: »Ave, o rima.. .«, tako in Se bolj zasluzi
tudi tendenca hvalo in pozdrav.
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