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l GOSTOVANJE LJUBLJANSKE OPERE
‘ u Skoplju i Beogradu




Duzepe Verdi:

FALSTAF

Lirska komedija u 3 ¢ina (Sest slika), napisao A. Boito, preveo

Josip Vidmar
Dirigent: Dr. Danilo Svara Reditelj: Ciril Debevec
Scenograf: Ing. arh. Ernest Franc

Ser DZon Falstaf ......... R Ve M. Pihler, kao gost

Ford, Elisin SUPIUE «vvnvinviecnnnniveees V. Janko, S. Smerkolj

WOBNOTI L0 2% Y4 dikor'wn s ncd SR R «++v+» M. Brajnik, J. Lipustek

) 014 T AR R U R (RN e S . S S D. Cuden

Bardolf vesweavs S, ‘Strukel)

Pistola } u’ Falstafovoj slu2bi { L. Koro$ec, F. Lupsa

Gospoda EHs Ford = ... veiciish sessses V. Bukovteva

INaneta, nena kel L S it s M. Patikova, N. Vidmareva
CIOBPOUA TR 5y i e s it e o et E. Karlovteva

Gospoda Meg . PedZ ........coivevsesnns B. Stritareva

Gradani, narod, Fordove sluge. Maske, kepeci, vile, tarobnice itd.

Dogada se u Vindzoru
Vreme: za vlade engleskog kralja Henrika IV (oko g. 1400)

Koreograf: S. ErZen Horovoda: J. Hanc

Koshme po nacrtima ing. arh. E. Franca izradile pozoriine radionice
pod voéstvom Cvete Gale i J. Novaka

Inspicijent: Z. Pianecki. Scenski majstor: J. Kastelic
Osvetlenje: S. Sinkovec. }I;asuljari- i maskeri: R. Kodrova i J. Mirti¢
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Cena Gledalifkega lista 30 din

Lastnik in izdajatelj: Uprava Slovenskega narodnega gledaliita
v Ljubljani. Predstavnik: Ju§ Kozak. Urednik: Smiljan Samec.
Tiskarna Slovenskega porofevalca. — Vsi v Ljubljani



GLEDALISKI LIST

SLOVENSKEGA NARODNEGA GLEDALISCA V LJUBLJANI
1951-52 - OPERA Stev. 1

KRATAK PREGLED RAZVOJA I RADA
LJUBLJANSKE OPERE

Opersku umetnost je Ljubljana upoznala ve¢ u drugoj polovini
XVIII veka. Veé¢ tada su se, naime, u njoj poceli u>tavlJatx na svojcm
putovanju po Evropi ita]ijansk: oper ski ansambli i u Ljubljani prire-
divati gostovanja koja su trajala i po nekoliko nedelja. Pretstave su
izvodene na italijanskom, a docnije i na nemackom jeziku, ali su strani
pevaéi uskoro poceli upletati arije i pesme i na slovenatkom jeziku, to
je kod publike nailazilo na veliko odobravanje. Ovo rano poznavanje
operske umetnosti je ve¢ oko 1770 g. rodilo prvu originalnu slovenatku
operu »Belin¢, za koju je tekst napisao Janez Damascen Dev, a kom-
ponovao je Jakob Zupan. Ali je partitura te prve slovenatke opere
izgubljena, a nije nam poznato ni da li je uopste izvodena. Drugo origi-
nalno slovenatko pozorisno muzi¢ko delo bila -je Vilhareva opereta
»Jamska Ivanka«, nastala 1850 god. i prvi put izvodena u Ljubljani
1871 god. Od tog skromnog potetka slovenalko opersko stvaralastvo u
svojem daljem razvoju do danaSnjeg dana broji veé prilitan broj kom-
pozitora i operskih dela, kao $to su: dr. Benjamin Ipavec: »Teharski
plemic¢i (1892), Anton Ferster (Foester): »Gorenjski slavéek« (slavuj)
(1896), Viktor Parma: »Urh, grof Celjski« (1895), »Ksenija« (1897), »Stara
pesmac« (1898), Fran Gerbi¢: »Nabor«, Hugolin Satner: »Tajda«, Risto
Savin: »Lepa Vida«, »Gosposvetski sen« (San Gospe Svete), »Matija
Gubec«, Slavko Osterc, Marij Kogoj: »Crne maske« (1929), Matija Brav-
ni¢ar: »PohujSanje v dolini Sentflouanskw (Sablazan u Senuloruansko,)
dolini) (1930), »Hlapec Jernej in njegova pravica« (Sluga Jernej i nje-
govo pravo (1941), Danilo Svara: »Kleopatra« (1940), »Veronika Deseni-
Ska« (1946), Marjan Kozina: »Ekvinokcij¢ (1946), Mirko Poli¢: »Majka
Jugovica« (1947), »Deseti brat« (1951), Heribert Svetel: »ViSnjani« (1949).

Iako je Vilhar svoje delo napisao jos 1850 g., ipak je put do osni-
vanja slovenalkog operskog pozorista bio jo§ dug i naporan. TeZnja da
se u Ljubljani organiziraju redovne slovenatke dramske i operske
pretstave, nastala je u doba Citaonice i to na pobudu »Dramati¢nega
drustva« koje su ustanovili rodoljubi 1866 g. To drustvo je u svojim
redovima okupilo pozorisne amatere i ve¢ uskoro pocelo prikazivati
drame, igre s pevanjem, operete, pa C¢ak i lakSe opere. Tako su ve¢
1868 g. s prilicnim uspehom izveli Ilnerovu operu »Kralj Vondra«, Ra-
zumljivo je da su u to doba slovenatke operske pretstave bile jo§ vrlo
retke, sve dok Dramsko drus$tvo nije dobilo za svoje pretstave novu
pozorisnu zgradu, Zemaljsko pozoriSte — danas$nju Operu — koja je
otvorena 29 IX 1892 g. Prva slovenatka operska pretstava u novoj
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ku¢i bila je opera &eSkog kompozitora V. Blodeka »U bunaru«, a malo
iza toga je (10. XII. 1892) izvedena i premiera Ipavéeve-opere »Tehar-
ski plemi¢i«. Taj uspeh je po celoj Sloveniji izazvao talas oduSevljenja
i vere u vlastite stvaralatke snage slovena¢kog naroda i potstrekivao
na rad i druge kompozitore.

Otada se mala slovenatka operska druzina prihvatila sve odgo-
vornijih zadataka. God. 1893 su u »DeZelnom gledali¢u« prvi put pri-
kazane »Kavalerija rustikana« i Veberov »Carostrelac«, 1894 Smetanina
»Prodana nevesta« i »Poljubac« i Flotova »Marta«. God. 1895 je bila
premiera Parmove opere »Urh, grof Celjski«, a iste godine je prikazan
i Verdijev »Trubadur« i Hamperdinkov sJanko i Metka«. Izmedu osta-
lih su sledile: 1896: »Karmen«, »Faust«, »Rigoleto«, »Norma« i Ferste-
rov »Gorenjski slavuj«, 1897: sErnani« (Verdi), »Fra Diavolo« (Auber),
»Halka« (Moniu$ko), »Ksenija« (Parma), »Bal pod maskama« i »Tra-
viata (Verdi), 1898: »Aida« (Verdi), 1899: »Loengrin« (Vagner), »Dali-
bor« (Smetana), »Lakrdijasi« (Leonkavalo), 1900: »Ve¢iti mornar« (Vag-
ner), »Tanhojzer« (Vagner), »Zrinjski« (Zajc). Opere »Evgenije Onje-
gin«, »Otelo« i »BoemiX bile su prvi put prikazane 1903 g., »Pikova
dama« 1905, »Ruslan i Ljudmila« (Glinka) i »Boemi« 1906, »Madam
Beterflaj« i »Rusalka« (Dvorzak) 1908 itd.

Prvi svetski rat je, pojmljivo, prekinuo rad slovenatke Opere.
Samostalna slovenatka Opera je nastavila rad 1918 g. Njen prvi direk-
tor bio je Hrvat, Friderik Rukavina, koji je repertoar novog zavoda
ve¢ postavio na Siroku osnovu isprobanih i popularnih dela (Prodana
nevesta, Rusalka, Dalibor, Onjegin, Boris Godunov, Aida, Toska, Tu-
randot, Boemi, Lujza, Karmen, itd.). Zbog oskudice u domacim strué-
njacima ljubljanska Opera je prvih godina posle rata bila u znatnoj
meri upuéena na pomo¢ spoljnih, ve¢inom slavenskih umetnika. Orke-
star su vetinom satinjavali Cesi, a i solisti su po rodu bili vec¢inom
Cesi, Rusi, Poljaci i Hrvati. Kadar slovenatkih operskih umetnika se
tek postepeno izgradivao, a neSto jate tek kad se u domovinu vratio
Nestor slovenatkih pevaca, odlitni pedagog, majstor Julije Beteto.

Posle Rukavine je voéstvo Opere preuzeo dirigent i kompozitor
Mirko Poli¢, koji je za prvih 14 godina svojeg direktorstva proSirio
njen repertoar od klasike do moderne, podigao njen umetni¢ki nivo
i razvio njenu organizaciju. U tom poslu su mu narotito pomagali diri-
genti: Niko Stritof, Anton Nefat i dr. Danilo Svara.

U tom periodu su na sceni ljubljanske Opere prikazana sledeca
jugoslovenska dela: Baranovié¢: »Srce iz Secera«, Ferster: »Eva«, Konjo-
vié: »Miloseva zZenidba« i »KoStana«, Savin: »Lepa Vida« i »Matija
Gubec«, Kogoj: »Crne maske«, Safranek-Kavi¢: »Hasanaginica«, Brav-
ni¢ar: »Sablazan u Sentflorjanskoj dolini«, Hace: »Adel i Mara«, Odak:
»Dorica pleSex, Gotovac: »Morana« i »Ero s onoga svijeta«, Lotka:
sDavo u selu« itd. i sledeéa slavenska dela: Musorgski: »Boris Godu-
_ nove i »Hovanstina«, Borodin: »Knez Igor«, Rimski-Korsakov: »Snegu-
rotka«, Cajkovski: »Pikova dama«, Prokofjev: »Zaljubljen u tri pomo-
randze«, Stravinski: »Kralj Edip«, Sostakovi¢: »Katarina Ismailovna«,
Dvorzak: »Jakobinac«, Janafek: »Jenufa«, »Katja Kabanova«, Vajn-
berger »Svanda dudak« itd. Od ostalih kompozitora su izvodena skoro
sva vidnija dela svetske operske literature Mozart: »Don Zuan«, »Figa-
rova Zenidba«, »Cosi fan tutte«, »Carobna frula«, »Bekstvo iz sarajac;
Betoven: »Fidelio«, Vagner, Rihard Straus: »Saloma«, »Kavalir s ru-



Janalkova opera sJenufa« ma pozornici ljubljanske Opere
(Zlata Dundenac — Jenufa. J. Lipudéek — Laca)

zom«, Rosini, Donizeti, Verdi, Pulini, Ponkieli, Volf-Ferari, Respigi,
Masne, Guno, Sarpantie, Ofenbah, De Fala itd.

Za to vreme je Ljubljana dobila kadar domacéih operskih umet-
nika, pevata i ¢lanova orkestra s kojima je potela snabdevati ¢ak i
druga pozorista u zemlji i inostranstvu. Scena ljubljanske Opere je
postala nekavrsta Skole i otskofna daska za umetnike koji su razvili
urodene muzi¢ke talente slovenadkog naroda, a zatim su usled uskih
domac¢ih mogucnosti jedan za drugim napustali Ljubljanu.

God. 1939 je direktor Opere postao Vilko Ukmar. Pod njegovim
voéstvom se umetni¢ki ansambl prilitno ojatao, narotito operski hor
i orkestar. Operski repertoar se u to doba nije viSe bitno prodirivao,
ali se zato podizao i popravljao nivo pretstava.

Posle oslobodenja je 1945 g. voéstvo Opere ponovo preuzeo di-
rektor Mirko Poli¢, a 1948 danadnji direktor Samo Hubad. U novoj, na-
rodnoj drzavi, koja izgraduje socijalizam, umetnost i kultura su takode
postali svojina ¢itavog radnog naroda. Time je i Opera slovenatkog
narodnog pozorista u Ljubljani dobila §iri delokrug i drukéije moguc-
nosti razvitka i delovanja. Ukinuta je opereta, koja je ranije inate spa-
savala pozoriSnu blagajnu, ali je pri tome ubijala smisao za ozbiljni
umetni¢ki rad u zavodu i ukus tada malobrojne pozorisne publike. U
novim uslovima rada, uz brizljivo nastudirane pretstave, poseta se za
nekoliko puta poveéala u odnosu na onu pre rata. Tako je u sezoni
1938/39 operske pretstave posetilo samo 48.039 lica, dok se posle oslo-
bodenja poseta digla iznad 100.000 (u sezoni 1948/49 Cak na 134.330) lica,
tako da je za Sest sezona od 1945/46 dalje pretstave ljubljanske Opere
posetilo ukupno 704.877 lica! U tim godinama je ljubljanska Opera imala
na programu 36 raznih opera i 11 baleta koje su do kraja sezone 1950/51
dostigle ukupno 1161 pretstavu. Od tih je posetilo: »Traviatu« (93 pret-
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stave) 67.694 lica, »Prodanu nevestu« (70 pretstava) 47.467 lica, »Tosku«
(63 pretstave) 44.631, »Ohridsku legendu« (48 pretstava) 30.660, »Kar-
men« (40 pretstava) 28.985, »Madam Beterflaj« (41 pretstava) 27.745,
»Era s onoga svijeta« (38 pretstava) 27.119, »Trubadura« (35 pretstava)
24,059, »Figarovu Zenidbuc« (36 pretstava) 21.784, »Seviljskog berberina«
(41 pretstava) 21.425 lica, itd.

Po oslobodenju je ljubljanska Opera prikazala ve¢ ¢etiri nove slo-
venacke opere: Kozina: »Ekvinokcij¢, Svara: »Veronika Desini¢ka«,
Poli¢: »Majka Jugovi¢a« i »Deseti brat«. Od ostalih jugoslovenskih dela
su za to vreme bila na programu: Gotovac: »Ero s onoga svijeta« i
baleti Lotka: »Luke, »Pavo u selu«, »Srednjevekovna ljubave i Hristi¢:
»Ohridska legenda«, a od slovenskih dela: Borodin: »Knez Igor«, Rimski-
Korsakov: »Snegurotka«, Cajkovski: »Evgenije Onjegin« i »Pikova
dama«, Glinka »Ivan Susanin«, Musorgski: »Soro¢inski sajame« i »Boris
Godunove, Smetana: »Prodana nevestasz, »Poljubac«, Dvorzak: »Ru-
salka«, Janacek: »Jenufa«. Od ostalog repertoara je ljubljanska Opera
posle 1945 prikazala: Betoven: »Fidelio«, Mocart: »Figarova Zenidbac,
»Don Zuan«, Ofenbah: »Hofmanove pripovetke«, Bize: »Carmen«, Masne:
»Manon«, »Don Kihot«, Sarpantie: »Lujza¢, Rosini: »Seviljski berbe-
. rin«¢, Donizeti: »Don Paskvale«, Verdi: »Rigoleto«, »Trubadur«, »Tra-
viata«, Pudini: »Boemi«, »Madam Beterflaj«, »Toska«, Maskanji: »Kava-
lerija rustikanas, Leonkavalo: »Lakrdijasi«, Volf-Ferari: »Radoznale
Zene«, Sva ova dela ostaju na programu po viSe sezona, a u program
se pored njih svake godine ukljuéi po 4 do 8 novih premiera.

Ljubljanska Opera je ve¢ pre rata izvela viSe gostovanja i tur-
neja po drzavi i izvan njenih granica. Posle oslobodenja je s veoma
lepim uspehom gostovala o Novom Sadu 1946, zatim viSe puta u Kopru,
a narotito veliki umetni¢ki uspeh je dozivela 1950 g. na svojem gosto-
vanju u Austriji, gde je nastupila s »Eroc i »Ohridskom legendoms« u
Gracu i u Celovecu. Isto tako je lep uspeh doZivela i ove godine u Pulju,
gde je u areni prikazala »Trubadura«, »Traviatu« i »Lujzue.

'MIRKO POLIC (1890—1951)

Na nekoliko dana pred potetak ovogodisnje sezone i polaska na
svoje prvo gostovanje u Skoplju i Beogradu, ljubljanska Opera je pre-
trpela tezak gubitak: 2 oktobra t. g. je preminuo njen najistaknutiji
dlan, dirigent, kompozitor i dugogodisnji direktor Mirko Poli¢, Da bi
zadnji put pocastili uspomenu zasluznog pozorisnog radnika, koji je
svojim plodonosnim radom mnogo doprineo napretku i razvoju ljub-
ljanske Opere, preneli su sledeceg dana njegove posmrtne ostatke u
aulu pozorista, gde se od njega oprostio ogromni broj ljubitelja pozo-
rista. Na velitanstvenom pogrebu 4 oktobra, od pckojnog slovenatkog
kompozitora i dirigenta su se toplim govorima oprostili pretstavnici
raznih organizacija, u kojima je za Zivota udestvovao, a pored njih jo$
i direktor zagrebatke Opere Milan Saks, pomo¢nik direktora beograd-
ske Opere Dragutinovi¢, upravnik SNG u Ljubljani JuS Kozak, a u
ime tricanskih Slovenaca, medu kojima je pok. Mirko Poli¢ pre Cetrde-
set godina zafeo svoj umetni¢ki put, upravnik SNG u Trstu Andrej
Budal. Istovremeno je Opera primila telegramske izraze saute$¢a od
svih istaknutijih jugoslovenskih pozorista.
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Dirigent i kompozitor Mirko Polié,
umro 2 oktobra o. g.

Mirko Poli¢ je roden u Trstu 1890 g. kao sin oca Hrvata i majke
Slovenke. Ve¢ u ranoj mladosti se poteo baviti muzikom, a kasnije je
studirao pravo. Muzitke nauke je pohadao na konzervatorijumu u Trstu,
a delimi®no u Pragu i u Betu. Ve¢ kao dvadesetogodiinji mladi¢ je u
Trstu organizovao prve slovenatke muzitke priredbe, prvo operete, a
1913 g. je kao prvi priredio u Trstu Smetaninu operu »Prodana neve-
sta« s kojom je postigao veliki umetni¢ki uspeh i kod italijanske pu-
blike i kritike. Posle raspuitanja operskog ansambla u Trstu, Poli¢ je
radio kao dirigent u Osijeku, Zagrebu i Beogradu, a 1925 g. je primio
mesto direktora Opere u Ljubljani, gde je ostao do 1939 g. Zalim je dve
godine opet bio prvi dirigent beogradske opere, a posle oslobodenja
1945 je ponovo postao direktor ljubljanske Opere, na kojem je mestu
ostao do kraja 1948 g.

Za vreme svojeg dugogodiSnjeg delovanja u Ljubljani, Mirko Poli¢
je sve svoje snage posvetio umetni¢kom razvoju ljubljanske Opere.
U prvom redu se pobrinuo za bitno prodirenje repertoara Opere u kojoj
je prikazao ogromni niz operskih dela raznih doba i narodnosti, od
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klasike do moderne. Sto je za njegovo vreme ljubljanska Opera bila
jedna od najnaprednijih Opera u srednjoj Evropi, to je nesumnjivo u
najvecoj meri bila Politeva zasluga. Ujedno je Poli¢ posvetivao veliku
paznju i domaéem operskom stvaralaftvu i uprizorio ne samo brojne
starije i novije slovenatke opere, nego isto tako i svako malo uspelije
srpsko ili hrvatsko muzi¢ko delo,

Poslednjih godina je Poli¢ mnogo delovao i kao kompozitor i na-
pisao je dve nove originalne slovenalke opere. Prvu od njih »Majka
Jugovica«, komponovanu po poznatoj Vojnovi¢evoj drami, ljubljanska
Opera je s lepim uspehom prikazivala 1947 g.,, dok je druga »Deseti
brat« doZivela svoju premieru 25 februara ove godine. Oba dela sva-
kako pretstavljaju vazan prilog razvoju slovenatke originalne operske
delatnosti, zato im je i naSa Opera posvetila svu pazZnju da bi ih S$to
bolje pripremila i izvela.

God. 1947 je pok. Mirko Poli¢ dobio nagradu Savezne vlade za
dirigovanje ' Janatkove opere »Jenufa«, a ove godine PreSernovu na-
gradu Saveta za nauku i kulturu vlade LRS za svoj zivotni rad na
polju slovenatke muzitke i pozoridne umetnosti.

Mirko Polié:
RAZMISLJANJA O »DESETOM BRATU«

Opera ima svoje zakone koje Covek lakSe instinktivno oseti negoli
razumski shvati. Svi napori usmeravanja, prilagodavanja raznim prav-
cima itd. nisu u njenoj — skoro 400-godiSnjoj — istoriji nista koristili,
ako u njima nije bilo iskre, onog »nefega« $to se teSko definide, ali §to
odluéuje o uspehu ili propasti.

Paradoksalno se ¢uje da ta vrsta umetnosti, gde se upotrebljavaju
slikane kulise, Sminke, gde se s patosom zapevanih re¢i druZ govorna
proza, da ta nestilska sme$a realnih i fiktivnih elemenata moZe imati
uspeh samo kad je u njoj pravi Zivot, i da taj »uprizoreni koncerat« s
vidljivim dirigentom i orkestrom moZe imati uspeh tek kad iz njega
zra¢i iskrenost i »nepatvoreni dozivljaj«. 4

Da li ove konstatacije istinski sadrZe objasnjenje onog tajanstve-
nog »necega«, one islzre?

A mozda je ipak odlutujuéa prvenstveno lepota i sugestivna snaga
muzike? Zasto onda ne uspevaju Bizeovi »Trazioci bisera«, Huga Volfa
»Koredidor«, zasto nije osvojila svet Dvorzakova »Rusalka«?

Ili je moZda glavno teZiste u dobrom libretu? Zasto onda »pali«
nemoguéi »Trubadur¢, dok medutim »Falstaf« ostaje samo poslastica
za gurmane?

Muzi¢ki krititar Pol Beker je pokuSao objasniti trajni, neumanjeni
uspeh, po svojoj miselnosti upravo preZivele, »Traviate« i srazmerno
mnogo manji utisak zivahnije i idejno originalnije opere »Boemi«,
»Mimi«, kaZe kriti¢ar, »kaSljuca i kad najzad ubogo devojte zaspe,
uzbudi nae saufeSée. A Violeta je istinski bolesna, ona nas zgrabi i
potrese. Njena je smrt stvarno tragitna, njena ljubav elementarna,
njena Zrtva velika«,



Scena iz Poli¢eve opere »Majka Jugoviéa«, prikazane u ljubljanskoj
Operi g. 1947

Dakle, ipak libreto? Da i ne. Jer pravi operski libreto, napisan s
uvazavanjem i razumevanjem muzi¢kih nuZnosti, nema samostalne Zi-
votne sile. Zamislite, naprimer, izvodenje »Karmene« (&iji libreto ne-
sumnjivo spada medu najbolja dela svetske literature) samo reéju, ma-
kar i s muzi¢kim »uloScima« za pesme i plesove iz Bizeove umotvorine.
Delo je napisano kao »komi¢na opera«, dakle s prozom mesto recitativa,
kako ga poznajemo u Ziroovoj priredbi, i u toj prozi se veéinom odvija
radnja. Pa ipak, Sta bi bez muzike ostalo napr. od nastupanja duvanskih
radnica i od nastupa same Karmen, od kvinteta kriuméara i finala
1I Cina, od terceta karata u III &inu, i tako dalje.

Dakle, libreto i muzika koji se slazu, upotpunjuju, medusobno pot-
pomazu, gde ruzika raste iz redi, a scena iz muzike. Nekako u smislu
Vagnerovog »Gesammtkunstwerka«, a nikako po Mocartovom principu:
»Die Poesie soll schlechterdings der Musik gehorsame Tochter seine.

NaSa slovenaltka operska produkcija prvenstveno pati zbog nepri-
merno zasnovanih libreta i teksta koji direktno ometa muzi¢ki razmah.
Jaroslav Kvapil je s »Rusalko« stvorio inate dramski slabo delo, kome
prvenstveno manjkaju kontrasti, ali je u njemu &itav niz scena koje su
stvorene kao muzitka podloga, s tekstom koji muzitkom izrazu daje naj-
ve¢i moguéi polet. Jakov Gotovac je u Begoviéu nasao genijalnog li-
bretista za svojeg »Eru«, koji je u tekstu pripremio sve, upravo sve za
muziku: Zivi, jezgroviti narodni govor, zasoljen zdravim humorom,
solne zaokruZene scene koje veé u osnovi nose zakljutene muzitke
oblike, i u celini ¢udesno zgusnutu radnju. To je jedinstveni primer
u jugoslovenskoj literaturi.



Baritonist Vekoslav Janko peva
u »Desetom bratu« naslovnu ulogu

Inade je na8 kompozitor vezan za velé gotova dramska dela, za-
misljena i napisana za proznu scenu, Koja ve¢ svojom 0snovom ne uva-
Zuju ustroj muzitke gradevine. Sledeé¢i obitno, s duznim postovanjem,
toku dijaloga takvih dela, muzi¢ki izraz mu se nuZno rasplinjuje u tanki
muzi¢ki komentar, koji slusaoce pokatkad viSe ometa nego $to ih pot-
stite... Ili je pak vezan za povrine, nehatno i s nepoznavanjem tehnike
napisane tekstove koji ve¢ u sebi nose klicu neuspeha. Tu muzika, koja
je obi¢no komponovana »pored teksta«, viSe ne moZe niSta spasiti.

Razmisljajuéi o nacinu' kako da se prihvatim »Desetog brata«
(kojeg sam .dugo imao u mislima), ¢vrsto sam se odlu¢io da pokusam
prvenstveno zasnovati dobar, operski libreto. Setio sam .se kako
je Boito u svojoj uzornoj obradi »Otela« zgusnuo Sekspirovu d.rgmu u
Cetiri ¢ina sa vrlo ograniCenim brojem lica (pokatkad dobijenim iz vise
Sekspirovih likova, zgusnutim u jedan), kako je stvorio Cudesne situa-
cije za muzitku obradu, zgusnuo scene za monumentalne muzitke
oblike, kojima je Verdi udahnuo muzitke misli. Dakako se ne sme za-
boraviti da je Boito bio sam kompozitor i odli¢an knjiZevnik.

Bilo mi je jasno da radnju moram svesti na §to manji broj zaklju-
¢éenih i zaokruzZenih slika, da moram stvoriti situacije za lirske scene,
za zive akcije (dramske in koreografske prirode) i da moram pre svega
ograniCiti predistoriju na nekoliko Skrtih napomena, da bih izbegao
dugotrajne i konaéno nejasne price i balade, kako se ta objasnjenja na
lep nadin nazivaju. Setio sam se, naprimer, balade Tomskog u »Pikovoj
dami« koju ve¢ina slulalaca jedva razume, ali bez koje lik stare gro-
fice, a narodito njena veza sa »tri karte«, ostaju sasvim nerazumljivi.
Ili pak prite Feranda i Azucene u »Trubaduru«, uprkos kojima radnja
cele opere ostaje nerazumljiva do takve mere da se mnogi posmatral
na kraju pita, ¢iji je upravo sin Manriko.
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Mirko Poli¢:

DESETI BRAT

'\Tarodna opera u 3 Cina (pet slika). Po narodnom predanju i J. Jun‘.léu
tekst sastavili M. i M.

Dirigent: S. Hubad Reditelj: H. Leskoviek
Scenograf: V. Rijavec kao gost

Benjamin, spahija na Slemenicama ...... J. Betetto, F. Lupsa
Balter | niegova deca | oo R e M Foiainarova
Dolef, njegov. Drati. . .. i g sessosioeess S Strukelj

Marijan, spahija na Polesku ,........... A. Andrejev, S. Smerkolj
T OVY0 AR A e i o N T g i £l 773 R. Francl, J. Lipustek
Martin Spak, deseti brat «............... V. Janko, F. Langus
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Seljaci, gosti
Dogada se na Slemenicama i okolini: prvi ¢in 1847, a 2. i 3. 1848 godine
Horovodja. J Hanc Koreograf: P. i P. Mlakar

Kostime po nacrtima M. Jarc izradile pozorisne radionice pod voéstvom
C. Galetove i J, Novaka

Scenski majstor: J. Kastelic. Inspicijent: Z. Pianecki
Osvetlenje S. Sinkovec. Vlasuljari: J. Mirti¢ i R. Kodrova



Najprimerniji mi se uéinio scenarij kojeg bih rasporedio tako da
bi u I ¢inu (skoro kao nekakav prolog) izveo celu ekspoziciju, dok bih
u slede¢a dva Cina (svaki po 2 slike), koji su i vremenski udaljeni od
prvog, izveo samo izgradnju i rasplet koji se odvija u zgusnutom obliku

-1 vremenski neprekinuto.

Muzika je nastala paralelno s scenarijem i tekstom. Dosta ne bih
znao kazati gde je koja od tih komponenta bila pre koncipirana. Iz
scene je nastala muzitka misao i s njom se oblikovala re¢. Osnovna
teZnja mi je bila da u muzitkom govoru nadem narodni, iskren i pri-
rodan ton. Jednom re¢i: narodnu operu koja bi odgovarala atmosferi
romana i oZivela sliku naSeg ¢oveka u pocetku njegovog nacionalnog i
kulturnog razvoja. .

Da 1i je to uspelo, videce se, dakako, kod scenskog i muzi¢kog obli-
kovanja dela. Da bih ostao $to bliZe toj teznji, odbacio sam veliki orke-
stralni aparat.i ograni¢io se na takozvani mali simfonijski sastav.

Ako jo§ napomenem da sam pokuSao svuda odrzati plemenitu me-
lodi¢nu liniju i time peva¢ima stvoriti zahvalne pevatke uloge, mislim
da sam rekao sve §to je potrebno za objasnjenje sluSaocima.

POLIC: DESETI BRAT
(Sadrzaj opere)

Prvi ¢in: U;gradu Slemenice zivi spahija Benjamin s ¢erkom
Manicom i sinom Baléekom za kojega je otac narutio vaspitata iz
varodi. U gradu zivi i spahijin brat Dolef, nekadasnji propali student
i pijanica, a tamo Cesto puta dolazi i pocepani vefni putnik Martin
Spak, u narodu poznat pod imenom Deseti brat. Martin Spak ima sa
spahijom neke stare, nepodmirene ratune. Seoski original Krjavelj
dovodi u grad novog vaspitata Lovra Kvasa koji u novu sluzbu dolazi
iz varosi. Kvas je medu prvima upoznao Desetog brata koji je odmah
osetio simpatiju prema Lovru. A kad su se upoznali Lovro i Manica,
na prvi pogled su se medu njima probudili ljubavni ose¢aji. Spahija
je ljubazno dofekao novog vaspitata koji se tom prilikom upoznao i
sa mladim susednim spahijom Marijanom, koji vazi za Mani¢inog vere-
nika. Sliku zaklju¢uje hor seoskih momaka i devojaka koji se vracaju
s rada u polju i pred gradom uprizore narodno veselje.

Drugi ¢in: 1 slika: U seljatkoj ku¢i pod gradom proslav-
ljaju svatbu Drazatevog Francelja i gradske sluSkinje Francke, na
kojoj se okupilo celo selo. Prisutni so takode Dolef, Martin Spak,
Krjavelj, pa ¢ak je i Manica s grada donela darove verenici. Seoski
original Krjavelj objainjava drustvu kako je nekada kao mlad mornar
no¢u sabljom presekao davola na barci koji se docnije privukao k njemu
na krov. Na kraju svetanosti se dozna da je u BeCu izbila revolucija
(1848) i seljaci se oduSevljavaju zbog ukidanja ropstva. Lovro ih umi-
ruje, buduci da ¢e njihova prava urediti konstitucija (ustav). Zbog tih
re¢i dolazi u mali sukob s Marijanom. Martin Spak se refava da ¢uva
Lovra od Marijanove osvete.
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2 slika: Manica dolazi s Baltekom do klupice pod gradom i
tu se predaje svojim mislima. Na isto mesto je sa svatbe skrenuo i
Lovro. Medu njima se razvija ljubavni duet kojeg prekida Marijan.
Ljut Sto je i kod Manice naiSao na Lovra, preti mu da ¢e i sa njim
obratunati. Manica, Lovro i Baltek odlaze put grada, a Marijanu se
ispre¢i na put Deseti brat koji mu se ruga zbog devojke. Medu njima
dolazi skoro do sukoba, ali se Marijan uplasi i odlazi. Martin ostaje
sam i u duzem monologu izjavljuje da ¢e zastititi Lovra i Manicu od

Marijana, kao i od, spahije, protiv kojega ima u rukama vaZne do-
kumente.

Tre¢i ¢in: 1 slika: Spahija na Slemenicama praznuje
imendan u krugu mnogobrojnih gostiju. Manica moli Marijana da ne
kazuje ocu $to se jufe dogodilo. Priznaje mu da voli Lovra i moli ga
da ne spretava njenu sretu. Ali Marijan odluduje da u najkraée vreme
otera Lovra iz grada. Tada nastupi Baltek pred drustvom s deklama-
cijom koju ga je nautio Lovro. Recituje PreSernovu »Zdravicu«. Ali
usred deklamacije pesmu prekida sudija Mezon tvrde¢i da je pesma pan-
slavistitka i revolucionarna. Lovro pak dokazuje da je pesma Stampana
s dozvolom carske cenzure u »Novicama«, nasto sam produZi pesmu
do kraja. »Zdravica« je oduSevila skoro sve prisutne goste, samo se
Marijan buni i objainjava da tekst pesme pretstavlja napad na vlast.
Prepirku prekida Krjavelj koji je doSao da isprita da je u obliZznjoj
Sumi sreo dve ¢udne zveri i poziva prisutne da podu s njim u lov.
Muskarei medusobno podele puske i svi odlaze s grada,

2 slika: usred Sume na panju sedi Martin Spak. Kad vidi da
mu se pribliZzuju Lovro i za njim Marijan, sakrije im se. Marijan do-
stize Lovra i misli s njim na samku obratunati zbog Manice. Lovro_
odlozi pusku i neée da se o tome razgovara s Marijanom. Marijan mu
preti i najzad pojuri s puskom put Lovra. Ali mu Lovro istrgne pusku
i odbaci je pa se povuée u stranu. Marijan spazi Lovrovu pusku, uzme
je i nameri da puca za njim. Tada ga zaustavi Martin Spak. U medu-
sobnom rvanju Marijan okine pufku i rani Martina, a Martin mu otme
pusku i udari ga kundakom po glavi. TeSko ranjeni Spak se odvuce
u stranu. Kroz neko vreme se dokotura pijani stric Dolef i nade medu
stenama okrvavljenog Marijana, pa otréi da zove ljude. Drustvo se
okupi oko onesveitenog ranjenika, nadu pusku za koju spahija tvrdi
da je Lovrova. U tom dolazi i Lovro i kad sudija MeZon hote da ga
uhapsi, tvrde¢i da je on ubica, Lovro pori¢e da je kriv. Tada Krjavelj
dovodi tesko ranjenog Desetog brata, koji ispoveda kako je bilo i do-
- kaZe da je Lovro nevin. Istovremeno se dokaZe da je Deseti brat spa-

hijin polubrat, vanbra¢ni sin spahijinog oca i ujedno Lovrov ujak.
Da bi sakrio zlo¢in prema Martinovoj majci, stari spahija je svu njenu
porodicu oterao s njene zemlje i samo je Martin hodio po toj zemlji,
4 sada se i njegov ne¢ak vratio u te krajeve kao vaspitaé. Umiruéi,
Martin predaje spahiji hartije koje opteretuju njega i njegovog oca,
preporu¢ujuéi mu da omoguéi sretu Manici i Lovru. Zatim umire, Nje-
gov le§ odnose, a na kraju ostaju samo duboko dirnuti Lovro i Manica,
kojil se grle ljubavnim zagrljajem.

e



Scena akad. slikara M. Kavéiéa za Masneovu operu »Don Kihot«

MASNE (Massenet)

Zil Emil Fridrih Masne roden je 12 maja 1842 u Montou kod
St. Etiena, kao najmladi od 11 dece pensionisanog inZinjerskog oficira.
Muzi¢ko vaspitanje je dobio na pariskom konzervatoriju, gde su mu
bili uéitelji Savar, Loran, kod kojih je utio klavir, Bazen i Beber, koji
su ga uc¢ili harmonij. Godine 1863 je za svoju kantatu »David Ricio«
primio Rimsku nagradu, a 1878 je, kao naslednik Bazena, postao pro-
fesor kompozicije na konzervatorijumu, ali je odbio direktorsku ¢ast
koju su mu docnije ponudili mesto umrlog Ambrozija Tomasa. Docnije
je doziveo velike Casti i odlikovanja. Postao je i ¢lan akademija, a 1910
i njen pretsednik. Komponovao je 20 opera, medu kojima se isti¢u:
»Lahorski kralj« (1877), »Irodijada« (1881), »Manon« (1884), »Sid« (1885),
»Carobnik« (1891), »Tais« (1894), »Ariadna« (1908), »Lakrdija5 Matere
BoZje«, »Verter« i »Don Kihot«. Pored velikih opera, Masne je sastavio
i viSe oratorija, misterija, idila za solo, hor i orkestar, kao i mnogo
orkestralnih i drugih instrumentalnih kompozicija. Na pariskom kon-
zervatorijumu su kao njegovi ucenici- bili francuski kompozitori: De-
bisi, Sarpantie, Pjerne, Leru, Vidal i drugi. Umro je 13 avgusta 1912 g.

u Parizu.
*

Po vrstnom redu »Don Kihot« spada medu poslednja Masneova
operna dela. Premieru je doZiveo u Monte Karlu 19 februara 1910, na
dve godine pre kompozitorove smrti. Na premieri je naslovnu ulogu
kreirao ¢uveni ruski pevat Fjodor Saljapin za kojeg je Masne upravo
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Zil Masne:

DON KIHOT

Opera u pet ¢inova; po Le Lorenu spevao H. Ken, preveo N. Stritof

Dirigent: Rado Simoniti Reditelj: Hinko Leskoviek

Inscenator: Maks Kav¢eit
Duléineja

......... eeerenseensenssssnsse B, Karlovieva, M. Kogejeva,
. : B. Stritareva

Don KINoU i antntvateansivvas s atiihianas F. Lupsa

Santo,; NJegoV SIUFR . ....:...eencvassssn L. KoroSec, J. Betetto
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(€51 o a0 e LR o e e s 7 () o V. Ziherlova

ROAIAE i ol droa o oto ate et s e R AR e M. Brajnik

AT | e e SR, ARl I e\ P R et i b D. Cuden, S. Strukelj

Poglavica razbojnika ................ ... I AnzZlovar

Plemi¢i, Duléinejini udvara¢i, dame, razbojnici, narod

Koreograf: Slavko ErZen Horovoda: JoZe Hanc

Asistent reditelja: N. Svetel &

Kostime po nacrtu Inge Kostiner izradile pozorisne radionice pod
voéstvom Cvete Gale i Jozeta Novaka

Inspicijent: Z. Pianecki. Scenski majstor: J. Kastelic
Osvetlenje: S. Sinkovee, Perike: J. Mirti¢
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Basist Friderik Lupia
ulozi Don Kihota

i napisao ovu operu. Klasitna uloga Spanskog viteza iz Mante je kao
navalice bila stvorena za tog izvanrednog pevatkog umetnika koji je
ujedno bio i jedan od najimpresivnijih glumaca svoga doba. U toj svojoj
najznamenitijoj ulozi, Saljapin je nastupao po celoj Evropi do kraja
svojeg Zivota, a ujedno je lik junaka don Kihota oblikovao na filmskom
platnu u filmu snimljenom po motivima Masneove opere i Servanteso-
vog romana. Pesni¢ki libreto za ovu herojsku komediju u 5 ¢&inova,
koju je komponovao Masne, napisao je Henri Ken po scenskom osnutku
Le Lorena. U sadrzajnom pogledu se operski libreto ponegde udaljuje
od C¢uvenog Servantesovog romana, ali se uglavnom ipak oslanja na
njegove pojedine epizode, koje su libretist i pesnik zaokruzili u organ-
sku celinu, tako ‘da je, uprkos ograni¢enom prostoru, junakova slika
u sustini ostala verna i dovoljno ostro izrazena.

Od Masneovih 20 opera, na sceni ljubljanske Opere su prikazane
dosada: »Manon«, »Verter«, »Tais« i »Zongler«. Ne samo kod nas,
nego i drugod po svetu je, nesumnjivo, »Manon« na prvom mestu. Ali
je i zbog literarno dobrog libreta i nejevtine i nesladunjave, ma da
mnogo gde priproste, Skrtim sredstvima ocrtane, muzike koja dobro
odgovara osetanju i raspoloZenju neobi¢nog, u operi romanti¢no obo-
jenog, junaka, »Don Kihot« nesumnjivo vrednije, jedinstvenije opersko
delo ne samo od »Manon« nego i od ve¢ine drugih Masneovih opera.
Kihotovo ljubavno osetanje nije ¢ulnog karaktera, koji inafe ¢esto rado



Basist Ladislav Korosec
u ulozi sluge Sanda

odudara. iz ljubazne, elegantne i kultivisane Masneove muzike. Uprkos
hotimi¢noj upotrebi Spanskog ritma i melosa, kojima je kompozitor
pokufao »Kihotu« dati svojstven kolorit, ova je opera po svojem senti-
mentu, boji i domislicama ipak tipi¢no francuska. Masne je osobito
nedostizan majstor orkestralne boje, koju pak ume rasporediti sa zapa-
njujuce Stedljivim sredstvima. U »Don Kihotu« su narotito lepe Dulgi-
nejine i Sanfove pevalCke tatke, izuzimajué¢i dakako na prvom mestu
mnogobrojne Kihotove scene.

MASNE: DON KIHOT
(Sadrzaj opere)

Prvi ¢in: Na gradskom trgu. Prazni¢kog jutra vesela grupa
prireduje serenadu lepoj Dulc¢ineji koja se pojavljuje na balkonu i
zahvaljuje se za pozdrav mnogobrojnim udvara¢ima. Medu njima su
najvatreniji vitezovi Pedro, Garcia, Rodrig i Zuan koji joj svakom
prilikom nude svoju ljubav. Kroz neko vreme prijase na konju Rosi-
nantu peti, najéudniji i najneobi¢niji, — karikatura nekadasnjih vi-
teskih vremena, — don Kihot iz MancCe sa svojim debeludnim slugom
Santom na magarcu Sivceu. Masa ih dofekuje glasno 1 veoma veselo,
jer je daleko ¢uveni Dugacki vitez vise nego ¢udak. Iako sam upola
prosjak, on razdaje poslednje novce siromasima, veruje u svetliju bu-
duénost sveta za kojega misli da mu je on odreden za spasitelja. Takode



Scena iz opere »Don Kihot:
(Santo -— Julij Betetto,
Don Kihot — F.Lup$a)

se istrajno nada u ljubav prekrasne Dulfineje, pored koje bi mu bilo
namenjeno izvrsiti dZinovski zadatak za srec¢u CoveCanstva. Sanco, koji
nije osetljiv za takve neopipljive privide tih lepota, radije skrene u
gostionicu, da uteSi svoju glad i Zed, a- zaljubljeni don Kihot za to
vreme izliva svoja osetanja pod prozorom svoje oboZavane Dulcineje
Ali ga usred pesme prekida ljubomorni takmac Zuan, koji dosadnog
trubadura izaziva na dvoboj, da tako — pesma ¢Celika dovrSi refren
Protivnici se istinski sudaraju, ali zveku maédeva prekida sama Dulli-
neja koja zapovednitkim pokretom ruke otpusta Zuana,\a Kihota pri-
mamljivim osmehom jo§ jaCe zapetlja u svoje mreZe. Na kraju mu
kao uslov ispunjenja njegovih Zelja postavlja neizvrSiv viteski za-
datak kojim bi joj pokazao veli¢inu svoje ljubavi: da joj donese nakit
koji joj je ukrao najzloglasniji bandit u drzavi! Udvarati odvedu Duléi-
neju, a don Kihot ostane sam, u srcu &vrsto uveren u njenu istinsku
ljubav i jo§ &vrite odluten da izvrSi zadatak i postigne njenu milost.

Drugi ¢in: Kot vetrenjata. Jutarnja zora razgoni maglice s
polja. Don Kihot jase s Santom beskrajnim drumovima uz uzviSene
misli o lepoj Duléineji. Rado bi i poslednji kamen prevrnuo i svaki
grm pretrazio, samo da nade trag za zloglasnim razbojnicima i da im
otme Duléinejine bisere. U samoj Zzivoj zelji za borbom i junackim
podvizima, o kojima je ¢&itao u uzbudljivim vite§kim romanima, on vec
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Scena iz opere »Don Kihot«
(F. Lupia kao Kihot i Mila
Kogejeva kao Duléineja)

i svakoj senci vidi neprijatelja. U svojoj pometenoj masti se prvog dana
uz glasne bojne poklice bacio 'na stado svinja i ovaca, misle¢i da je to
banda razbojnika. Tako se i danas pred njega iz magle pojavljuju strasSne
siluete nepoznatih divova. S geslom »Za Duldineju i njeno srce« baca se
kopljem na strahovitog neprijatelja, ali se ustvari zaleti medu vetre-
njate u pokretu, koje ga zahvate, dignu u vazduh i daleko u stranu
tresnu o tla.

Trec¢i ¢in: U divljoj pokrajini Sieri. Svud naokolo samo Suma
i stene na koje se ve¢ spusta mrak. Za tragom razbojnika se Kihot i
San¢o penju brdskim stazama na jadnom Rosinantu i Sivcu. Sanéo
je veé poSteno gladan i umoran, a i u dusi mu je nekako teskobno. I
zaista nesre¢a je blizu. Iznenada ih opkole razbojnici i svezu ¢udno
naoruzanog don Kihota. Poglavica razbojnika se, na opSte veselje, ruga
vitezu dugog stasa, ali Kihota sve to ne dira. On ih izviSen i uspravljen,
a ujedno krotak kao jagnje, gleda dobrodus$nim o¢ima te kao neka
tudna sila dirne svakog od tih nesreénih otpadnika ¢ovetanstva. Prosto
su zanemeli kad im je taj zaneseni trazilac pravde otkrio svoju deti-
njasto lepu viziju boljega sveta, u kojem viSe nema nepravdi, ni udo-
vica i sirotinje, nego svuda samo sunc¢ana svetlost i veselje. Konaéno
ih u ime te visoke pravde pozove da vrate ukradeni nakit, koji inade
njegovoj Dulgineji ne pretstavlja niSta, ali je njegovo vracanje sveta
stvar Casti i poStenja tog boljeg sveta. Dobrim refima dirnuti pogla-
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Scena iz »Don Kihotas (F. Lup$a i J. Betetto)

vica mu vra¢a nakit, a Kihot pozove Santa za svedoka ¢udotvornog
preokreta u kojem su ti neznatni ljudi, skitnice, varalice, lopovi i bes-
kuénici prvi i jedini shvatili uzviSenost njegovih snova.

Cetvrti ¢in: Vefernja zabava u Duldinejinom stanu. Udva-
rati i pozvani gosti pleSu, pevaju i udvaraju se razmazenoj lepotici,
ali pored svega toga Duléineji nije lagodno u dusi. U svojem srcu
osjeta prazninu svojeg zivota i rada. Lakeji javljaju dolazak don
Kihota. Don Kihotu taj trenutak znaCi potetak najviSe srece i radosti,
a San¢u nadu na skoradnje lenjstvovanje i izobilje. Zafudena zbog
njihovog tako naglog povratka DulCineja ih primi i odmah posumnja
da bi vitez mogao bez ikakve rane i ogrebotine ispuniti teski zadatak.
Uvredeni don Kihot joj preda bisere koji izazivaju opste iznenadenje
u sali. Dul¢ineja uvida veli¢inu njegove ljubavi, ali odbija njegowu po-
nudu za venfanje, jer poznaje svoje nemirno i ljubavi vazda Zeljno srce
i zato ne bi htela da tog dobrog, ali jadnog, idealista jo$ viSe razotara.
Njeno odbijanje slomi don Kihota, §to razuzdanim gostima daje povod
za jo§ Zei¢e ruganje. Ali ih Duldineja upozori: »Da... mozda je ludak,
ali — uzviSen nad svimal« Sanfo odvodi svoga gospodara iz te gomile
bezosetajnog ljudskog olosa. . e

Peti ¢in: Na Sumskom putu. U zvezdanoj no¢i hodi smrtno
bolestni vitez u-neznanu daljinu, kuda ga dalje od svetske nezahval-
nosti vuce srce. Verni San¢o ga podupire i uravnava poslednje korake,
dok mu jadnik ne klone pod velikim drvetom. U telu napacenog viteza
na samrti duh se jos jednom podigne do svetlih zvezda na nebu, iza
kojih je u svojim snovima zaslutio lice i glas svoje nedotekane ljubavi.
»S onom se zvezdom sjajnom ona spojila... To je ona!... Ah, vernosti,
mladosti, ljubavi... Ona!... O, ja Zurim... ona me zove... ja Zu-
rim...« Uspravljenom uz veliko stablo drveta, dok je zamagljenim
pogledom motrio u nebesku daljinu, prestane kucati srce don Kihotu,
dok mu se mrtvo telo svali u naruéje ucveljénog Sanéa.
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Petar Lindpaintner

DANINA

Balet u cCetiri ¢ina«¥ilipa Taljonija. Koreografija i rezija: Pia i Pino
Mlakar. Dirigent: Samo Hubad. Scenograf: E® Franc i B. Vavpoti¢

Don Alonzo, bogati portugalski farmer .............. A. Prus
Don Alvar, njegov sin, komandant port. brodova .... S. Polik
Danina, mlada Brazilijanka, robinja don Alonza, kri-

fom verena s Don Alvarom .............c.ovevnns T. RemSkareva
Zabi, petogodi$nji sin¢i¢ Alvara i Danine ............ B. Povhe |~
Zofr, u Daninu zaljubljeni mulat, strazar na planta-

ZaMBNDONE AT ONZH =0 TR e st rste v v se e il ls e 5.3 sATNE V. Laznjk
Zolea, poverljiva prijateljica Danine ................ N. Golia
Karls, poverljivi vratar i strazar Don Alonza ........ S. Erzen
Floris i Rozeta, njegove kéeri .......c.ocvivinevnnss V. Mlakareva

B. Pretnareva
Joko, pod tim imenom poznati majmun u Braziliji .. J. Hafner

Kostimi: Mij\a Jare

Kreolke, mulatke i mulati u sluzbi Don Alonza; kolonisti i mornari
portugalske mornarice

Dogada se u Braziliji, na plantazama Don Alonza, na morskoj obali,
nekoliko milja od Pernambuka

Odmor posle drugod ¢ina

Osvetlenje: S. Sinkovec. Scenski majstor: J. Kastelic. Inspicijent:
Z. Pianecki. Kostime su izradile pozoriSne radionice pod voéstvom
C. Galetove i J. Novaka, $eSire je izradila M. Sarkova



Pia in Pino Mlakar: . -

KAKO SMO OTKRILI STODVADESET GODINA

STAR BALET
3 »Danina ili Joko, brazilijanski majmunc« je ngslov novog — bolje
re¢i starog — baleta kojeg smo pre deset godina stavili na daske

drzavne Opere u Minhenu, na istom mestu gde je taj balet pre vide
od 120 godina otarao tamo$nju publiku. Delo je svoju premieru doZivelo
10 avgusta 1826 U Be¢u i tada je imalo tri ¢ina. Za minhensko praiz-
vodenje je preradeno u ¢&etiri ¢ina i to onako kako smo ga nas dvoje
pre 10 godina nanovo iskopali i oziveli u Minhenu i kako se i danas
izvodi u Ljubljani.

Verovatno ¢e vas zanimati kako smo bas nas dvoje naiSli na to
privlagno baletsko delo.

Jednom smo se odlu¢ili da temeljito pretrazimo opsezne kataloge
i naslage nota u knjiZznici drzavne Opere u Minhenu koja ¢uva po sto,
stopedeset i dvesta godina stare balete, Zeleli smo dobiti pregled svega
toga Sto je bilo tada u arhivi toga velikog, svetskog skladita. Ujedno
smo se u sebi nadali da ¢emo u zapraSenim hartijama pronaé¢i i kakvo
baletno delo koje bi, nas i publiku, i danas zarfimalo. Nekako ba$ tih
dana smo u foajeu jednog drugog velikog pozorista videli kolorisanu
litografiju »Danina ili Joko« po baletu Filipa Taljonija. Naslov toga
baleta nam dodu$e nije bio nepoznat, ali smo poznavali samo naslov.
Sad nas je odjednom ta slika polela prosto progoniti. PretraZivali smo
po debelim katalozima arhive Opere i doista smo u njima nasli finim
gotskim slovima, gusjim perom, napisani naslov »Danina«. Odlué&ili smo
da pretrazimo sve naslage notnog materijala da bi pronasli to starinsko
baletno delo. Jo§ pre nego smo ga na$li, radovali smo se radosnom iz-
nenadenju koje ¢emo prirediti Minhen¢anima oZivljavanjem toga dela.
Instinktivno smo slutili da ¢e to Sto trazimo biti izvrstna stvar. Ali
to traZenje i pronalaZenje nije bila tako laka stvar. Kad smo sve pre-
trazili, u operskoj knjiznici smo nasli samo direktivni violinski part i
jo$ nekoliko orkestralnih nota, ali nikakve partiture i nikakvog kla-
virskog izvoda. Mislili smo da je Lindpaintner odneo taj materijal
sa sobom u Beé ili Stutgart, nadajuéi se da ga Taljonijevi nisu odneli
u Pariz, Veneciju ili Petrograd, gde su takode gostovali s »Daninom«.
Posle skoro dvomesetne prepiske i ¢ekanja, konaéno smo u drZavnoj
virtemberskoj biblioteci u Stutgartu pronasli partituru i to u zaostav-
§tini tamo umrlog Lindpaintnera. Dali’ su nam je na raspoloZenje za.
studiranje. No jo5 pre nego smo do$li do partiture, najveéa nam je
briga bila to, kako ¢emo doé¢i do autentitne sadrZine toga baleta, jer o
sadrzaju nismo imali ni pojma, ni mi, niti ko drugi. Doduse smo iz
direktivnog parta i na osnovu kolorisane litografije ve¢ napravili ne-
kakvu svoju sliku, ali ona nije bila autenti¢na. U debelim vezanim ka-
talozima pozori$nih list®va minhenske drZzavne Opere smo trazili datum
minhenske premiere »Danine« u cilju da bi na osnovu toga trazZili po
tadasnjim novinama kritike i tako doznali ponesto i o sadrzini baleta.
Stvarno smo pronasli pozoridni list minhenske premiere (5-V-1827) i,
sreéom, na istom izloZzen kratak sadrZaj baleta. To je ve¢ znatilo toliko
da je naSe interesovanje sve viSe raslo i da smo se odlué¢ili do tandina
otkriti taj starinski balet Filipa Taljonija i Petra Lindpaintnera.
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Originalna inscenacija Taljonijeve praizvedbe »Danine«
u Minhenu g. 1827

Najzad smo u minhenskom pozorisnom muzeju do$li na prvi trag.
U tom traZenju su nam izlazili u susret i direktor i kartoteka. Tako
smo na osnovu starih minhenskih i be¢kih kritika mogli ve¢ skoro raz-
poznati koreografski i sadrzajni tok. Kona¢no smo tu nasli i onu ori-
ginalnu pri¢u koja je svojevremeno odufevila Filipa Taljonija da je
poeo misliti na taj balet. Tu pri¢u su donele minhenske novine kao
feljton prilikom premiere »Danine«. SadrZajno je samo utoliko srodna
s baletskim dogadanjem 3to je ovde onde majmun u neku ruku Cove-
kov prijatelj i $to balet potinje onde gde se prita upravo svriava,
naime kod progonjenja majmuna od strane otrovne zmije. Kako izgleda
Filip Taljoni je iz te pri¢e dobio samo spoljasnji impuls, a onda je izmi-
slio nesto sasvim novo, balet koji ima mnogo bogatih, draZesnih i Zivot-
nih domislica.

Pomoéu prikupljenog materijala i temeljitim studiranjem te mu-
zike uspeli smo da balet rekonstruifemo. Posle dugotrajnog produblji-
vanja u materiju imali smo ve¢ skoro sasvim jasnu sliku o podeli
sadrzaja na ¢inove i podele baleta na pojedine osobe u radnji. A tada
smo kao nagradu i krunu naSeg rada prona$li.u minhenskoj drzavnoj
knjiznici klavirski izvod sa ta¢nim oznakama sadrzinskog dogadanja
u vezi s muzikom. Za nas je to pretstavljalo osobitu radost, jer su te
oznake skoro do zadnje sitnice odgovarale scenariju kojeg smo mi
iskonstruisali na prvim osnovama. Kako ta Zinjenica lepo svc‘doéi 0
scenskoj yrednosti te muzike i njenoj baletskoj izrazitosti koja je mo-
rala potpuno odgovarati i koreografskim pretstavama Filipa Taljonija!
Klavirski izvod je razbio i poslednje sumnje — i tako ¢ete videti i slu-
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Scena iz »Danine« (Tatjana Rem$kareva i Stane Polik)

Sati sve plesove, scene i sve,dogadaje baS onako kako su izvodeni pre
120 godina. Samo je koreografija, pojmljivo, druk¢ija. Danas balete
zapisujemo u kinetogramima, plesnim notama koje, nazalost, tada nisu
poznavali. A to je vo]ik;x Steta, jer bi inate mogli plesati koreografiju
koju su plesali slavni Taljoniji, ti veliki majstori baletske umetnosti.

LINDPAINTNER: DANINA

(Sadrzaj baleta)

Uvod u dogadaj: U Braziliji, kao kolonista i bogat farmer
zivi don Alonzo, rodom iz Portugalije. Njegov sin Alvar, komandant
tamosnje mornarice, kriSsom je ven¢an s Daninom, rodenom Brazili-
jankom, koja pripada robovima njegovog oca. Danina mu je rodila sina
Zabija.

Prvi ¢in: Dok se Alvar bavi na svojim brodovima na moru,
Danina zivi na sakrivenom kraju sa svojim sinCi¢em. Samo lovei i
zivotinje iz dzungle je ovde onde posete. Brazilijanski majmun Joko
bezi od zmije koja ga progoni. Danina to vidi i ubije strelom zmiju,
a onda polako pripitomi majmuna. Mulat Zofr nasilni¢ki progoni Da-
ninu sa svojim ljubavnim izlivima. Pucnji iz topova s lade objavljuju
da se Alvarova mornarica opet priblizuje. Otac je veseo, a vesela je i
Danina, koja opet to ne sme nikome reé¢i izuzev svojoj poverljivoj
prijateljici Zoleji.

Drugi ¢in: Karlos, vratar don Alvara, i cela ku¢a pripremaju
doCek don Alvaru, zato 5to njegov dolazak uvek zna¢i pravu svetanost
sa raznim igrankama. U predvecerje se u blizini kuée pojavt i majmun
Joko. Potinje lov na: »nepotrebnoge,
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Treé¢i ¢in: Alvaro poseti Daninu i Zabija u njihovom skro-
vistu, ali ih Zofr izda ocu don Alonzu koji ih Zeli rastaviti, makar i
silom. Tom prilikom Zofr palazi i Zabija kojega hote da ugrabi za
cenu docnijeg ljubavnog pristanka Danine. Ali Joko, kon se u medu-
vremenu igra s mulatovom pugkom slutajno okine i rani u lakat
Zofrea koji zbog bola i straha pobeZe, a Joko odmagli s Zabijem u
dzunglu. O¢aj i Zalost koji mute roditelje pri pomisli da su izgubili
svoga sina, duboko dirne don Alonza. Zato otac pristaje na brak Danine
s Alvarom kad se Joko vratio s malim Zabijem.

Cetvrti ¢in: Odreden je dan svetane Zenidbe. Daninu prate
Brazilijanke i otpleSu svadbeni ples drugarica sa zvoncima. Nasilnitki
upad Zofroa u tu svetanost ubrzo se zaboravlja i ta éudesna prica
se zakljucuje veselim plesovima.

Hinko Leskovsek:

SARPANTIE: LUJZA
1
Opera, njen karakter i ljudi =

Kompozitor je ovu operu oznatio kao »roman musical«, u operskoj
literaturi jedinstven primer koji, nesumnjivo, ve¢ u naslovu oznatuje
strukturu i u mnogo ¢emu i Siroku epsko-lirsku gradnju dogadaja. U
celini radnja pretstavlja iseak iz pariskog Zivota. Stalno pozoriste je
Monmartr, parisko predgrade, gde se drama odigrava medu glavnim
licima, pesnikom Zilijenom i Lujzom, ¢erkom siromasnog radnika, —
i njenim roditeljima. Kompozitor je u centar dogadaja postavio kon-
flikt koji nastaje iz ponora medu starim, odumiraju¢im svetom, koji
zastupaju ota¢ i majka, i mladim pokoljenjem koje voli Zivot i kome
vrvez Pariza daje neku nepoznatu Zivotnu energuu zajedno sa osjeca-
njem da je i ono deo toga ¢udesnog grada. Cak i onda kad su njihova
litna oseéanja na vrhuncu, u njima ipak zvoni komadi¢ one veéne me-
lodije Pariza pred kojeg klete kao deca i zaneseno pevaju: »Pariz,
Pariz, kraj moéi i svetlosti, blistavi Pariz, opoj najveci! Presretni kraj,
ljubavi raj, ostani nam velito! Tvoja smo deca. Daj nam moc¢!« Tako
Zilijen i Lujza stoje iz no¢i u no¢ i dive se treperenju hiljada svetiljki:
»Gle tu varo$ osvetljenu, sve se sliva u lu¢ jednu, O, ¢uj taj val glasova,
odjek je srca i svetlih snova. Pogledaj lu¢i tamo cestu... Taj sreéni,
lepi grad ¢e nam biti veran.. .«

Oko osnovnog konflikta drame kompozitor niZe krasne odbleske
zivota u bogatim bojama koje su u svojem kontrastu ve¢ osnovni po-
kretaé onde gde kompozitor nalazi za potrebno da se udalji od glavnog
toka radnje.

Tako kao dya ogromna stuba celu zgradu dogadaja ograméava,\u
prva i peta slika' u kojima se odigrava glavni deo drame izmedu Lujze
i n]cmh roditelja. U[prkos ljubavi prema roditeljima, u Lujzi plamti
vruca zelja da pobeZe iz sumownosti bednog Zivota radniCke porodice
u sgrad svetlosti, slasti i ljubavi« koji joj je dotle bio nepoznat. Ta
ée.mja postaje stvarnost kad Lujza upozna svog suseda, pesnika Zili-
jena s kojim pobeZe u »presreém« grad. Od toga je viSe ne mogu odvo-
)ltl ni oteva bolest ni njegova kletva. Njene re¢i u poslednjoj slici
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Scena iz »Lujze«

zvute kao molitva: »Pariz, Pariz, kraj vetno lepl, moj san i moja slast,
uvek sam tvoja ja! U pomo¢ mi budi sad opij' me iznova,.da u sreci
budem sva nova. Probudi lepote sjaj kao nekad, da opet nadem rajl«

Otac i majka ostaju sami. I kao vazda u zivotu ostvaruju se reci
starog krpara iz druge slike: »U porodici svakoj ista se ponavlja pesma
Imao sam tri kéeri i svaka je pobegla.«

U drugoj slici dozivljujemo tamni, mraéni deo Pariza koji se budi
i svakog jutra stvira tezak dan sirotinji koja je tu okupljena: stari
krpar, krparica stara pometacica i oni mali prodavadéi koji vec¢ u cik
zore zure da nude svoju robu. U tu poéetnu mraénu atmosferu kompo-
zitor ubacuje naroliti odblesak boje, epizodu s ponoénjakom koji treba
da’ simboliSe ond; r2costni odblesak pariskog noénog zivota koji se
zavriava izjutra u neckom maglovitem osje¢anju koje izvire iz duse iz
dana u dan u prljavim krémama probdivenih no¢i. Ta figura opet
iS¢ezne naglo, a iz magle vlaznog martovskog jutra se pojavljuju pogu-
rene mracéne pojave, sve s istom Zeljom onoga 5to je najteZe dostizno,
$to je najdublje izmedu svega. Toj skoro naturalisticki naslikanoj, u
sluzbi celine pak samo kontrastom boja potrebnoj, sceni daju osnovni
moral re¢i mlade krparke koja sobom simboliSe svu socijalnu nepravdu
te sirotinje: »Ipak bi topli puh, krasna odela, morali biti za sve na
svetu kao necbeska svetlost.« "

Iz te jutarnje magle se rada krasan, topal proletni dan. Po uli-
cama ispod Monmartra se razleZe pevanje boema. Sa njima je i Zilijen.

Sasvim naro€itim, tipi¢no francuskim esprijem je proZeta scena
Svalja u trecoj slici. Veselje i smeh su kontrast po¢etnom mraku druge
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Vilma Bukovéeva kao Lujza i M. Brajnik kao Zilijen

slike. ViSe se ne ose¢a teSkoc¢a svakidasnjeg zivota. I opet nam kompo-
zitor naniZe ¢itav niz sitnih karaktera koje slika delimi¢no malim
»chansonamac, a iz drugih stvara grupe koje se prelivaju jedna u drugu
i daju zivu i toplu sliku zivota pariskog Sivaéeg salona onog doba, Tek
posle te scene se kompozitor vraca glavnoj radnji &iju kulminaciju
pretstavlja duet na Monmartru, Zilijen i Lujza u skromnoj kucici na
Monmartru uzivaju slasti velike ljubavi, dok se ispod njih kupa Pariz
u moru svetlosti, i oboje se osecaju tako slobodnim: »Slobodni, u slo-
bodi sre¢ni, svud okolo odjekuje, slobodni za sav Zivot, sad re¢i smemo.
Slobodni i sreéni kao nikad pre!« Njihove re¢i se spajaju s ritmom
zivota koji je Sarpantie obuhvatio bojanim valcerom. Njihovo odugev-
ljenje za trenutak prekida velika karnevalska povorka njihovih prija-
telja, boema, kojima se pridruzuju stanovnici Monmartra. Grizete,
boemi u grotesknim maskama, na ¢elu s kraljem karnevala, — sve se
to tiska na malom prostoru oko kuce oba ljubavnika. Sledi stara cere-
monija krunisanja muze svih boema. Ovog puta je na redu Lujza koja
zatudeno posmatra sve Sto se dogada. Maske, ludi, lampijoni, svetlu-
cave haljine, sve se krece i preliva iz jedne boje u drugu. Opstu larmu
prekidaju reti kralja karnevala koji se groteskno previja na svome
prestolu. Scena se stepenuje u ekstazu divljeg veselja, pevanja i smeha
koji prekida dolazak Lujzine majke. DoSla je da kaZe Lujzi da je otac
Zeli videti jer je teSko bolestan.

‘ Lujza se odista vrati, ali ne moZe da ostane kod kuée. A otac u
svojoj slepo¢i jos uvek ne vidi da pred njim viSe nije poslusna devoj-
¢ica Lujza, ve¢ Zena koja Cezne za Zivotom. I kao kroz etar se opet
¢uje velna pesma Pariza iz koje se ¢uju udaljeni uzvici: »Kraljice, kra-
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ljice!« Lujzino vreme je stiglo, ona mora otud, a otac proklinje grad
koji mu je oteo dete.

2
- Problematika izvodenja

U odredenim okolnostima izvodenje toga dela pretstavlja veliki
problem kojeg je teSko zadovoljivo resiti. Tradicija prikazivanja »Lujze«
i kod nas beleZi ve¢ nekoliko pokuSaja koji su, naro¢ito na ve¢im pozor-
nicama, bili dosta uspesSni. Ne¢u govoriti o teSkotama s kojima se bo-
rimo skoro uvek kad imamo posla s veéim ansamblima. To je uvek ista
pesma koja ovde onde moZe izazvati ¢ak i neku krizu, a u vecini slu-
C¢ajeva takva ansamblska tvorevina, kakva je »Lujza«, ipak nade svoj
skromni okvir i u nasim prilikama. Pri tom, naime, mislim na tehnic¢ki
zastaralu i malu pozornicu. Kad sam s inscenatorom, akad. slikarem
Kavéitem, poéeo stvarati osnovnu dinamiku scenskog prostora, odmah
nam je btlo jasno da moramo postaviti dinami¢ki smotreno podeljenu
osnovu za celu scenu. I to ne samo s obzirom na brzinu tehni¢kih po-
meranja scena nego i zbog njihovog teSnjeg povezivanja.

Tu su mi odmah postale jasne teSkoée dovodenja u sklad cele
scenske atmosfere s muzikom, sa njenim mnogobrojnim bojanim od-
blescima i kontrastima i pretstavljanja oseéanja Sarpantieovog mu-
zitkog slikanja. Pitao sam se da li je dovoljno scensko postavljanje,
koje mi oznatujemo realistitkim, sa svim elementima uzetim po’ pri-
rodi i presadenim iz Zivota na pozornicu? Na to pitanje sam odmah
morao odgovoriti negativno. Mislim da to nikako ne bi odgovaralo
kompozitorovom muzi¢kom ose¢anju, koje je mnogo viSe od svakidas-
njeg ili ¢ak naturalisti¢kog.

Da bih stvorio muzici adekvatnu atmosferu, neophodno sam morao
pot¢i od principa boje, i to od zvuéne boje kompozitorove partiture i od
mnogobrojnih kontrasta boja u koje su odeveni brojni prizori iz stvar-
nog zivota. Zato sam se s inscenatorom odlu¢io da iz osnova stvorimo
scenu koja ne bi delovala kao istinsko pozoriSte, nego kao kad bi ga
naslikao koji bilo impresionistitki slikar onog vremena. Radi stilskog
jedinstva celog prikaza morali smo uskladiti i kombinaciju boja ko-
stima koji moraju harmonitki delovati s celinom scenskog okvira. Tako
postavljenim scenskim principom, koji mi se ¢€ini jedini odgovarajuci
Sarpantieovoj muzici, pokufao sam glumcima stvoriti podesnu dina-
miku pozorisnog prostora, koja pak ne bi bila sama sebi cilj, ve¢ bi
bar u glavnim scenama u nekom smislu simbolitki podvlatila glavni
momenat konflikta. Tako sam s Kavé&item stvorio nekakav osnov na
dve sporedne okrugle povrSine, koje povezuje srednja, niza povrsina.
Leva je veta od desne, a desna je, zbog dubinske podele prostora na
dva dela (kuhinja, soba), nekoliko nagnuta i time preglednija. Na levoj,
visotijoj, stoji kao slobodno stoje¢ u vazduhu i svetlosti Zilijenov ate-
lje, a na desnoj, niZoj, nasuprot njemu, tamni radni¢ki stan. Izmedu
njih su krovovi i dxmnjam koji pretstavljaju nekakvo odvajanje dva
sveta, starog koji izumire i novog koji stremi navise (glavna proble—
matika) Taj prostor se u pozadini povezuje sa srednjom terasom, jer
je Zilijen ve¢ odavno napustio taj svoj dom i preselio se na Monmartr
i samo su jod ostale rusevine. Okrugli oblik cele scenske plofe se pak
harmoni¢ki povezuje sa slikanim elementima, koji pak u realistitkom
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smislu nisu do kraja izradeni, nego smo ih zbog boljeg iskoriscavanja
grogtoru samo najavili, Takay smo scenski okvir namenili tome izvo-
enju.

A Kkarakteri? Ko samo letimi¢no pogleda u partituru, zna da je to
po broju ansambla veoma zahtevno delo. I ne samo to. Posto se to delo
stilski jako udaljuje od karaktera obi¢ne operske forme i jade se pri-
blizuje muzi¢koj drami s tehnikom »lajtmotiva«, to su i uslovi formi-
ranja karaktera drukéiji, mnogo tezi i odgovorniji, ¢ak i u najmanjim
partijama. Razumljivo je da tu veliki deo rediteljskog rada otpada na
izradu najmanjih detalja i naizgled manje vaznih karaktera, a osobito
s obzirom na to 5to se sve uloge ne mogu uvek zasesti rutiniranim glum-
cima, ve¢ moraju pomagati i syi talentirani ¢lanovi hora. Ali to je tek
pocetak. Uskladiti sve te elemente s obzirom na celinu, drzati ravno-
tezu medu pojedinim karakterima celih grupa i scena koje se u toj
operi pojavljuju, stvarati muzici odgovarajuéu atmosferu, narotito u
scenama koje je udaljuju od glavne radnje i dovesti ih u ravnotezu sa
glavnom radnjom, — to su vanredno teski i odgovorni zadaci ne samo
za reditelja, nego osobito za svaki mladi ansambl. Jer u ovoj operi je
sve u sluzbi osetanja atmosfere. Nijedan karakter nije sam za sebe
do kraja odreden, ve¢ uvek podupire atmosferu cele scene. To vaZi za
sve mnogobrojne male i manje karaktere kojima je u ovoj operi pove-
ren zadatak da budu kontrast celokupnoj teZini glavne dramske radnje.
U tim scenama je takode malo onoga 5to bismo oznadili operskim. I
bas u tome je glavni rediteljski problem prikazivanja »Lujze«,

SARPANTIE: LUJZA

1 slika: Stan Lujzinih roditelja i Zilijenovo boraviste.

Zilijen se razgovara s Lujzom koja stoji na balkonu. Ve¢ vise puta
su se sastajali i zavoleli jedno drugo. Njihov razgovor prisluskuje Luj-
zina majka koja se protivi Lujzinom druzZenju s boemom. U ljutini otera
Lujzu s balkona. U meduvremenu se s napornog rada vrati otac koji
je primio Zilijenovo pismo u kojem ga moli za Lujzinu ruku. Majka
se ponovo strasno uzbuduje i ¢ak oSamari Lujzu, ali je otac umiri i
pokusava Lujzi dokazati da za nju nije ¢ovek koji zivi boemskim
zivotom. A

2 slika: Raskriée u podnoZju Monmartra.

Pariz se budi. Dolaze prvi prodavaci, radnici, prodavaéi novina
itd. Na raskri¢e dolazi i grupa boema s Zilijenom, gde misle satekati

Lujzu kad pode na rad. Lujza dolazi sa svojom majkom i ide u $ivao-

nicu u kojoj je zaposlena. Cim majka ode, Zilijen tréi za Lujzom i izvodi
je na trg. Moli je na sve nadine da ostavi roditelje i pobeZe s njim.
Ali Lujza voli svoje roditelje i ne moZe se odlu¢iti na bekstvo.

3slika: Sivaé¢i salon.

Svalje su za vreme rada Zivahno raspoloZene i pripovedaju svoje
doZivljaje, tako da ih ni stroga nadzornica ne moZe ukrotiti. Samo je
Lujza zami$ljena. Ispod prozora odjeknu zvuci gitare i neko zapeva.
Lujza pozna Zilijena po glasu. Devojke pritrée prozoru i uzivaju u
pesmi mladog pevata. Konatno i Lujzu pesma ofara i iz radionice otr¢i
svojem Zilijenu s kojim odlazi zauvek.
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L. Korosec kao otac, M. Kogejeva kao majka i V. Bukovéeva kao Lujza

4 slika: Zilijenova kuéica na Monmartru.

Zilijen i Lujza su iznajmili malu kuéu na Monmartru i zive sretno,
visoko iznad gradskog vrveza. Uvele za njih dolaze prijatelji u karne-
valskoj povorci da bi Lujzu krunisali za kraljicu boema. Ali na vrhuncu
opiteg veselja dolazi majka i moli Zilijena da pusti Lujzu kuéi, jer je
otac teSko bolestan i Zeli videti kéerku. PoSto mu obeta da ¢e se Lujza
zatim vratiti k njemu, Zilijen dozvoljava da Lujza pode s njom.

5 slika: Scena kao u 1 slici, samo su mesto Zilijenovog doma
rusevine,

Protekli su meseci, ali majka nije ispunila obe¢anje. Prijatelji
svakog dana dolaze da zovu Lujzu, a roditelji je nagovaraju da se ne
povodi za zamamljivim retima. Ali Lujza misli samo o Parizu, o lepom
Zivotu u zagrljaju svoga dragana. U tim svojim snovima Lujza zapada
u ekstazu, §to oca tako uzruja da hoc¢e da je ubije. Posto je majka jedva
spretila nesreéu, Lujza pobeZe. Otac se osvesti i zapanjen zastane, vide¢i
da je zauvek izgubio kéerku. Kao lud potréi za njom, ali prekasno:
Lujzu su veé prihvatili prijatelji i odvezli je. Tada otac prokune grad
koji mu je oteo jedino dete.
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Milan Pihler
prvak Opere na Rijeci
stalno gostuje uw ulozi Falstafa

Ciril Debevec:

’
VERDI: FALSTAF

23 januara 1951 godine navrSilo se 50 godina otkad je u krugu
svojih najblizih prijatelja u Milanu izdahnuo veliki kompozitor Duzepe
Verdi. Uprkos svim vrlo ¢uvenim umetnicima, nauénicima, pa ¢ak vero-
vatno i drZavnicima njegovog doba, to ime je bilo, nesumnjivo, naj-
poznatije, najomiljenije i najznamenitije. Poznavao ga je i ‘po:'stovao
ceo svet, gde je god bilo i najmanje mogucénosti operskog delovanja.
Od smrti do danaSnjeg dana se Verdijeva slava — uprkos svih ratova,
kriza i revolucija — samo povecavala, Sirila i produbljavala. Hiljade
pozorista neumorno izvode njegova neiscrpna dela, hiljade plota i
radiostanica Salju u svet njegove bajne, ¢arobno Zive zvuke, hiljade
pevaca i pevacica su se proslavljali i proslavljaju se njegovim besmrtnim
melodijama, stotine dirigenata je raslo i raste u carstvu njegovih mu-
zitko-pevackih kombinacija, izraza i oblika, milioni i milioni sreca su
se hranila i Zivela, a hrane se i Zive i sada, napajaju se, oplodavaju,
bodre, ublaZuju i oplemenjavaju njegovim neZnim spevovima, njego-
vim toplim ritmovima, njegovim bujnim i raskofnim harmonijama,
njegovim vatrenim oseéanjima, njegovim elementarnim dozivljajima
i tragiénim potresima. Tajna upravo bajoslovne omiljenosti Verdijeve
muzike nalazi se, verovatno, u ovim osobinama (koje sadrzi sve ujedno):
velika fantazija, velika stvaralatka snaga, duSevna plemenitost, topla
osetajnost i neobi¢na izraZajna jednostavnost i iskrenost. Mislim da
Verdi na svakoga deluje kao ¢udotvorni zivotni lek i sok: u njému se
nekako unutarnje okupa$, ozivi§, ozdravi§ i prosto obnovis. A to su
bas one sile, ona okrepljenja, koja Covetanstvo svih vremena stalno
potrebuje.
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Scena iz Verdijevog »Falstafa«

Verdijev Zivot. bi mogli uporediti sa duginim lukom. Iznikao je iz
zemlje (1813, Ronkole kod Buseta) i mladano cvetao pod brizljivim
nadzorom roditelja i dobrohotnosti Barecija. Celo prvo doba umetni¢kih
uspeha se dize u burnom znamenju revolucionarnih snaga pokreta za
ujedinjenje Italije, u kojem mladi Verdi svesno i bitno pomaZe i sara-
duje. Sa Cetrdestim godinama je s »Trubaduroms, »Travijatom« i »Ri-
goletom« ve¢ zadobio svetsku slavu. U kratkom periodu ga pogada i
skoro jedina nesreta veteg znataja u njegovom 88-godisnjem Zivotu:
smrt mu je pokosila majku, Zenu i oba deteta. Njegovo stvaralastvo
raste, a s njim i njegova slava. Verdi zauzima varo$i, preplavljuje pozo-
rista. Imena: Belini, Rosini, Donizeti, Merkadante, Mejerber i druga,
polagano blede i odlaze u pozadinu, a na operskom nebu se pored nje-
gove blista jo§ samo Vagnerova zvezda. »Aidag prolazi Egipat, osvaja
svetska pozoriSta i postavlja najve¢i uzor tipa »velike opere¢«. Godine
1859 se Zeni s Cuvenom sopranistkinjom Duzepinom Streponi, koja ga
otada prati kroz ceo Zivot. Posle 16-godiSnjeg ¢utanja — ne odmora —
zasija s muzi¢ki novim efektivnim »Otelom« i u 80 godini zakljuli
‘'svoj ogromni operski rad poslednjim biserom »Falstafom«. Uvek malo
boleljiv, on se za vreme neumornog komponiranja, dirigovanja i puto-
vanja stalno vraéa iz gradske buke u tihu prirodu, gde crpe novo zdrav-
lje i sveZe sile obradivanjem zemlje. Uprkos svim neopisanim potastima,
oboZavanjima i najvi$im odlikovanjima i priznanjima ostao je celog
#ivota skroman. Bio je priprost i dobar kao $to je dobra zemlja koja ga
je rodila i koju je celog Zivota tako duboko voleo. Njegova smrt je bila
kraj duha koji je savladao sva isku$enja ovog sveta. »To nije bilo poni-
ranje u dubine sentimentalnosti ili pak religioznosti, ve¢ je bilo uzdi-
zanje visoko u radostne visine, u visine otkud fovek zahvalno posmatra
¥ivot za sobom od kojeg je ozdravio do one velike mudrosti koja se
naziva humor« (Bie,).
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Zameci »Falstafac seZu u 1890 godinu kad je na nekoj gozbi kod
Verdijevog prijatelja i glavnog izdavafa Rikordija kompozitor Arigo
Boito nazdravio Verdiju da mu zeli skoraSnji porod »debeljka«. Kad
je Verdi dobio Boitov tekst, bio je — skoro osamdesetogodiSnji starac
— radostan kao dete. U pismu markizu Monaldiju izmedu ostalog kaZe:
»Ve¢ punih 40 godina Zelim napisati komi&nu operu i veé 50 godina
poznajem »Vesele Zene vindzorske«... ipak... uobifajeno »ali« koje
se svuda javlja, uvek mi je Zelju osujetilo. Ali sad je Boito sve te »ali«
otstranio i za me napisao lirsku komediju koja se ne moZe ni s kojom
drugom uporediti. Raduje me 35to ¢u je komponirati bez ikakvog na-
crta, a ne znam i da li ¢u je dovrsiti. Dobro razmislite: raduje me!
Falstaf je tezak Covek, koji na sve naCine pravi cirkuse.:. ali u za-
bavnom obliku! To je tip! A tipovi su tako retki. Opera je skroz ko-
mi¢na« (Istel.)). Zanimljivo je i ujedno karakteristi¢tno to Sto je »Fal-
staf« — ako izuzmemo delo »Un giorno di regno« koje je u Skali pro-
palo 1840 g. — medu svim Verdijevim delima (njih preko 30) jedina
opera komi¢nog sadrZaja. Sve Verdijeve opere imaju vife manje jasne
tekstove s tragi¢tnom materijom. Kad su mu kod »Trubadura« preba-
civali mra¢nost sadrzine, pisao je Mafejevoj: »KaZu da je opera suviie
tuzna i da je u njoj suviSe mrtvih. Ali, nije 1i sve u Zivotu kona&no
sama smrt. I Sta jo§ preostaje?« Italijanskoj srzi je tragitnost uopste
tuda i poznato je, naprimer, da je Rosini svog »Otela« (Rim 1817) pri-
redio sa sreénim svrSetkom. Verdi, koji uopite nije imao sre¢e sa svo-
jim libretistima (Solera, Soma, Piave, Kamarano itd.) dobio je s Boi-
tovom priredbom »Falstafa« neobi¢no efektivnu podlogu u sadrzajnom
i dramaturgiskom pogledu. Libreto se uglavnom oslanja na poznatu
Sekspirovu komediju »Vesele Zene vindzorske« (i samo delimi¢no na
tragediju »Henrik® IV), pri ¢emu je, razumljivo, libretist izvesne prizore
ili sasvim ispustio ili preuredio, saZeo, a isto tako neka lica izbacio,
izmenio ili na novo uveo. Radnja se odvija oko glavnog lica, debelog
viteza Falstafa, kojemu uzZivanje, pijanéenje i pustolovine s Zenama
pretstavljaju cilj svega njegovog zivota i rada. Nepobediv ispitutura i
pohotljivaé upada u brakove svih muskaraca, dok konaéno ne naide
na druStvo veselih Zena vindzorskih i osvete Zeljnih muZeva, koji ga
uz dobro skovanu zaveru i igru konaéno nadlukave i pred svim grada-
nima sramno demaskiraju, dobro premlate i za sve uéinjene i neudi-
njene grehove temeljito isplate i kazne. To je jednostavnd srz celog
sadrzaja (razvoj dogadaja donosimo na drugom mestu). Paralelno s
glavnom radnjom teku dva sporedna slu¢aja: ljubomornog muza Forda
i mladih ljubavnika Fentona i Nanete. Svi se zapleti sreéno raspletu
i zavrSe u saglasnom saznanju da je sav svet samo jedna ogromna
ludnica u kojoj smo svi mi ljudi samo maskare, glupaci i budale.
Libretu se poznaje Boitovo izvanredno poznavanje muzi¢kih operskih
zahteva (upor. »Mefistofel«), temeljito poznavanje dramaturgije, velika
darovitost i stilsko obvladivanje jezika. Libreto Verdijeve opere »Otelo«
(po Sekspiru) od istog autora, naziva dramaturg i kriticar Edgar Istel
»najboljom operskom pesmom, koja je posle Vagnerove smrti do danas
napisana«.

Sto se tite muzitke strane, delo je u mnogo ¢emu drukéije od
vectine *Verdijevih opera. Neki misle da se u tom pogledu oseéaju
Vagnerovi uticaji. Svakako je oblik, -prema predasnjem zakljutenom,
mnogo slobodniji, sredstva prostija, harmonija skoro prozirna, obrada
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ve¢inom kamerna. Lepo pevanje se pretvara u izraZajno pevanje,
»bel-canto« sve viSe postaje s»canto-espressivo«. Vise pevanje kao takvo
nije vazno, ve¢ je vaznija reé, izrazajna deklamacija, dramski poloZaj.
U ‘izvodenju je potreban neki laki, intenzivni i zanosni »parlando«.
. Instrumentacija je obojena i ubedljiva, tehnika ansambla na vrhuncu.
Veérdi piSe Piciju »O ,Falstafu’ se na klaviru ne moze napraviti nikakav
utisak! Treba ga sluSati! Ovde sam radio sa vrlo lakim orkestrom.
Uopéte je sve obuhvaéeno ansamblima koji se na klaviru ne mogu
izvoditi, jer je opera u klavirskim izvodima pokvarena.«

Rihard Straus je napisao: »Vesele Zene vindzorske (Oto Nikolaj,
prim. nasa) su lepa opera, ali je ,JFalstaf' najveéi umotvor svih yremena.«

LR

: »Tutto nel mondo € burla... L'uom & nato burlone, burlone, bur-
one. ., .«

Verdi nije bio samo veliki kompozitor. Nije bio samo veliki umet-
nik. I ne samo veliki ¢ovek. Bio je i veliki mislilac i veliki mudrac.
Znao je da na ovom svetu nije onako kako bi moralo biti, ve¢, naprotiv,
onako kako jeste:

»Svet je karneval... Svi smo mi samo ludaci, ludaci, samo lu-
daci... Ko se poslednji smeje, taj se najslade smeje.. .«

Verdi je umro. Njegov dobri, sve razumevajuéi i sve opradtajuéi
osmeh se ugasio. Ali nam je s »Falstafome ostavio &arobni otsjaj tajan-
stvenosti onog zadnjeg smeha, koji dosad jo§ niko ne poznaje i kojeg
je i_ on, kao i svi gi, odneo sobom u nepoznato.

VERDI: FALSTAF »
(SadrZaj opere)

1slika: U krémi »Kod podvezice« je ser DZon Falstaf bas na-
pisao dva jednaka zaljubljena pisma, kad dojuri uzrujani dr. Kajus,
tvrdeéi da mu je Falstaf tukao sluge i upropastio konja, a njegove sluge
Bardolf i Pistola su njega samog opili i pokrali. Debeli vitez hladno-
krvno otpusti ljutitog doktora, pa onda svojim slugama otkrije svoje
namere s gospodama Elis Ford i Meg PedZ da bi na taj natin opet dosao
do noveca. Ali Bardolf i Pistola odluno odbiju da sudeluju u tome i
netée da predaju pisma, buduéi da je to protiv njihove Casti. Falstaf
posalje pisma po svojem paZu, a sluziteljima olita prediku o Casti i
onda ih otera.

2slika: Meg i Kvikli se pred Fordovom ku¢om sretaju s Eli-
som i Nanetom. U razgovoru se otkrije da su Elis i Meg dobile od Fal-
stafa potpuno jednaka ljubavna pisma i zajedno s Kvikli odlu¢e da se
osvete bezobrazniku, Medutim nisu samo Zene, nego i muski: Fenton, .
Kajus, Bardolf i Pistola, s kojima je Falstaf rdavo postupao, odluéili
da se osvete debeliku. Bardolf i Pistola &ak otkriju Fordu Falstafove
namere koje on ima s njegovom Z%enom i Meg. Da obe grupe ne bi jedna
drugoj izdale svoje namere, razilaze se. Zaljubljeni Fenton i Naneta
ostanu kratko vreme sami i svakako iskoriste priliku. Zatim se sve
Getiri Zenske dogovore o svojim planovima. Izaberu Kvikli da pozove
Falstafa na sastanak s Elis. Ford se pak sporazume s Bardolfom i
Pistolom da ga preobulenog predstave Falstafu pod drugim imenom,
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3 slika: Bardolf i Pistola odlaze u krému da mole Falstafa da
ih opet primi u svoju sluZbu i prijavljuju neku damu koja Zeli da raz-
govara s njim, Ulazi Kvikii koja mu kao odgovor na njegovo pismo
Elisi javlja njen poziv na sastanak od 2 do 3 sata kad njen muZ nije
kod kuée. Zatim dolazi i preobueni Ford, koji pod imenom plemié¢a
Fontane moli »veStaka« u Zenskim stvarima, Falstafa, da mu kako pri-
dobije milost gospode Ford. Za tu uslugu je spreman da ga bogato na-
gradi. Falstaf prihvati predlog i poveri mu da je s lepom Elis zakazao
sastanak. Forda, poimljivo, obuzme besna ljubomora i kad debeli vitez
pode da se sprema za sastanak, daje oduska svojoj ljutini i zaklinje
se na svirepu osvetu. Falstaf se vrati nakinduren i raspoloZen i pode
s Fontanom iz kréme na ljubavne podvige.

4 slika: U Fordovoj ku¢i je Kvikli javila Elisi i Naneti da Ce
Falstaf do¢i na sastanak. Naneta se Zali da je otac namerava dati Ka-
jusu, i majka joj obetava svoju pomo¢. Kvikli i Naneta se sakriju, a
Elis primi Falstafa. Iako s njim koketira, ipak se spretno izmife njego-
vom udvaranju. Tada Kvikli javlja dolazak gospode PedZ Falstaf se
sakrije za Spanski zid i slu$a kako Meg pripoveda o strasnoj Fordovoj
ljubomori. U tome Kvikli javlja da razjareni Ford zbilja dolazi da bi
s prijateljima zatekao na delu Falstafa. Debeli vitez se sakrije u korpu
za pranje rublja, a Zpanski zid upotrebe Fenton i Naneta za neome-
tano ljubljenje. Ford s prijateljima uzalud pretraZi celu kuéu, kad iza
spanskog zida zalCuje glasan poljubac. Gonitelji su uvereni da su ko-
natno ulovili Falstafa i Ford prevrne Spanski zid. Na opSte iznenade-
nje otkriveni ljubavnici pobegnu i ljudi potrée na stepenice da i tamo
traZe Falstafa. Naneta se pak vrati sa slugama koji bacaju korpu s
Falstafom kroz prozer u reku.

5slika: Od te vlazne avanture prehladeni Falstaf sedi pred
krémom trazeéi utehu u dobroj kapljici vina. Tada ga ponovo poseti
Kvikli i donese mu pisamce s pozivom na sastanak kod Hernovog hra-
sta u vindzorskom parku. U pocetku je Falstaf ljut, ali kona¢no ipak
pristaje i povede Kyikli u kuéu da se potanko dogovore. Dotle ostali,
koji su sakriveni prisluskivali, odlute da se temeljito osvete Falstafu.
Tom prilikom Ford obe¢a Kajusu ruku svoje kéerke Nanete. Neka u
vindzorski park dode preobuden u kaludera i tamo ¢e biti objavljena
njihova veridba. Ali Kvikli ¢uje taj dogovor i izda ga drugaricama.

6 slika: Na mesetini u vindzorskom parku Fenton dozove pes-
mom svoju draganu koja dolazi preobudena u vilinsku kraljicu. Zenske
preobuku Fentona u kaludera, a Kajusu odrede za »verenitu« njego-
vog neprijatelja Bardolfa kojega odgovaraju¢e tome i obuku. Kad je
izbila pono¢ pojavi se Falstaf s jelenskim rogovima kao lovac Herne.

. Nijegov ljubavniéki prizor s Elisom prekida Meg ve3¢u da se pribliZuje

divlji noéni lov. Falstaf se sakrije za stablo velikog hrasta, a tada do-
jure u duhove i vile preobu¢eni gradani koji ga otkriju i posteno izmre-
vare. Kad su svoju osvetoljubivost ohladili, objasne mu kako su ga
navukli, Konano nastupe i oba para, Fenton i Naneta i Bardolf i Ka-
jus, koji tek sada upozna svoju zabludu. S obzirom na to mora i Ford
privoleti da se Fenton veri s Nanetom. Radnju zakljuluje majstorska
fuga moralom vesele price.



