LIKOVNA UMETNOST

VENO PILON

(Ob slikarjevi Sestdesetletnici)

Na Vipavskem je letos susa pozno pritisnila, zato je dolina v jesenskem
soncu bolj zelena kot druga leta. S poti na Crni vrh se nam odkriva lep
pogled na Ajdovigino, ki dremlje v opoldanskem soncu, na vedno skrivnosini
Kriz, na StomaZe, na polja in travnike., ki v progastem vzorcu prepletajo
vso dolino, na strme gore, ki jo zakljucujejo proti severn in mehke grice na
jugu. Barva polj se preliva od motnozelene do pe&¢enorumene, redkejsi
so rdecerjavi pasovi Ze zoranih njiv ali Zivozelema polja detelje in modro-
zelenega zelja. Toda te redke Zive barve so kot oranzni kamencki ravennskih
mozaikov opazni le tistemu. ki skufa razéleniti celotno barvno kompozicijo.
in neopazni pogledu, ki objame vso dolino. Utapljajo se v prevladujoti
umazani zeleni barvi in ustvarjajo neomejeno bogasivo njenih odtenkov.
Sivina omiljuje vse, kar bi u¢inkovalo preZivo ali grobo. Sivo krasko kamenje
obroblja travnike, se mefa v rdetkasto barvo novih streh, poZira temno
zelenje boroveev, deokler visoko pod vrhom Nanosa, Otlice in Cavna ne za-
vzame vsega severnega obzorja. Son¢na modrina neba bledi proti zahodu in
se preliva v zelenkasto rumene proge tam. kjer lezi za modrikastimi grici
morje. Obrisi so ¢isti, kot z nozem zarezani.

V Ajdovséini se je pred Sestdesetimi leti rodil slikar Veno Pilon. Zunanja
podoba doline se v tem kratkem razdobju paé ni mnogo izpremenila. Tedaj
se ni valil ¢rni dim iz ajdovskih tovarn, cesta proti Vipavi je bila bela in ne
siva asfaltna, kot je danes, hi§ je bilo manj in bolj sive so bile. Tudi ¢rna
silhueta starke, ki se vzpenja po cesti, je e iz starih ¢asov. Dolgo, ¢érno
krilo, ki ji opleta okoli nog, nerodni éevlji, naporno zibajota se hoja in
desnica, ki veasih cudno zakrili, jo delajo podobne Pilonovim portretom iz
prvih povojnih let. »Dober dan.c vod¢i in tudi ta pozdrav neznanca neznancu
je preteklost prav kot ¢érnina, v katero so se obladile Zene, in duri, ki jih
niso nikoli zaklepali, in revs¢ina in 8e marsikaj.

V letih fadizma se je Primorska vsa zaprla vase, italijanska civilizacija
jo je le povrino oplazila, revi¢ina je ostala, prejSnja visoka raven Solstva
in gospodarstva je nevarno padla. Dolgo pricakovana osvoboditev je prina-
Sala le pocasi svoje sadove, toda sedaj so Zze obéutni. Preobrazba, ki jo
prinafa industrija, modelira ljudi prav kot pokrajino. Kaj se izpla¢a ohra-
njevati od tiste nekdanje Primorske? Pravijo, da %e burje ne ho vet, ko
bodo zrastli sedaj komaj nekaj pedi visoki borovéki, Ognjiséa in ¢érne kuhinje
bomo nasli v muzejih, érnine bodo nosila dekleta in Zene le ob slovesnih
prilikah. Lepo bi bilo, ¢e bi nekatere lasinosti primorskega ¢loveka, izobli-
kovane v stoletjih, preZivele sedanji prerod: Sirina. druZzabnost in podtenost,
smisel za Salo in potreba po veselju, velika odkritosr¢nost in delavnost.

Vse te lastnosti zdruzuje v sebi slikar Veno Pilon, ki nam je naslikal
svojo zemljo in ljudi kot Se nihée pred njim. Njemu gre hvala, da imamo
v umetnis$ki podobi ohranjene poteze Primorske, tiste poteze, ki so pogojene
v ¢asu in bodo z njim izginile, in one, ki jih ne bosta ne ¢as ne sprememba
okolja unitila, ker so izraz najglobljega, kar nosi dolotena ljudska skupina
v sebi.
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Po prvi svetovni vojni preide umetnost, na prvem mestu slikarstvo v
sredii¢e zanimanja evropskega ¢loveka. Ze od renesanse dalje mu ni tolikanj
pomenila. Intenzivnost slikarskega ustvarjanja se stopnjuje do tridesetih let,
ko zatenja upadati v dezelah, kjer jo hromijo diktature, drugje pa ¢utimo
bolj iz¢rpavanje skrajnih moznosti dolofenih smeri, ki so bile nakazane Ze
pred tem casom, kot pa uspesno ustvarjanje novih oblikovnih reditev in
postavljanje novih programov. '

Vsa ze pred vojno zafeta gibanja Zive drugo ob drugem in se Cesto pre-
pletajo, le abstraktna umetnost se je do kraja izoblikovala Sele po prvi sve-
tovni vojni, Ceprav zasledimo njene zaletke Ze v zadnjih predvojnih letih.
Surrealizem in abstrakina umetnost sta dosegla med obema vojnama, deloma
ele po drugi svetovni vojni svoja viska, toda v evropskem slikarstvu moramo
hkrati ugotoviti moan porast realisti¢nih tendenc, ki pa so se obogatile s
pridobitvami skoraj vseh ostalih gibanj, posebno vpliv kubizma — njegove
stroge gradnje in predmetnosti — je bil moc¢an. Vojna je mnogim priblizala
zemljo, naravo, svet predmetov in ljudi. Ko je bilo Zivljenje ogoroZeno, so
odkrili njegovo vrednost v tem, kar je v njem primarnega, najbolj vsakdanje
c¢loveskega. Tako so postali zopet pokrajina, ¢loveiko telo in vsak Se tako
neznaten predmet vir vedno novih, svezih inspiracij. Umetnik je skusal v
umetnini vso sveZino Custva ohraniti in ni bil ve¢ kot v preteklosti vezan
s strogimi predpisi oblikovanja plastiénosti in prostora; revolucije v sli-
karstvu so mu dale v roke mnogo proZnejfa sredstva. Pa naj bo sedaj
realizem poeticen, ekspresionistiten, magi¢en ali socialistien, prihodnost bo
realisticne tendence, ki jim je bistvena spoznavnost predmeta, gotovo po-
vezala v moc¢an tok evropskega slikarsiva in skuSala ohraniti nekatere pri-
dobitve evropskega duha iz anikonskega vala, ki je zajel svet.

Slovensko slikarstvo je z rahlim &asovnim zaostankom v tem razvoju
sodelovalo in v vedji ali manjgi meri odmevajo v njem razli¢ne smeri evrop-
skega slikarstva, in to bolj severnega kot francosko-italijanskega. Takoj v
prvih povejnih letih je doZivelo nagel razmah, tako da je bil tedaj polozaj
slovenskega slikarja v odnosu do obé&instva neprimerno lazji kot po letu 1900.
Vendar bi ne mogli reéi, da je postala likovna umetnost ali celo moderno
slikarstvo slovenskemu izobrazenstvu resni¢na potreba in da bi izobrazenstvo
v zameno nudilo umetniku ugodne pogoje za razvoj, tako materialni kot
duhovni.

Stik s tujino je bil hitro vzpostavljen in vsaj v prvih letih mocan, saj
so ga Sele v zacetku tridesetih let zacele vse bolj zavirati tezke ekonomske
razmere, v katerih so se znadli slovenski umetniki. V prvih povojnih letih
pa najdemo vse Ze pred vojno aktivne umetnike in skupine v polnem raz-
mahu. Impresionisti so izgubili Groharja, toda feprav so jih mladi Ze napadali,
je njih ugled pri ob¢instvu stalno rastel in njihovi bodoéi nasprotniki so Se
prezivljali krajso ali daljSo dobo impresionisti¢nega gledanja na svet. Impre-
sionisti pa so bili prav kot »Vesnanic¢ v glavnem formirani Ze pred vojno in
jih &tiri leta svetovne vojne v umetnifkem razvoju niso ve¢ bistveno izpre-
menila, zato bo nadaljnji razvoj slovenskega impresionizma bolj odvisen od
celotnega gibanja zahodnoevropske umetnosti kot direktno pogojen v tezkih
pretresih vojne. Ivan Vavpotié je znacilen primer umetnika, ki je v svojem
delu obravnaval celo vojne motive, pa zaradi formalne dodelanosti svojega
stila tej popolnoma novi motiviki ni naSel ustirezajotega likovnega izraza.
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Fran Tratnik je redka osebnost med umetniki. ki so se uveljavili ze
pred vojno in v svojem delu s tenkim posluhom zabelezili blizajoc¢i se potres.
Res je. da so bila v Pragi in Miinchenu socialno-politiéna nasprotja nakazana
ostreje kot v slovenski sredini, toda skoraj vsi nadi umetniki so pred vojno
veliko potovali v tuja mesta. Tratnikova grafika, ki je Zze uveljavila ekspre-
sionisti¢no linijo, je mo¢no ¢ustveno poudarjena — kar je pripisati odmevom
pri nas neizzivete romantike — zaradi tega je njen akcijski radij vedji,
njena neposredno socialno Kritiéna udarnest pa Sibkejsa. Njegovo oljnato sli-
karstvo predstavlja most med impresionizmom in ekspresionizmom, ki bo
skupinsko nastopil Sele po vojni.

Oba samostojna G. A. Kos in Bozidar Jakac, sodobnika Pilona, razodevata
v svojem zgodnjem delu prvine impresionizma, ki se jim bo pridryzil le
deloma ekspresionistiéni prijem; toda brezkompromisna formalna dognanost
prvega in pred naravo vedno znova ofarano srce drugega sta jim po-
magala, da sta ohranila svoj svet umetnosti skoraj v celoti neprizadet od
novih razkrajajoc¢ih spoznanj., ki jih je prinesla vojna.

Oba brata Kralja sta v letih od 1922 naprej uvajala pri nas preko Prage
in Dunaja prevzete in omiljene oblike severnega ekspresionizma. Pri obeh
so nastale najéisiejSe realizacije Se neizraZenih aspektov slovenskega Ziv-
ljenja v prvem desetletju po nastopu. Oznafuje pa ju moéna ¢ustvenost,
posebno v religioznih delih do skrajnosti nategnjena, ki jemlje véasih celo
stvarnim motivom njih zivljenjsko pristnost, tako da uéinknjejo izumetniceno,
Preprostejsi odnos, liricen, skoraj bolj realisti¢en kot ekspresionisti¢en, razen
v nekaterih zelo zgodnjih delih, sre¢amo pri obeh bratih Vidmarjih. ki do-
polnjujeta ob Pilonu Stevilo po prvi svetovni vojni nastopajofe mlade gene-
racije, ki zaradi vojne ni veé najmlajSa in ustvarja naglo zrela dela, saj so
ji za petami Ze novi >mladic.

Med temi vrstniki — mnogih nismo naSteli, tudi prijateljstva s knji-
zevniki in glasbeniki so bila vazna — in ob takih konstelaciji evropske
umetnosti je nastopil Veno Pilon pot slovenskega umetnika. Pri¢ujoéi pogled
na njegovo delo in na njegov prispevek slovenski umetnosti ne more biti ve¢
kot skica v mekaj grobih. poudarjenih potezah.

Pilon je Ze na goriski realki vzbujal obéudovanje znancev z odlitnimi
risbami in slikami goriSke in domace, vipavske okolice. Vojna te aktivnosti
ni popolnoma prekinila, in ker mi bilo ne olja ne platna, je nadaljeval v
akvarelu, Svezi realizem akvarela. ki nam predstavlja dekle in fanta pri
risanju na obreZju reke in nosi letnico 1918, ga uvr¥ta v tradicijo Karrin-
gerjevih in Subi¢evih akvarelov. Poleg Solske realisti¢ne osnove srefamo pri
oljih ze sledi impresionistiénega vpliva.

V vojni zamujeno skufa Pilon nadomestiti: Praga, Firence, Dunaj. mu
nudijo glavno strokovno izobrazbo. Tisti kriticni trenutek ali leto, ki lo¢i
dobro Solsko delo od samostojnega umetniskega dela. lezi v letu 1921, Skok
je presenetljivo velik kljub kvaliteti mladostnih del. ki kaZejo nesporen
talent. Grafika. ki se je bomo pozneje dotaknili, mu je bila trda Sola na-
predka. Tudi olja iz prehodnih let bi nam lahko enako verno pokazala razvoj,
¢e bi jih usoda in prevec¢ kriti¢ni avtor ne bila tako zelo razredé¢ila, Snovno
lahko razdelimo delo v tri velike skupine: v tihoZitja. v portrete in v pokrajine,
ne da bi imela katera teh skupin €asovno prednost, Prehod iz realisti¢nega sli-
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karstva, pomesanega z impresionistiénimi prijemi. v smer ekspresionizma se
je izvrsil v letih 1921 in 1922

Dve tihozitji z letnico 1922 dobro ponazarjata ta prehod. -TihoZitje s
steklenico in sveénikomes ima v svetlem ozadju celo skalo neznih roznatih in
zelenkastih odsevov. Tudi oba predmeta, steklenica in svefnik. sta v barvah
skrbno modelirana. poteza pa ohranja pri tem nekaj svoje impresionisti¢ne
izrazitosti, ki jo bo kmalu izgubila. »TihoZitje s hruskos iz tistega leta je 7e
mnogo strozje, slikar se je odrekel ¢aru toplejsih barv, postale so hladne,
irdo uglasene, le skromni dodatek Ze ekspresivnejfemu, poenostavljenemu
obrisu. Pilon ni nikoli iskal skrajnih meja severnega ekspresionizma in je
pri vsej zahtevani linearnosti ohranil tudi plasticnost predmeta, ki se ji kot
mo¢no mediteransko &utedi slikar ni mogel nikoli odreci. Zato je tihozitje
s hrusko bliZje kubizmn v njegovi poznejsi obliki. ko predmet ni veé raz-
stavljen in njegovi deli samovoljno sestavljeni, temve¢ se mnogi sopotniki
kubizma zadovoljijo s poenostavitvijo predmeta. Po impresionisti¢nem raz-
dajajodem se razkofju nastopa sedaj ¢as asketske strogosti: predmet je
podan v svoji vsakdanji obliki, ne sontna svetloba ne odsevi ga ne krasijo
ved, ima svojo ¢isto navadno lokalno barvo in prostor. ki je vanj postavljen,
je tako gol, da je komaj Se resnifen.

Portreti sestavljajo najpomembnejio skupino Pilonovega slikarstva.
Portretirani prijatelji in sorodniki, akti, modeli in figure z nekaterih redkil
kompozicij, vsi ti ljudje najdejo v Pilonu pozornega opazovalca, ki njihove
enkratne. svojske osebnosti ni Zrtvoval takemu ali drugaénemu likovnemu
problemu. temveé je skusal z izborom najprimernejsih sredstev odkriti in po-
udariti njih individualnost. Pilon svojim upodobljencem ni nikoli laskal, niti
ni skugal ustvariti kakrino koli lepoto mimo resniénosti. Vsak impresionisticni
portret je bolj simfonija barv kot upodobitev te ali one dolofene osebnosti,
mnogi ekspresionisti¢ni portreti pa z moénim dramati¢nim, pateticnim ele-
mentom upodobljenca dvigajo nad vsakdanjo resni¢nost. Tudi s pretiravanji
in deformacijami dosezamo grozotnost in mogocnost, kot dosezamo s kompo-
zicijo monumentalnost in s ¢ustvom mehkobo barv tisto tako cenjeno lepodto,
ki je Pilon, neroden in stvaren, kot kmet v zadregi pred vsako obliko, ki se
mu zdi izpreminjanje resnifnosti, mi nikoli fiskal. Saj sam vedno znova
poudarja plasti¢no. otipljivo Zivljenje nasproti vsemu. kar ga omejuje. Spo-
sobnost, videti ljudi in sebe v resnitni vrednosti, koliker je to mogode, se je
pri Pilonu razvila v veliko samokriti¢nost, kar je med ustvarjalci dovolj
redko in je Pilonu samemu postavljalo tezke zapreke na njegovi umetniski
poti. Saj je umetnik, kadar ustvarja, vedno sam in nima unikogar, ki bi
mogel biti o tem, kar ustvarja novega, absolutno trden sodnik. Zato je tako
zelo izpostavljen, vedno znova se mora hrabriti z vero vase, z rahlim nimbom.
ki si ga je ustvaril sam ali mu ga je dala okolica. da se tako izvlede iz
trenutkov negotovosti ali let nemirnega iskanja. Vselej so Stevilnejsi ftisti,
ki jim ti¢i nezaupanje vedno za vratom, pa Ceprav trdno verujejo v svoje
poslanstvo — naj bodo veliki kot Cézanne ali neSteti nepoznani — kot tisti,
ki o pravilnosti svoje poti in vrednosti svojega dela niso nikoli podvomili.
Pilon pravi sam: »Tedaj pred leti sem namenoma obmolknil, ker sem zdvomil
nad samim seboj, kakor tudi nad okoljem, v katerem sem zivel.<' Na drugem

t Slov. porocevalec &t. 229/1954.
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mestu pa pripominja: »Upam. da se bo nekaj mojih mladosinih del vsled
njihove notranje vrednosti kljub vsemu vzdrzalo tudi v bodo¢nosti.<® Med temi
deli pa je nekaj odli¢nih portretov,

Portret imenovan »Milkas, je znadilen za leto 1923, feprav imamo siarejSa
dela v olju, med katerimi je posebno :Zena pred zrcalome: prav kot Ze
omenjeno tihoZitje s sveénikom in steklenico primer dela iz @asa Studija
in iskanja, ki Se ni iz¢i¢eno, ¢eprav je Pilonov prijem Ze mocan. »Milkae
je tradicionalen portret, skoraj renesanéen vtis dela. Ceprav je Pilon nagel
nove variacijo na star motiv. Monotonost ozadja omilujejo okno z zaveso in
lontek z rastlino, Zenska figura sedi pred nami v tri¢etrtinskem profilu,
naslikana do kolen, z rokami v naro¢ju, monumentalna v skoraj tesnem
okviru. Njena temna obleka z okroglim izrezom je vrefasto preprosta, tako
da se gledal¢eva pozornost nujno zgosti na obrazu in rokah. Kdor pozna
Primorsko, posebno njen severni del, pozna ta tip plavolasega, nekoliko
tezkega dekleta z gostimi &mimi obrvmi in sivimi ali modrimi o¢mi, Trmasti,
zalostni izraz oé&i, ki so uprte nekam mimo gledalca, dopolnjujejo roke, dve
neenaki zgarani roki, nerodnej$a in groba desnica ter mehkeje pocivajoca
levica. Kompozicija je klasitna v svoji preprostosti, barvni izhor najstroiji,
vendar usivarja z notno modrino obleke in sinjino neba in ofi nezni okvir
polti in plavim lasem. Modelacija velikih, poenostavljenih volumnov je skrbna.
veéasih mehka, za Celo, lica, vrat in oprsje. nato zopet somarnejfa in tria,
celota je dovriena v skoposti uporabljenih sredstev. Poteza &opica je zabri-
sana, da ostane sled slikarjeve roke najmotneja v rishi in modelaciji.

Okoli tega portreta lahko razvrsiimo lepo Stevilo ne manj uspelih del,
ki dajo vsa skupaj najboljio sliko o Pilonovem stilu pred odhodom v Pariz
1926. leta, ko naletimo v njegovem oljnatem slikarstvu na moéne spremembe.
Ce omenimo le »Sirotoe, otrosko podobo, ki je poleg podobe Marija Kogoja
najholj ekspresionisti¢na v tej skupini poriretov. Ostro poenostavljeni obliki.
nerodni in zelo uéinkoviti, se sedaj pridruzuje Se barvni ekspresionizem &rne
obleke. bolehnega modrikastega soja na obrazu, mrafnega ozadja in enega
samega bolefega akcenta — rdedih ustnic. Nebogljena, plaina Zalost v smesno
prevelikih ¢evljih. Ko je naslikal Marija Kogoja, je zadel Pilona oditek, da
je naslikal norca, ¢eprav je verno — Pilon je vedno slikal le, kar je videl in
obcutil — naslikal umetnika v trenutku intenzivnega dozivljanja pri ustvar-
janju. Trideset let, ki so minila od tedaj. je pritisnilo pecat usodne pristnosti
vsemu. kar se je zdelo na sliki samovoljna umetnikova deformacija dane
resniénosti. Podobe Ivana Carga. ofeta peka, ki se naslanja na vrece. Stefke
Baticeve, Karle Kanteve, Walterja Bianchija in drugih predstavljajo like,
obletene veéinoma v strogo ¢rnino in opazovane s Clovesko toplino in nepo-
pustljivostjo umetnika. Mladi slikar je odkrival razpoke. ki jih bo pokazalo
gele Zivljenje. Kompozicija je raznolika; ne da bi iskal originalnost, skusa
slikar oznaciti osebnost Ze z drZzo. Prizoriiéa so &esto gola, vse razen glave
in rok je malo vazno. Asimetri¢ne glave, velike, ironi¢ne ali Zivljenja la¢ne
érne ofi in roke, nervozne, suhe roke fivilje, obéutljive, dolge roke umetnika
slikarja, delovne roke, preutrujene, da bi pripovedovale, — vse bogato Ziv-
ljenje prvih povojnih let Primorske je doseglo v zelo enotnem likovnem
konceptu svojsko silo. Varja Tratnikova, imenovana Rusinja. je med zadnjimi

2 Yeno Pilon, »Grafika in risba«, str. 18/1954.
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v tej skupini, melodiozna v liniji, zasanjanih zelenih o& in izumetnieno
elegantne govorice rok. Ni iz Vipavske doline. Kolorit je $e vedno zelo skop.
Toda Pilonu se ze zdi, da je izérpal moZnosti tega portreta, iS¢e novih poti
in odhaja zopet v svet umetnosti, v Italijo in Francijo.

V tem casu slika Pilon tudi pokrajine Vipavske doline, Zanj je narava
po Cloveku oblikovana narava, in kako bi moglo biti drugace tam, kjer je
boj za vsak kod¢ek obdelane zemlje tako tezak. Njegova pokrajina nam prav
kot njegovo tihoZitje govori o Cloveku. Med najboljSa zgodnja dela lahko
Stejemo »Elektrarno ma Hublju¢. Trdno zgrajena podoba, kjer se kubi¢no
poenostavljene zgradbe dvigajo druga za drugo v strmi breg. Preciznost brez
suhoparnosti in zgoStenost oblike je skoraj geometri¢na, rahlo ubita barva
mesanega zelenja povzdiguje umazano belino zidov, celota je polna poezije.
Delo je znadilno za skupino veé pokrajin, nastalih do leta 1928, ki razodevajo
enako voljo do trdne zgradbe slike, Cesto s pomoéjo arhitekture ali dreves, ki trdno
obrobljajo poglobljeni srednji prostor ali pa tvorijo same kompaktno arhitek-
tonsko jedro — nacin, ki ga sre¢amo v modernem slikarstvu Ze pri nekaterih
fauvistih, ko jim je cézannovski in kubistiéni wvpliv udusil prvoine barvno
vznefenost in oblikovno razpu$tenost. Kolorit, pogostokrat zelo podrejen
liniji, prihaja pri nekaterih delih do vedje veljave — »Ajdovicéina z zagoe, —
kjer motne kontrastne barve Se poudarja rouaultovski ¢rni rob. Odhod v Italijo
in Pariz je povelal tako barvne kot ekspresionisti¢ne linearne tendence. Prva
smer je znafilna s svojimi ostrimi, strupenimi akordi za pokrajine sScuola
di San Marco¢ in »Sorrento:, Pastozna razgibana poteza ¢opi¢a vnaSa nemir
v enovito, jasno ofrtano ploskev in Ze napoveduje nove momente v Pilonovem
slikarstvu.

To movo se je stopnjevalo od leta 1926 naprej. Nekatere pokrajine
ohranjajo sicer kolorit in obéutljivo stilizacijo starejSe dobe. druge zopet
zapadajo vedno moénejSemu vplivu barve, njenega bogasiva v niansah in

" u¢inku njene materije, njeni pastoznosti. Pokrajino kot je Most éez Seinoc
bi lahko imenovali primitivisti¢no. Sicer je bil Pilon tudi doma v Ajdoviéini
povezan preko revij z dogajanjem v vedjih umetnostnih sredi$cih tako severa
kot Italije in Francije. Toda neposredni stik z umetninami samimi je imel
drugacéno moé¢ kot bolj ali manj dobra reprodukcija ali celo spomin na delo.
ki ga je videl v Casu Solanja, Prej je bila domaca zemlja tista, ki ga je
drzala, ki mu je dajala navdih. sedaj se ga je polastila umetnost, sodobna
in starejSa, in ga vabila v razli¢ne smeri. Za kraj%o dobo zmaga tedaj severna
ekspresionisticna tendenca, najofitnejfa v nekaterih parifkih portretih in
aktih. Ostrina karakterizacije se je fe povefala, le svet nam je bolj tuj.
sModelkas, napudrana kot v 18.stoletju, s ¢rnimi kolobarji pod oémi, pre-
¢érnimi obrvmi, preve¢ rdefimi usti, z obrazom, ki je izgubil svojo naravno
skladnost, dekoltirana, s polnimi, medlimi rokami. je skoraj odbijajofa v svoji
resni¢nosti. Slikar se je omejil na najbistvenejde in to z obrisom zgostil in =z
barvo podprl. »Tri Zene v kavarni¢, :Damski portretz, »Sede¢i Zenski akic in
Se nekatera dela so neusmiljena podoba sveta, ki mu je izumeini¢enost po-
stala druga narava. Kot je Pilon gledal svoje prijatelje z nesentimentalnimi
oémi, tako je z enako pazljivo obéutljivostjo raziskoval favno velemesta, ki
ga je zalelo osvajati. O¢itki o tem, da so dela, ki jih je tedaj naslikal, na-
sprotje lepega, so tako nepomembni ob dejstvu. da so slike rezultat njegovih
spoznanj o Cloveku. Spocetka so te podobe barvno zelo trde, poteza je brez-
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osebna, volumen in predvsem obris sta pouduarjena. Sele na zadnjih delih
lahko opazimo nove slikovite vrednote. bolj razgibano. izrazitejso potezo, ki
sunkoviteje modelira, uvajanje konirastov svetlih in temnejsih ploskev, obris
izgublja mnogo svoje dotedanje ostrine, sekajo¢e se linije in kubiéno raz-
deljeno ozadje se umikata barvno nevtralni, skoraj nerazélenjeni ploskvi.
V prejinjo ingrovsko strogost vseobvladajoée linije se vrinja nekaj mehkej-
fega, Custvenega, slikarja zopet osvajajo vrednote, ki jih je neko¢ z veliko
energijo izlocil iz svojega dela.

Po letu 1928 se je Pilon stalno naselil v Parizu, Pocasi izginjajo iz nje-
govega dela ne le motivi domace zemlje in njeni ljudje, temved ves oblikovni
prijem, s katerim je fa svet izrazil. Pokrajina »Ob Seinic se Se spominja
domace kraske sivine, ki ni zelo oddaljena od parike, le da je zadnja barvi-
teja. Toda vsa podoba se je zmehcala, kot da se je med vodo in hiSe razlil
ne prav ¢isti pariski zrak. :Cagnes sur mere¢, sMonte Carlos so ze nova dela.
na katerih je sedaj ob&uten vpliv francoskih slikarjev. Kubiéne hife v dnu
s0 sli¢ne kraskim, celota je trdno komponirana, toda barva je bogatejSa in
atmosfera, ki jo ustvarja bolj pravilnost obrisov in skladnost mas kot zli-
vanje barv, ustvarja s toplo svetlobo Ze nove slikarske vrednote. Od tu ni vec
dale¢ do »Oljke«, ko se je obris zabrisal, ko je postala poteza ¢opica pastozna
in postanejo barvni akordi nosilei izraza.

Tudi v portretnem slikarstvu pride Pilon kmalu do te stopnje slikarskega
izraza. »Polakt plavolaske: in Se nekatera dela, ki zakljudujejo za daljdo
dobo Pilonove oljnato slikarstvo., katerega tudi posamezna pozneje nastala
dela niso vel postavila v srediS¢e umetnikovega zanimanja, predstavljajo
na¢in okeli leta 1930. Obris, ki ima samostojno vrednost, je izginil, slikovita
barvna modelacija sicer ustvarja viis plastiénosti, ki se ji slikar ni odrekel
in se mu slika kljub mehkobi nikoli impresionistiéno ne raztopi v ploskev.
Obéutljivi kolorit ni le rezultat op{iénih drazljajev, temvel povezan z vse-
bino. z znacajem upodobljenke. Na sliki vse sodeluje pri ustvarjanju vtisa
plavolaske. tako da postaja upodobljeni lik 7e simbol vseh plavolask, Slika je
pravo nasprotje »Milke« in v enaki meri dokaz umetnikove pronicljive spo-
sobnosti, odkrivati in oblikovati ¢loveka v umetnosti.

Pilonov opus sestavlja poleg slikarstva veliko Stevilo grafik in risbh. Kot
mnogim sodobnim umetnikom mu fe neko¢ pomoZne tehnike ne pomenijo le
nujno potrebne vaje ali sredstva za ¢im hitrejse beleZenje svojih vtisov,
temveé samostojno likovno zvrst, ki ima svoje posebne naloge, svoje tehnike.
svoj stil. '

Socialni motivi, najpogosteje v jedkanici, pokrajine v risbi s ¢rno kredo
in portreti v zelo razliénih tehmikah sestavljajo grafitno zbirke zgodnje
dobe. »V risbi sem iskal vsebino, z najpreprostej$imi sredstvi, brez leska. brez
slu¢ajnih efekiov.<® je zapisal sam: pri tem moramo poudariti. da je vedno
uposteval zmogljivosti in specifiéne lastnosti vsake tehnike, da je ostajal v
v mejah ¢érno bele umetnosti in ni skufal sugerirati barve. Sistem linij.
svetlobe in senc nam mora pri¢arati vse dramati¢no, pisano in zapleteno ziv-
ljenje. Zgodnja dela, nastala deloma e v ¢asu 3tudija, kazejo izredno zrelost.
ki jo v Se zgodnejsih realisti¢nih ali impresionisticnih mehkih rishah komaj

3 Yeno Pilon, :Grafika in rishas, sir. 17/1954.
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slutimo. Vmes je Pilon doZivel v Rusiji revolucijo, ¢eprav iz zornega kota
majhnega provincialnega gnezda, po povratku je naSel Primorsko odtrgano
od mati¢ne zemlje, v letih Studija je spoznal socialno politiéne boje v velikih
mestih Evrope, kar je vzbudilo in usmerilo njegovo zavest prav v te probleme.

Na jedkanici »Certosa« (1920) ustvarjajo perspektiviéni prijemi Se nekaj
slikovitega, tudi obris se Se i3¢e med dvema, tremi értami. Vel jedkanic iz
naslednjega leta spada med Pilonova najboljSa dela. :Ponte Vecchio« bi bil
v veselje Piranesiju. HiSe, ki se grmadijo nad mostom in za njim, se izgub-
ljajo v mrak, le ozek pas svetlejfega obzorja jim rife mracen profil. Ni¢
drugega kot gola resni¢nost, vendar vtis muéne skrivnosti. necesa grozedega,
Kar ¢epi za ¢rnimi pikami, ki razjedajo umazane belino zidov. Nato »Lakota.,
clovek, ki se je uslo@l kot macka, roke, ki grabijo skledo s krompirjem. in
povedo veé kot nejasni obraz pod Cepico. tema v ozadju. vsa lué na mizi,
V tej skupini se obris Sele pocasi uveljavlja. veckrat ga sestavlja veé ért in
le na mestih, kjer lo¢uje svetlobo in senco. je precizen, S &rtkanjem in kri-
zanjem ¢rt doseze umetnik veliko bogastvo nians v osvetljavi in modelaciji
obrazov. Arhitektonska strogost dela te grafike sorodne z latinskim jugom,
kjer je umetnik prejel najpomembnejsi pouk v grafiki. So nasprotne vsem
skrajnim deformacijam nemskega ckspresionizma, kljubujo¢e tudi »1jubljan-
skemu liriénemu in literarnemu pojmovanju sodobnosti«, kot pravi sam.* Poeno-
stavljena, primitivisticna oblika je nastala iz potrebe, ohramiti na sliki le naj-
histvenejSe. da bo to mo¢neje u¢inkovalo. Marsikaj, kar smo dejali o njegovem
slikarstvu drZi enako za grafiko in risbo. Jedkanica, ki predstavlja Marija Ko-
zoja, ali tista, ki nam kaZe avtorja samega. sta dva razli¢na portreta; tu portret
skromnega, Zalostnega slikarja, kakrinega se je videl sam. tam do vigka razgi-
bane osebnosti. kakrien se mu je kazal prijatelj v trenutkih navdiha. Povsod je
ofitna potreba, upodobiti celega ¢loveka, poudariii njegove najznaéilnejse
poteze, odkriti njegovo globino, vse tisto, po emer se razlikuje od nerazéle-
njene mnozice vseh ostalih.

Okoli 1925 je zayrgel umetnik Se zadnje sredstvo bogatega niansiranja,
svetlobo samo in z njo tudi plastiénost. Ostala je ¢ista linija, gol obris, pa 3e
ta hote poenostavljen, trd in okoren. sStoje¢i zenski aktc in »Ribi¢ iz Mar-
seillesac sta podobi dveh ljudi, realizirani z najskromnejSimi sredstvi, tanka
¢rta tece preko beline papirja. Prostor je izginil, prizorisée je véasih naka-
zano z nekaj potezami, ki u¢inkujejo bolj geometriéno dekorativno kot pa
v smislu realisticnega nakazovanja prostora. Kljub deformacijam pa pravil-
nost proporcij vtasih ustvarja iluzijo polnega telesa. Ta najstrozja doba je
bila v Pilonovem ustvarjanju le kratka; najplodnejfa so bila leta 1926/27.

Risbe s ¢érno kredo iz tega ¢asa so mnogo bogatejse in skoraj dramati¢no
ekspresionisticne. Pokrajine v Vipavi in Ajdov&¢ini, na katerih je drevje
stalen spremljevalec arhitekture, dobro izrabljajo uéinkovito érnino in meh-
kobo krede. Obi¢ajna stroga arhitektiura je na teh delih omiljena z razgibanim
elementom, ki ga prinada golo drevje. Kot koi¢ene roke sega vejevje v mnogih
krivencastih linijah preko geometriéne pravilnosti arhitekture. Slike ustvar-
jajo razpoloZzenje pustih novembrskih dni, ko se vse pritaji pred prvimi
sunki burje. Kot bi bila ta tehnika rojena, da ustvarja mraéno poezijo Krasa.

* Veno Pilon. »Grafika in risba«, str. 15/1954.
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V linorezih nas Pilon ne skuSa prevariti, prav jasno vidimo, da je
svetloba obdelana, da je svetli obris nosilec doZivetja. Mehkejsi so, resni¢nost
je v tej transpoziciji izgubila mnogo svoje trdote in se izpremenila v lirifen
motiv.

Omenjeni grafiki in risbam slede dela pariske dobe, iz sprecutih noéi in
tavanja po Montparnassu med internacionalno bohemo . ..« porojena® Pilonova
beseda je sofna, jasna, skopa in Segava. Dejali bi, da je podobna njegovim
neStetim risbam, na katerih beleZi vsakodnevne vtise, ki mu jih nudi njegov
mali svet velikega Pariza. To niso dela, ki bi tekmovala s starejfimi. Linija
je izgubila mnogo svoje nekdanje cistosti in ostrine, postala je bogatejsa,
manj oglata, pridobila si je prizanesljivosti kljub ironiji in jedkosti, ki ju e
veasih pokaze.

Suha igla, risbe z barvnimi svin¢niki, perorisba s tuSem in érnilom so
tehnike, ki dovoljujejo naglo, neposredno oblikovanje danega motiva, Uspehi
so sveze. dobro ujete in virtuozne podobe montparnaskega Zivljenja, njenih
umetnikov in Slovencev na wobisku, clochardov in delavcev pariskih pred-
mestij. Lahka, spro$fena poteza orife figuro in predmet v najbolj skopih
obrisih, se vasih ustavi na znailnih detajlih, le mimogrede nakaZe prizo-
rifée, ne potrebuje ne modelacije me barve, je kot ekscerpt iz Zivljenja.
Zanimanje zanj je tu nadvladalo vse druge Zelje, celo potrebo ustvariti
trajneje vrednote, Kot da se zdi umetniku efemernost oblik, mode in peri-
petij pariskega Zivljenja, Zivljenja v tujem mestu, vredna paé minljivejsih
oblik in tehnik, kot jih je posvetil v prejinjih ¢asih svoji domaéi zemlji in
njenim ljudem.

Umetniku pa bi delali krivico, ¢e bi trdili, da je opustil prizadevanja,
najti novim nalogam nove reditve. Ze na njegovi grafiéni razstavi v Ljubljani
leta 1954 razstavljeni svilotiski se priblizujejo nefigurativni umetnosti, kar bi
pomenilo za Pilonovo umeinost moéan preobrat. Toda naslovi kot sRefleksi
velemestas, »Neonske lu¢ic opozarjajo, da se umeinik ni oddaljil od dosled-
nega izhajanja iz narave, ki mu to pot pad¢ z najmodernejSimi sredstvi
sodobne tehnike daje pobude za umetnine. kot jih do dvajsetega stoletja
svetovna umetnost ni poznala in zaradi tega niso tvorile stalnega repertoarja
oblik matere »Naravee.

Od tiste zgodnje risbe »Cevljarskega mostue, &e ljubeznivo 3olske in na-
tantne, nas lo¢i sedemintrideset let dela. uspehov in razoaranj. Cim veéje
je postajalo mojstrstvo roke. tem veé zaprek sta ji postavljala krititni duh
in vznemirjeno srce. Tudi ob¢instvo je veckrat pokazalo popolno nerazume-
vanje za poStene napore, stremefe h komaj slutenemu cilju, toda sedaj je
tudi to mimo. Vendar niti v preteklosti ni manjkalo Pilonu priznanja, zato
naj kontam z besedami pokojnega dr.Franceta Mesesnela, ki je o svojem
rojaku zapisal: »Med razstavljalei bi tezko nasli éistej§i umetniski znacaj, kot
je slikar Veno Pilon. Njegova tezka in nekam okorno poStena narava ga je
kaj zgodaj privedla na lastno pot, ki jo hodi z vedno veé¢jo ekskluzivnostjo,
dasi ga s tezavo spoznavajo in je trpljenje tega umetniskega Zivljenja ne-
navadno .. "

Spelca Copié

* Slov. porocevalee, §t. 229/1954,
6 France Mesesnel, :Umetnost in kritikae, str. 224/1955.
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