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Izvlecek

Sola ljubljanske Glasbene matice je bila v ¢asu od ustanovitve (1882) do podrzavljenja njenega
konservatorija (1926) osrednja in najvedja glasbeno-izobrazevalna ustanova Slovencev. Clanek
obravnava eti¢na in umetniska vodila, ki so se izrazala v idejah njenega vodstva ter udejanjala na
institucionalni in pedagoski ravni glasbenega izobrazevanja. Razmerje med populizmom in
folklorizmom po eni strani ter umetniskimi vodili po drugi strani, je prikazano v luci splosnih
pogojev za glasbeno delo in cepitve ljubiteljskega in poklicnega glasbenega dela. Posebej je
prikazano narodno in umetni§ko poslanstvo konservatorija Glasbene matice, ustanovljenega leta
1919.
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Abstract

Principles and Forms of Slovenian Public Music Education: The Case of Glasbena Matica
Music School and Conservatory in Ljubljana (1882-1926)

During the time from its foundation (1882) to the nationalisation of its conservatory (1926), the
Glasbena matica Music School was the central and the largest institution of music education of
Slovenes. The paper deals with ethical and artistic guiding principles as expressed through the ideas
of the school’s leadership and implemented on the institutional and pedagogical levels of music
education. The ratio between populism and folklorism on the one hand and artistic guiding
principles on the other is presented in light of the general conditions for musical work and the
concurrent division of amateur and professional music-making. Special emphasis is placed on the
national and artistic mission of the Glasbena Matica Conservatory, which was established in 1919.

Keywords: Slovenian public musical education, nineteenth century, Ljubljana, Glasbena matica
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Zgodovina glasbenega izobrazevanja v evropskem prostoru je odraz splosnega in
glasbeno-zgodovinskega razvoja, ki je v preteklosti doloceval institucionalne okvire ter
nacine poucevanja z glasbo in za glasbo (Richter 1997, Fend in Noiray 2005). Ob
izpolnjevanju glasbenih ciljev so prosvetni nameni ostali pomembno nacelo javnega
glasbenega izobrazevanja, ki je v posameznih zgodovinskih in kulturnih miljejih razli¢éno
vplivalo na organizacijo in vsebino glasbenega pouka. Poleg potreb po izobrazenih
glasbenikih je bila pomembna spodbuda pri zasnovi javnih glasbenih Sol na Slovenskem v
19. stoletju prav ideja o eti¢nih ucinkih ukvarjanja z glasbo za posameznika in za skupnost
posameznikov (za narod), ki se je razvila iz misli razsvetljencev, da mora biti splosna
izobrazba dostopna ¢im SirSemu sloju prebivalstva in iz prvih narodnostnih pobud, zaradi
katerih je petje v domacem jeziku postalo sredstvo splosne in narodnostne vzgoje.
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Ideja, da petje postane del splosnega Solskega curriculuma oziroma del pouka otrok v
ljudskih $olah, je bila pomembna spodbuda za oblikovanje tistega dela programa prve
ljubljanske javne glasbene Sole (Musikschule zu Laibach), ki je bil namenjen
izobrazevanju podeZelskih uéiteljev. Ceprav so ustanovitev te Sole, ki je od 1816 delovala
v okviru c. kr. vzorcne glavne Sole (normalke), narekovale potrebe po izobrazenih
glasbenikih, pa je iz vsebine njenih ustanovnih dolo¢il razvidno, da cilj njenega delovanja
ni bil usmerjen samo k temu, da »se glasbeni pouk [...] na splo$no bolj razsiri«, ampak da
»ponudi tudi uéiteljskim kandidatom s podezelja [...] priloZnost, da se naucijo igranja na
orgle in petja toliko, kolikor ga bodo potrebovali kot bodo¢i organisti in uéitelji
podezelskih Sol« (Okoli§ 2016: 32). Da je petje postalo sredstvo splosne, narodnostne in
katoliske vzgoje Slovencev, razkriva tudi vsebina tedaj natisnjenih Solskih in cerkvenih
pesmaric v slovenskem jeziku. Pouk na omenjeni Soli je sicer omogocal uciteljem
pridobitev osnovne glasbene izobrazbe za poucevanje petja otrok v ljudskih Solah na
podezelju, vendar v kvantitativnem in kvalitativnem pogledu ni pomembno prispeval k
razvoju sistema glasbenega $olanja, potrebnega za izobrazbo in vzgojo ljubiteljskih in
poklicnih glasbenikov, kar je razvidno tudi iz podrobnega zgodovinskega orisa Viktorja
Steske (Steska 1929). Razlog za ukinitev prve javne ljubljanske glasbene Sole je bila
ustanovitev uCiteljis¢a leta 1875, v katerem je poslej potekal tudi glasbeni pouk za bodoce
ucitelje.

Ceprav je bil glasbeni pouk v okviru 3ole ljubljanske Filharmoni¢ne druzbe
(Philharmonische Gesellschaft), delujoce sicer ze od zadetka dvajsetih let 19. stoletja,
zaradi drugacnih ciljev organiziran z vecjimi ambicijami kot na javni glasbeni $oli v
okviru ljubljanske normalke, pa ni zados$¢al za poklicno glasbeno udejstvovanje.
Predmetnik in razporeditev ucencev po predmetih sta bila odraz potreb ljubiteljske
mescanske glasbene prakse. To kazejo tudi statisti¢ni podatki: v Solskem letu 1871/72 je
glasbeno $olo Filharmoniéne druzbe obiskovalo 22 ucencev petja, 39 ucencev klavirja in
21 ucencev violine (Neunter Jahres-Bericht der philharm. Gesellschaft in Laibach vom 1.
Oktober 1871 bis letzten September 1872: 23). Poleg glasbenih ciljev so ustanovitev nove
javne glasbene Sole v Ljubljani od sredine 19. stoletja narekovale tudi spremenjene
zunajglasbene okolis¢ine in takrat spodbujene narodnostne teznje Slovencev za kulturno
in institucionalno osamosvojitev ter njihova prizadevanja za negovanje narodnega —
slovenskega jezika. Pouk na $oli Filharmoni¢ne druzbe je namre¢ potekal v nems¢ini —
drzavnem jeziku avstrijske monarhije, v katero so bile slovenske dezele vkljucene do leta
1918.

Ustanovitev glasbene $ole, v kateri bi pouk potekal v slovenskem jeziku, je bila ena izmed
nalog, ki si jo je zastavil narodnozavedni odbor ljubljanske Glasbene matice (odslej GM).
To drustvo je bilo ustanovljeno 1872, dobri dve desetletji po prelomnem letu 1848, Sola je
zacela delovati leta 1882. Njen program je bil utemeljen na narodnostnih in prosvetnih
naéelih, vendar z namenom delovanja za glasbeni napredek. Ze ob ustanovitvi drustva si je
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odbor zastavil dolgoroéni cilj — ustanoviti konservatorij.' V prvih desetletjih, ki so bila
bistvenega pomena ne le za razvoj glasbeno-izobrazevalnega procesa v ozjem smislu,
ampak tudi za glasbeno in kulturno zivljenje Slovencev nasploh, so delovanje Sole GM
usmerjala eti¢na in umetniska nacela. Organizacijska in vsebinska zasnova izobrazevalnih
smernic GM je bila rezultanta danih moznosti in usklajena s potrebami glasbene prakse.
Vsebino pouka so poleg glasbenih ciljev zaznamovala tudi vodila kulturnega
nacionalizma. Zavzemanje za ¢im bolj mnozi¢no (ljubiteljsko) ukvarjanje z glasbo (z
zborovskim petjem) in za repertoar »v ljudskem duhu« sta bili naceli, ki sta zaznamovali
idejno zgodovino evropskega, predvsem nemskega prostora, in narodnostne pobude, ki so
se tam pojavile Zze v prvi polovici 19. stoletja. Namen pricujoce razprave je bil ugotoviti,
kaksno je bilo razmerje eti¢nih in umetniskih nacel glasbenega izobrazevanja na Soli GM
v obdobju do podrzavljenja njenega konservatorija (1926) ter kako se je izrazalo v idejah
njenega vodstva in udejanjalo na institucionalni in pedagoski ravni. Opisano
problematiko bodo pomagali razjasniti odgovori na dva sklopa vprasanj: prvi¢, kako je
Sola GM prispevala k uveljavitvi slovenske glasbene kulture in kaksna je bila njena vloga
v glasbenem zivljenju Slovencev, ter drugic¢, kako je Sola GM prispevala k razvoju same
glasbene umetnosti.

Institucionalna ureditev Sole ljubljanske Glasbene matice

Gradivo za raziskovanje zgodovine Sole ljubljanske GM sestavljajo drustvena pravila,
zapisniki, poro€ila z objavljenimi statisticnimi podatki o predmetih, uéencih ter uciteljih,
sporedi javnih Solskih produkcij ter razlicni drugi dokumenti iz Solskega arhiva, med
katerimi je smiselno izpostaviti tiste, ki pricajo o pomembnih zarezah v razvoju
organizacije Solske dejavnosti do ustanovitve konservatorija. To so Vodila »Glasbene
Matice v Ljubljani« za gojence glasbene sole, Ucni nacrt soli »Glasbene Matice« v
Ljubljani (1887), Ucni nacrt (1894), Uredba za uciteljsko osebje Glasbene Matice (1896)
ter Ucni nacrt (1906).

Sola GM, ki je zagela delovati deset let po ustanovitvi drustva, je bila vseskozi ognjisce
drustvenega dela. Kljub skromnim zacetkom sta se stevilo u¢encev in predmetnik na Soli
GM v primerjavi s Solo Filharmoni¢ne druzbe vsako leto vidno Sirila (Budkovi¢ 1992:
203-279). V prvem Solskem letu 1882/83 je pouk obiskovalo 14 ucencev klavirja in 14
ucencev violine, drugo leto se je Stevilo ucencev skoraj podvojilo (50), tretje leto so imeli
ze 85 u€encev, v Solskem letu 1886/87 je imela Sola ze ve¢ kot 200 uc¢encev (upostevani so
tudi ucenci zborovskega petja). Poleg pouka klavirja in violine so ze drugo Solsko leto
uvedli pouk petja in teorije, tretje leto pouk solopetja in drugih inStrumentov. Takrat so
poleg violine in klavirja (slednjega ze v petih razredih — stopnjah) poucevali tudi violo,
violoncelo, kontrabas, solopetje, teorijo in zborovsko petje. Uvajanje novih teoreticnih
predmetov in Sirjenje inStrumentalnega pouka je potekalo postopoma, odvisno je bilo

1 Po navedbah druStvenega tajnika Vojteha Valente so Zze na prvem obénem zboru GM leta 1872
razpravljali o potrebi ustanovitve vi§jega glasbenega zavoda — konservatorija ali pa vsaj ucilnice za
organiste. Zavzemanje za narodno opredeljeno glasbo je zapisal odbor GM v prvih pravilih leta 1872 kot:
»vsestransko podpirati in gojiti slovensko narodno glasbo« in namena kasneje ni spremenil. Porocilo
drustva »Glasbene matice« v Ljubljani od casa ko se je drustvo ustanovilo do 3. marca 1874, str. 3;
Pravila Glasbene Matice v Ljubljani (1872), str. 1.
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predvsem od znanja in sposobnosti uciteljev, ki jih je odbor GM zaposlil, ter od zanimanja
ucencev.

Prva leta je Solsko delo nadzoroval kar drustveni predsednik Fran Ravnihar, od Solskega
leta 1886/87 pa je pionirsko delo prvega ravnatelja opravljal Fran Gerbi¢.> Pod
Gerbicevim vodstvom je glasbeno izobrazevanje na Soli GM dobro napredovalo, saj je
skrbel za bogatitev uc¢nih programov in pridobitev kvalitetnih uciteljev, sam pa je
pouceval zborovsko petje, teorijo in harmonijo (do prihoda M. Hubada jeseni 1891),
klavir in solopetje. Pomembna zunanja okoli§¢ina, ki je pripomogla h kvalitativnem
napredku drustvene in Solske dejavnosti, je bil nakup lastne stavbe, v kateri so priceli s
poukom leta 1896. Do tedaj so namre¢ organizacijo pouka ovirale stalne selitve v razli¢ne
najete prostore (Cigoj Krstulovi¢ 2015: 36-38)." Tega leta so sprejeli tudi dokument
Uredba za uciteljsko osebje »Glasbene Matice«, s katerim so uredili status, pravice in
dolznosti uciteljev in Solskega vodje ter organizacijo pouka. V Solskem letu 1906/7 se je
vpisalo ze 308 rednih in 84 izrednih u€encev (samo v zboru), skupaj 392, poucevalo je 11
uciteljev (Izvestje »Glasbene Matice« v Ljubljani o 35. druStvenem letu 1906/7: 40),
Stevilo ucencev in uciteljev na Soli GM pa je Se narascalo in s tem do konca prve vojne in
ustanovitve konservatorija nekajkrat preseglo Stevilo uc¢encev na Soli Filharmoni¢ne
druzbe. Ceprav je Gerbi¢ formalno ostal ravnatelj $ole do smrti leta 1917, pa je strokovno
vodstvo vse bolj prevzemal Matej Hubad, ki je postal leta 1919 tudi prvi ravnatelj
konservatorija GM.

Znacilnost prvega obdobja Sole GM je bila tudi vpetost Solske dejavnosti v samo glasbeno
zivljenje Ljubljane. Delovanje Sole se je ze od samega zacetka izkazalo kot pomemben
dosezek slovenskih kulturnih prizadevanj, kar so kazali letni javni nastopi (izpiti)
ucencev, ki so se jih udelezevali tudi pomembni narodno zavedni mes¢ani, kulturniki in
politiki.’ Nadarjeni uéenci so od konca osemdesetih let 19. stoletja nastopali tudi na
drustvenih koncertih. Omeniti se zdi potrebno, da so na teh koncertih in komornih
glasbenih vecerih, ki jih je organizirala GM, nastopali nekateri zaposleni ucitelji in s tem v
poustvarjalnem pogledu prispevali h kvalitetnejSemu ljubljanskemu koncertnemu
zivljenju.

2 Skromne razmere za $olsko in drusStveno dejavnost v prvih letih delovanja Sole GM kaze tudi vrsta
dolznosti, ki jih moral Gerbi¢ sprva opravljati: pouceval je zborovsko in solisti¢no petje in klavir,
opravljal dolznosti vodje, vodil vsakoletne Solske produkcije ter javne letne izpite ter opravljal tudi vsa
tajniska in blagajniska opravila: vpisoval u¢ence, sestavljal njihove sezname, kataloge in druge zapisnike,
pisal spricevala, pobiral vpisnino in Solnino, skrbel za $olski inventar in in$trumente, vodil konference
uciteljev in sestanke umetniSkega odseka, opravljati vso korespondenco, itd. Poleg tega se je moral kot
odbornik udelezevati drustvenih sej, med letoma 1888 in 1892 je bil tudi knjiznicar in urejeval Solski ter
drustveni arhiv. Cigoj Krstulovi¢ (2000), str. 129.

3V drugem Solskem letu, marca 1884, so priredili javni nastop (izpit) ucencev, ki je napolnil dvorano
Narodne c¢italnice. Pomembnost dogodka je poudarjala prisotnost dezelnega predsednika Andreja
Winklerja, zupana Petra Grassellija in nekaterih dezelnih poslancev. Nastop je navdusil poslusalce,
predstavil glasbeno znanje ucencev in bil hkrati odli¢na propaganda za Solo. Slovenski narod (1884), str.
2.
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Izpolnjevanje zastavljene naloge »ustanavljanje pevsko-glasbenih Sol«, zapisane v prvih
pravilih GM leta 1872, so usmerjala narodnostna in prosvetna nacela, na podlagi katerih je
temeljil program razli¢nih druStvenih dejavnosti. Pevsko poucevanje sta opazno
zaznamovali dve didakti¢ni vodili — populizem in folklorizem, se pravi prizadevanje za
izobrazevanje ¢im vecjega Stevila ljubiteljskih glasbenikov (zborovskih pevcev) po vsem
etniénem ozemlju po eni strani, in po drugi strani navdusenje za ljudsko pesem, preko
katere se je krepila narodna in kulturna samozavest Slovencev. Zborovsko petje je bilo
temelj glasbenega izobrazevanja mnozice ljubiteljev, enostavne harmonizacije ljudskih
pesmi za zbor oziroma zborovske skladbe v ljudskem duhu, ki jih je natisnila druStvena
zalozba in posiljala ¢lanom po vsem slovenskem ozemlju, so bile primerno izhodis¢e za
ucenje manj izurjenih pevecev in pevk. Ljudska pesem, ki je bila od Herderja naprej
propagandno sredstvo za Sirjenje narodne ideje, je bila primerno sredstvo za
izobrazevanje ne le podeZelskega, ampak tudi mesc¢anskega sloja.

Petje je zavzemalo pomemben delez uénih nacrtov Sole GM ter bilo izhodisce teoreti¢nega
in inStrumentalnega pouka. V okviru Sole je deloval Solski, moski in meSani zbor.
Zborovsko petje je bilo poleg teorije obvezno za vse uéence Sole GM. Nov zagon je Sola
dobila s prihodom M. Hubada leta 1891, ki je poslej kot ucitelj zborovskega petja,
solopetja in teorije ter kot koncertni vodja vplival na razvoj Solske in drustvene dejavnosti.
Hubad se je najbolj zapisal v zgodovinski spomin Slovencev kot ucitelj in kot zborovodja,
ki je z ljubiteljskim zborom GM pripravljal letne koncerte z umetnisko zahtevnim
vokalno-in§trumentalnim repertoarjem, na katerih so nastopili tudi nadarjeni dijaki
Solskega zbora in kot prireditelj ljudskih pesmi za koncertni oder.

Da je odbor ljubljansko GM pojmoval kot osrednje glasbeno drustvo, ki mora poskrbeti za
glasbeno izobrazevanje Slovencev na vsem etni¢nem ozemlju, je razvidno iz prenovljenih
pravil iz leta 1898, kjer je zapisana njena tretja naloga, da »ustanavlja slovenske glasbene
$ole na Kranjskem, Stajerskem, Korogkem in Primorskem«. V istem letu je bila
ustanovljena tudi prva podruznica v Novem mestu, leta 1900 v Gorici, leta 1909 pa so
zacele delovati podruznice v Celju, Kranju in Trstu. Ljubljanski odbor je svoje podruznice
nadzoroval v organizacijskem in strokovnem pogledu in imel pravico imenovati ucitelje
na podruzni¢nih Solah. Vsebina in oblika njihovega dela sta bili zasnovani po modelu
mati¢ne Sole, pouk je potekal po enotnih uénih naértih ljubljanske GM.

Pouk klavirja, violine in solopetja — utrjevanje ljubiteljske mescanske glasbene
prakse

Na $oli ljubljanske GM in tudi na njenih podruznicah je poleg zborovskega in solisti¢nega
petja najbolj napredoval pouk klavirja in violine, ki pa je tedaj Se potekal v skupinah po 4
(po spolu loceni) u€enci. Pedagoska nacela poucevanja so bila v prvih letih delovanja Sole
GM odvisna od znanja posameznih uciteljev, njim je bila v veliki meri prepuscena tudi
izbira uénega gradiva. Prvi Ucni nacrt soli »Glasbene Matice« v Ljubljani, ki ga je leta
1887 izdelal Gerbic, obsega deset tiskanih strani manjSega formata. Zajema le skromen
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pregled ucnega gradiva za pouk klavirja (Ze v osmih letnikih!) in solopetja (v petih
letnikih), vsebine pouka teorije in harmonije, zborovskega petja, violine, godal in pihal ter
skupnih vaj* pa ta u¢ni naért $e ni dolo&al. To pomanjkljivost so odpravili leta 1894, ko je
pricel veljati novi uéni nacrt. Izdelali so ga ucitelji Sole GM, ki so se Solali na Dunaju in v
Pragi in se zgledovali po tamkaj$njih nacrtih. Gerbi€ je izpopolnil nacrt za solopetje, M.
Hubad je sestavil u¢ni naért za splosno glasbeno teorijo, harmonijo, kontrapunkt,
zborovsko petje in solopetje, Karel Jeraj za violino in Karel Hoffmeister za klavir (Izvestje
»Glasbene Matice« v Ljubljani 1894: 13-23). V primerjavi s predhodnim nacrtom je ta
nacrt obseznejsi, pregled ucnega gradiva za posamezne stopnje je bolj podroben. V
pogledu kvalitativnega napredka glasbenega izobrazevanja je potrebno omeniti, da je
pouk violine obsegal Ze osem razredov in da so v tem u¢nem nacrtu za klavirski pouk po
kon¢anem osmem razredu zapisali tudi program visje Sole za nadarjene ucence.
Izpostaviti se zdi smiselno nacrt teoretinega pouka, saj se v primerjavi z danasnjimi
smernicami zdi bolj zahteven (zgoscen).

Poleg stalne prenove u¢nih nacrtov si je odbor GM od samega zacetka delovanja Sole
prizadeval tudi za izdelavo in natis izvirnih uc¢benikov. Prvi ucbeniki za pevski, klavirski,
teoreti¢ni in violinski pouk so bili odraz potreb najvecjega Stevila ucencev, a tudi znanja in
izkuSenj uciteljev. Za potrebe svoje glasbene Sole so pri GM leta 1885 izdali Razingerjeve
Pevske vaje (ucbenik je sledil Weinwurmovi metodi), kasneje Se $tiri zvezke Foersterjeve
Teoreticno-prakticne klavirske sole (1. in 2. zv. 1886, 3. zv. 1889 in 4. zv. 1890).
Foersterjeva Sola je bila obvezni uc¢benik za uc¢ence klavirja na Soli GM ve¢ desetletij in
bila veckrat ponatisnjena.’ Bila pa je veé kot didakti¢ni pripomodek; z glasbeno vsebino,
oprto na ljudsko (slovensko in ¢esko) dedisCino, je bila v skladu tudi z aktualnimi
narodnimi teznjami. Za potrebe glasbene Sole je GM do prve vojne izdala Se Hubadov
ucbenik Splosna, elementarna glasbena teorija ali zacetni nauk o glasbi (razmnozeno za
interno rabo, 1902) in ZélInerjevo vadnico Stirideset vaj v petju (domnevno 1908).

Navdusenje za ljudsko dedisc¢ino, ki je v 19. stoletju narascalo skupaj s tedaj prebujeno
narodno zavestjo, je spodbujalo ucitelje, da so za najmlaj$e ucence pisali priredbe ljudskih
pesmi. Ljudska pesem je bila osrednje sredstvo za poucevanje osnov zahodnoevropske
umetne glasbe Se v prvih desetletjih 20. stoletja (Dullea 2008-9: 35). Najmlajsim u¢encem
violine sta ucitelja Ziga Polasek in Josip Vedral namenila zbirko priredb ljudskih pesmi
Slovenski mladini. Album 25 slovenskih pesmi za gosli s spremljevanjem klavirja (1913).
Se pred prvo vojno je pri¢el na $oli GM poucevati klavir Josip Pav&ic, ki je za uGence
prirejal ljudske pesmi. Zbirka teh priredb z naslovom Klavirski album za slovensko
mladino je izsla prvic po vojni leta 1919, njeni ponatisi v naslednjih desetletjih pa pricajo,
da je svoj didakti¢ni namen ohranila e mnoga desetletja.

4 Skupne vaje so bile v uénem nacrtu zapisane v razdelku VI.: »Cetveroro¢no na klavirju, za dva klavirja, za
klavir in gosli, za klavir in samospev, za klavir in zbor, za klavir gosli in petje, za mali orkester«. Gl. Ucni
nacrt Soli »Glasbene Matice« v Ljubljani, str. 10. Dokument hranijo v drustvenem arhivu v ljubljanski
Narodni in univerzitetni knjiznici.

5 Foerster je teoreti¢ne napotke in navodila za izvajanje v tem u¢beniku napisal v slovenskem in nemskem
jeziku.
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Razvoj teoreti¢nega in inStrumentalnega pouka — pot do izobraZevanja poklicnih
glasbenikov

Na zacetku 20. stoletja je bila Sola GM osrednja ljubljanska glasbena $ola. Rezultate
Solske dejavnosti GM so po eni strani odrazali kvantitativni kazalci — vse vecje Stevilo
vpisanih ucencev in zaposlenih uditeljev — po drugi strani pa kvalitativni kazalci —
podaljsevanje glasbenega Solanja pri posameznem predmetu in razsirjanje predmetnika.
Najvedji delez so takrat Se vedno zavzemali ucenci klavirja; ti so ve¢inoma ostali
ljubiteljski glasbeniki, ki so muziciral v okviru domacega salona. Odbor GM se je vse bolj
zavedal, da je potrebno v razvojne naérte vkljuciti tudi orkestralno glasbo, ki se je v ve¢jih
evropskih sredi$¢ih vse bolj uveljavljala Ze od sredine 19. stoletja. V pogledu Solanja
orkestrskih glasbenikov je bil pere¢ zlasti problem izobrazevanja pihalcev in trobilcev. Ti
so bili potrebni za izpolnitev naértov Slovencev, da bi ustanovili svoj civilni koncertni
orkester in s tem za izvedbo drustvenih koncertov z vokalno-inStrumentalnim
repertoarjem ne bi bilo potrebno najemati vojaskih godbenikov. Oddelek za pihala in
trobila so zaradi malomarnega odnosa ucencev in neznatnih uspehov ze leta 1892 opustili
(Porocilo o delovanji »Glasbene Matice« za leta 1888/9, 1889/90, 1890/1, 1891/2,
1892/3: 27), potem pa ga na zacetku 20. stoletja znova vzpostavili, a delez ucencev pihal
in trobil je bil tudi takrat Se zelo skromen. Statisti¢ni podatki so nazorni. V Solskem letu
1909/10 je bilo na Soli GM vpisanih blizu 600 u¢encev, od tega se je ve¢ kot 200 ucencev
ucilo klavir, ve¢ kot 100 violino, 2 ¢elo, 1 kontrabas, 10 flavto, 2 klarinet, po 1 u¢enec pa
oboo, rog in pozavno. Pihala in trobila se je ucilo torej komaj 4 odstotke vpisanih u¢encev
(Izvestje »Glasb. Matice« v Ljubljani in podruznic v Kranju, Gorici in Trstu o 38.
drustvenem letu 1909/10: 27).

Novo zarezo v razvoju glasbenega izobrazevanja je pomenila prenova u¢nega nacrta leta
1906 (Izvestje »Glasbene Matice« v Ljubljani o 35. drustvenem letu 1906/7: 24-31). Za
klavirski pouk po kon¢anem osmem razredu so v u¢nem nacrtu zapisali tudi program visje
Sole s seznamom skladb za nadarjene ucence. »Skupne vaje« so bile namenjene pripravam
za komorno in orkestralno igro. Le v grobem zasnovan je bil $tiriletni nacrt za ucenje
violon¢ela in flavte. Da je pouéevanje pihal in trobil slabo napredovalo, kaze zapis, da se
pouk viole, kontrabasa, klarineta, roga, trobente in pozavne »otvori, kadar se oglasi
zadostno Stevilo uéencev« (Izvestjie »Glasbene Matice« v Ljubljani o 35. drustvenem letu
1906/7: 24). Tezave so bile predvsem z najemanjem uciteljev za te inStrumente. Med
teoreti¢nimi predmeti so poleg splosne glasbene teorije, harmonije in kontrapunkta
uvrstili v uéni nacrt tudi pouk kompozicije in glasbene zgodovine, ki naj bi trajal najman;j
dve leti. Za s$tudij kompozicije je bilo potrebno predhodno znanje harmonije in
kontrapunkta, dveletni program pa je zajel analizo forme in »poskuse v komponiranju«
ljudskih in umetnih pesmi, klavirskih, komornih in orkestralnih skladb v formi sonate ter
Studij in partiturno igro, ter »poskuse v instrumentaciji manjsih klavirskih skladb«
(Izvestje »Glasbene Matice« v Ljubljani o 35. drustvenem letu 1906/7:26). V omenjenem
u¢nem naértu zajeti program je bil namenjen instrumentalistom, pa tudi dirigentom in
skladateljem, torej razlicnim profilom poklicnih glasbenikov. S tem je Sola GM pocasi
dosegala visjo (konservatorijsko) raven glasbenega izobrazevanja.
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Pri izpopolnjevanju uénih nacrtov za ustanovitev konservatorija se je vodstvo Sole GM
zgledovalo tudi pri Soli Hrvaskega glasbenega zavoda (Hrvatski zemaljski glazbeni
zavod) v Zagrebu. V tem pogledu je nazorna primerjava omenjenega nacrta GM iz leta
1906 z u¢nim nacrtom zagrebske Sole, natisnjenim leta 1910 (Naucna osnova za ucenike i
ucenice glazbene Skole Hrvatskoga zemaljskega glazbenoga zavoda u Zagrebu 1910), ki z
bogatejso vsebino in premisljenim stopenjskim programom predstavlja zasnovo bodocega
konservatorijskega izobrazevanja. Pouk klavirja in violine je tam potekal na pripravljalni,

Teoreti¢na znanja so vkljuéevala splosno teorijo, nauk o harmoniji, kontrapunktu in fugi,
kompozicijo. Po eno leto je potekal tudi pouk glasbene zgodovine, hrvaskega jezika,
hrvaske poetike, hrvaske literature in italijanskega jezika. Ti dopolnilni predmeti so bili
namenjeni izobrazevanju profila celostnega poklicnega glasbenika, ki naj bi poleg
tehni¢nih veséin igranja pridobil SirSi vpogled v umetnost (Kos 1978: 87). Pri tem je
potrebno izpostaviti Se, da se je nacrt glasbenega pouka razlikoval za redne in izredne
ucence, kar je bilo posledica locevanja glasbenega izobrazevanja za poklicno in za
ljubiteljsko delovanje.

Po 1908 se je odbor GM zacel intenzivno pripravljati na ustanovitev konservatorija
(Budkovi¢ 1992: 279-282, Cigoj Krstulovi¢ 2015: 164—166). Smatral je, da je Sola GM v
1909/10 v programskem smislu pripravljena za reorganizacijo in formiranje visje
(oziroma visoke) stopnje, kar je razvidno tudi iz objave, da nudi glasbena Sola izobrazbo v
klavirju in violini do »popolne konservatorijske in koncertne visine«, izobrazbo v vseh
ostalih inStrumentih do »dostojne usposobljenosti za sodelovanje v orkestru« ter dodatno
orkestrske ansambelske vaje in vaje komorne glasbe, izobrazbo v solopetju »do operne in
koncertne viSine«, znanje znanstveno-teoreticnih ved (glasbene teorije, harmonije in
kontrapunkta, kompozicije in glasbene zgodovine) kot predpogoj za skladanje, dirigiranje
in zborovodstvo, v zborovskem petju pridobitev znanja za sodelovanje v zborih in na
koncertih (Izvestje »Glasb. Matice« v Ljubljani in podruznic v Kranju, Gorici in Trstu o
38. drustvenem letu 1909/10: 29).

Pridobitev dovoljenja za ustanovitev konservatorija je preprecila prva vojna in z njo
izredne politicne razmere v monarhiji in prestolnici. Obdobje med letoma 1914 do 1918
pa za Solo GM ni pomenilo stagnacije, kar pricajo statisti¢ni podatki: Sola GM je imela v
Solskem letu 1917/18 ve¢ kot 800 ucencev, kar je bilo do tedaj najvecje Stevilo ucencev;
uciteljev je bilo 15 (Slovenski narod 1918: 3). Poucevali so teorijo, mladinsko petje,
solopetje, klavir, violino, violon¢elo, harmonijo, flavto in koncertno zborovsko petje.
Enako velja za Solo Filharmoni¢ne druzbe, na kateri so v Solskem letu 1917/18 poucevali
teorijo, solopetje, klavir, violino, violo, violonéelo in komorno igro. Ceprav je imela
Stirikrat manj ucencev (180) kot Sola GM, pa je imela Sola Filharmoni¢ne druzbe v
tehni¢nem in umetniskem smislu zahteven program, kar kazejo njeni uéni naérti.’

6  Prim. Lehrplan und Lehrstoffverzeichnis fiir den Unterricht an der Musikschule der Philharmonischen
Gesellschaft in Laibach in Verzeichnis des Lehrstoffes welcher an der Musikschulen der Philharmonische
Gesellschaft in Laibach in Verwendung ist. Dokumenta se nahajata v arhivu Filharmoni¢ne druzbe v
Narodni in univerzitetni knjiznici v Ljubljani.
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Za kvalitetno izvedbo pouka na tej $oli so poskrbeli izjemni ucitelji, ki so vzgojili tudi
nekatere mednarodno uveljavljene glasbenike.’

Sola in konservatorij Glasbene matice v iskanju narodnega in umetniSkega
poslanstva (1919-1926)

Ideja o konservatoriju, moderni glasbeno-izobrazevalni instituciji, osnovani na narodnih
osnovah, se je na zacCetku 19. stoletja Sirila po evropskem prostoru. V Pragi je bil
konservatorij ustanovljen leta 1811, dunajski konservatorij je leta 1817 ustanovilo
Drustvo ljubiteljev glasbe (Gesellschaft der Musikfreunde), od srede 19. stoletja pa je
institucionalni razvoj visje in visoke stopnje glasbenega izobrazevanja e bolj opazen.®
Ljubljanski konservatorij GM, ustanovljen leta 1919, je bil zasnovan po vzoru praskega in
dunajskega, zgled njegovemu vodstvu pa je bilo tudi delovanje zagrebskega
konservatorija, ki je bil ustanovljen tri leta pred ljubljanskim. Namen glasbenega
izobrazevanja je bil na ljubljanskem konservatoriju enak kot v zaCetnem obdobju
delovanja konservatorijev drugod po Evropi: zagotoviti potrebne strokovne temelje za
poklicno glasbeno delo, primerno pevsko, inStrumentalno in teoreti¢no izobrazbo
pevovodjem in glasbenim uciteljem, koncertnim in opernim pevcem, opernim in
koncertnim dirigentom in in§trumentalistom za igranje v orkestru. Sola za »glasbene
inStrumente« je trajala Sest do sedem let, enako tudi »$ola za glasbeno teorijo«, z oddelki
za koncertne, operne, zborovske dirigente in ucitelje, ki je obsegala elementarno teorijo,
harmonijo, kontrapunkt in kompozicijo, Sola opernega in koncertnega petja je trajala Sest
let (Hubad 1919: 59). Sprva so bili v predmetnik konservatorija vkljuéeni tudi dramati¢na
in operna Sola (predvideni so bili trije letniki) ter govorniski tecaj, zato so poleg
glasbenikov Solo obiskovali tudi bodoc¢i dramski igralci. Ravnatelj M. Hubad je ob
ustanovitvi izpostavil umetnisko in narodno poslanstvo konservatorija: »Konservatorij
naj bo kulturno svetisc¢e glasbene, operne in dramati¢ne umetnosti. Osamosvoji, pospesuje
in z vso skrbnostjo naj goji svojo jugoslovansko glasbeno kulturo do najvisje popolnosti,
ki bo mogla tekmovati s svetovnimi kulturnimi narodi. [...] Potrebujemo umetnikov
pijanistov, vijolinistov, éelistov, solistov; konservatori¢no izobrazenih glasbenih uéiteljev
za vse predmete po glasbenih $olah, gimnazijah, uéitelji§¢ih, realkah, licejih, mes¢anskih
Solah; v drustvih pevovodij, v gledalis¢ih kapelnikov in korepetitorjev, za koncerte
koncertnih dirigentov itd. Resno delujo¢i konservatorij bo mogel lastne drzavljane
izobraziti in podati svojemu narodu. [...] Gojitev in izobrazevanje orkestralnih
glasbenikov je za obstoj in delovanje vseh opernih, gledaliskih in vojaskih orkestrov v celi
Jugoslaviji nujno potrebno, da ne bomo vezani na import iz tujih drzav« (Hubad 1919:
59).

7 Kuvaliteten pouk na $oli Filharmoni¢ne druzbe so omogocali violinski pedagog Hans Gerstner ter ucitelja
klavirja Joseph Zohrer in Gustav Moravec, ki so vzgojili tudi nekatere uveljavljene poklicne glasbenike,
med njimi violinista Lea Funtka. Kuret (2005), str. 235-238.

8  Na dunajskem konservatoriju so najprej poucevali petje, od leta 1819 do 1834 pa so postopoma dodajali
na predmetnik Se pouk ostalih in§trumentov in teoreti¢ne predmete. Kmalu za Dunajem so konservatorij
ustanovili $e v drugih bliznjih avstrijskih mestih: Gradcu (1817), Innsbrucku (1819), Linzu (1823),
Celovcu (1828) in Mozarteum v Salzburgu (1841). Od srede 19. stoletja je viden institucionalni razvoj v
drugih evropskih mestih: v Leipzigu je bil konservatorij ustanovljen leta 1843, v Kolnu 1845, Miinchnu
1846, Berlinu 1850, Dresdnu 1856, Bernu 1858, St. Petersburgu 1862, Baslu 1866, Weimarju 1872, v
Moskvi in Hamburgu 1873, Budimpesti 1875, Rimu 1877 in v Brnu 1882. Cahn (2001), str. 315-317.
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21. maja 1919 so na seji GM sklenili, da zacnejo s poucevanjem na predstopnji
konservatorija, in septembra istega leta v ¢asopisu Slovenski narod objavili termine za
sprejemne izpite za klavir, violino, solopetje, harmonijo in kontrapunkt ter za dramati¢no
Solo (Slovenski narod 1919: 5). Septembra 1919 se je na Solo GM, ki je obsegala nizjo
Stiriletno pripravljalno stopnjo ter srednjo in visjo triletno stopnjo, vpisalo skupaj ve¢ kot
tiso¢ ucencev in Studentov. Dramska, operna in orkestralna sola se je konec leta 1919
preimenovala v Jugoslovanski konservatorij za glasbo in igralsko umetnost, ki je na
zagetku leta 1920 pridobil pravico javnosti in deZelno podporo.”

Realizacijo ambiciozno zastavljenega izobrazevalnega programa na konservatoriju, ki je
do leta 1926 deloval pod okriljem GM, so v prvih letih ovirale tezave objektivnega in
subjektivnega znacaja. Ker je drustvo moralo samo vzdrzevati delovanje konservatorija,
je zaradi velikih stroskov zaslo v financ¢ne tezave, probleme pa so imeli tudi s
pridobivanjem primerno izobrazenih uciteljev. Razmere na konservatoriju v prvih letih
delovanja nazorno prikaze avtobiografski zapis Vide Jeraj, héerke ucitelja in vodje
Orkestralnega drustva GM Karla Jeraja, ki je po koncanih dveh letih na dunajskem
konservatoriju leta 1919 nadaljevala $tudij violine v Ljubljani: »Trpela sem, ker $tudij v
moji domovini ni potekal po dunajskih merilih. Dopolnilni predmeti so bili namenjeni
izobrazbi diletantov. Zahteve minimalne. Violino me je sprva pouceval profesor Zika, ki
je kmalu odsel. K sre¢i sem potem dobila odliénega pedagoga Jana Slajsa, ki mi je
omogo¢il pravi §tudij violine. Sam je bil po $tudiju pri Sevéiku v domovini uéenec
slovitega volinskega ucitelja Griina v Sankt Petersburgu v Rusiji [...]. Pod vodstvom
profesorja Slajsa sem do leta 1925, po $estih letih, zakljugila svoj $tudij violine z izvedbo
koncerta Tora Aulina« (Jeraj-Hribar 1992: 58-59).

S Solskim letom 1926/27 — potem, ko je bil konservatorij podrzavljen (leta 1926 delno,
naslednje leto pa v celoti) — sta bila Sola GM in konservatorij organizacijsko locena, a sta
delovala v istih prostorih in nekateri ucitelji so poucevali na obeh izobrazevalnih
institucijah. Hkrati z organizacijo loCenih izobrazevalnih ustanov so se predrugacile
izobrazevalne smernice $ole GM. Se naprej je nudila glasbeni pouk ljubiteljem za domade
omogocala pridobitev primerne ravni glasbenega znanja za nadarjene ucence, ki so se
zeleli z glasbo ukvarjati poklicno in se vpisati na srednjo in visjo oziroma kasneje tudi
visoko stopnjo izobrazevanja v okviru konservatorija. Bila je torej tudi predstopnja
konservatorija. Po kon¢anem cCetrtem razredu so ucenci opravljali izpit za vstop v
GM. Na $oli GM so poucevali solopetje in vse inStrumente: najve¢ zanimanja je bilo za
pouk klavirja in violine, za ostale inStrumente je bilo zanimanje Se vedno zelo skromno.
Da je tudi v obdobju po prvi vojni izobrazevalna dejavnostjo ostala ognjis€e vsega
drustvenega dela GM in S$ola njegova osrednja os, je simptomati¢no kazal tudi

9  Na odborovi seji GM so odlocili o napisu na izdanih spric¢evalih: »Glasbena matica v Ljubljani —
Jugoslovanski konservatorij za glasbo in igralsko umetnost s pravico javnosti temeljem odbora
poverjenistva za uk in bogocastje v Ljubljani §t. 6453 z dne 5. 1. 1920«. Gl. XIII. odborova seja dne 28.
prosinca 1920.
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vokalno-inStrumentalni nastop ucencev Sole GM ob petdesetletnici njenega delovanja leta
1932. Sola GM je do druge vojne ostala osrednja in najvedja ljubljanska glasbena $ola.'

Izvensolsko glasbeno izobrazevanje v GM je potekalo v sklopu vaj in nastopov
drustvenega orkestra in pevskega zbora, ki sta vseskozi ostala ljubiteljska. Z vajami so
ljubiteljski glasbeniki izboljSevali tehni¢ne sposobnosti igranja oziroma pevske
sposobnosti, z urjenjem zahtevnega programa in s samimi nastopi pridobivali umetniske
izkusnje. Orkestralno drustvo GM, ustanovljeno leta 1919, je bilo ucilnica ne samo za
ljubiteljske, temvec tudi za bodoce poklicne glasbenike, saj so v njem igrali tudi Studenti
konservatorija.

Poleg zavzemanja za umetniski napredek so delovanje GM tudi v obdobju med obema
vojnama vodili prosvetni nameni. Katere nazore o pomenu glasbene vzgoje je zagovarjal
odbor GM vse od ustanovitve in tudi v obdobju med obema vojnama, dobro ponazarjajo
misli iz govora Julija Betetta, ravnatelja konservatorija in Sole GM na slovesnosti ob
10-letnici podrzavljenja konservatorija leta 1936: »Prava umetnost, pa najsi bo katerikoli
vrste, je in mora biti nasa kulturna dobrina. Prava umetnost, ki i§¢e oploditve v lastnem
narodu, ki se razvija v svojih izraznih sredstvih ne samo z vidika splo$nih umstvenih
dognanj, temvec¢ iSCe izraza v svojstvenem psiholoskem razpolozenju naroda, je kakor
blagodejno sonce, ki nam po strasni nevihti obuja vero v jutri$nji dan. [...] Glasba, katere
neizpodbiten vpliv na dusSevno razpolozenje ¢loveka je dognan, kaze pot, po kateri nam je
kreniti v kraljestvo sonca, kjer vlada plemenito Custvovanje do svojega bliznjega, ki edina
zamore ustoliciti zakone harmonske modulacije v pravcu, ki nas povede do blagoglasnega
zakljucka iz disonanc dusevne razrvanosti danasnjih dni. [...] Za pravilno spoznavanje in
umevanje glasbe, te najpopularnejSe in Sirokim plastem najblizje in najdostopnejse
umetnosti, pa je potrebna pravilna glasbena vzgoja. Baviti se z umetnostjo glasbe,
spoznavati njene tajnosti oplemeniti dusevno nastrojenje, izoblikuje znacaj. [ ...] Pravilen,
sistematicen glasbeni pouk izoblikuje disciplino v svetu duSevnosti in Custvenosti
posameznika, ga vzgaja h kriticnemu opazovanju in dojemanju« (Betetto 1936: 4-5).

Ustanovitev konservatorija Glasbene matice — mejnik v razvoju glasbenega
izobraZevanja?

Z ustanovitvijo konservatorija je odbor GM izpolnil najpomembnejsi cilj, zastavljen Ze ob
svoji ustanovitvi — vzpostavil je institucionalne temelje izobrazevanja poklicnih
glasbenikov. Ob tem se postavlja vpraSanje ali, oziroma kaksSen mejnik je pomenila
ustanovitev konservatorija v razvoju glasbenega izobrazevanja na Slovenskem. Da je
ustanovitev konservatorija, ki je prva leta deloval pod okriljem drustva, pomenila Sele
izhodisce za novo kvalitativno razvojno raven glasbenega izobrazevanja, poleg zgoraj
omenjenih avtobiografskih spominov ene izmed prvih studentk Vide Jeraj simptomati¢no
razkrije tudi zapis Stanka Vurnika iz leta 1929 v reviji Dom in svet. V njem se je zavzel za
modernizacijo konservatorija, prenovo programa, u¢nih metod in ucnega gradiva, ki bi

10V novih politicnih razmerah po koncu prve vojne je Sola Filharmoni¢ne druzbe prenehala delovati. V
Ljubljani sta tedaj delovali tudi Orglarska Sola in od leta 1927 glasbena Sola Narodno-Zeleznicarskega
drustva Sloga, obe sicer z drugacnimi vzgojno-izobrazevalnimi cilji in glasbenimi ambicijami kot $ola
GM. Budkovi¢ (1995), str. 240-268.
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omogocili razvoj od »obrtnisko-rokodelskega« pouka do izobrazevanja »glasbene
inteligence v vi§jem smislu umetnostne izobrazbe«, poleg izobrazevanja poustvarjalcev je
predlagal tudi torej tudi izobrazevanje skladateljev, kar bi omogocalo razvoj komorne in
orkestralne glasbe (Vurnik 1929: 63—-64).

Postopni razvoj (modernizacija) pouka v naslednjih dveh desetletjih, ki so ga omogocali
znanje in izkusnje njegovih nosilcev (uéiteljev), so omogocili izpolnitev v tehni¢nem in
umetniSkem pogledu dovolj visoke ravni poucevanja za specializacijo raznovrstnih
glasbenih poklicev. V naslednji razvojni fazi izobrazevanja — z ustanovitvijo Glasbene
akademije leta 1939, ki je imela polozaj visoke Sole, in $e bolj po koncu druge vojne — so
glasbene razmere omogocale primerno strokovno podlago, da so se zgoraj omenjene
Vurnikove zahteve lahko postopno uresni¢evale. V tej fazi je bilo omogoceno tudi
izobrazevanje inStrumentalnih solistov — virtuozov ter skladateljev, kar je bil potreben
pogoj za glasbeno ustvarjalnost in poustvarjalnost, primerljivo z drugimi evropskimi
mesti.
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Summary

The conception of public music education in the nineteenth-century Slovenian territory
was primarily developed in line with the requirements of music practice. The
establishment of public music schools also encouraged the consideration of ethical
impacts of music-making, which shaped the history of the idea of the European and
particularly German area. This Enlightenment idea influenced the understanding of the
importance that singing had in general education as well as for raising national
consciousness. The organisation of the first public music schools across the Slovenian
provinces reflected the general and music-historical development, and the contents of
music education in individual institutional frameworks were conditioned on different
understandings of music.

Until World War I, the Ljubljana-based Glasbena matica Music School (founded 1882)
was the central and the largest institution of music education in the Slovenian territory,
which, alongside the Philharmonic Society, set the institutional frameworks for teaching
amateur and professional musicians. The Glasbena matica Music School was the result of
Slovenian aspirations towards achieving cultural independence from the state-imposed
culture, which was based on the German language. Its primary objective was to promote
the artistic development of Slovenian music. In quantitative terms, the Glasbena matica
Music School was making relatively great strides, with nearly five hundred students in the
academic year of 1907/8, about three times the number than the School of the
Philharmonic Society.

The organisation and teaching methods at the Ljubljana-based Glasbena matica Music
School were dictated by the music conditions as well as the guiding principles of cultural
nationalism, i.e. Central European populist ideas on education for the masses and the use
of folksongs as teaching material. Choir singing was compulsory for all pupils and singing
instruction also set the basis of instrumental and theoretical instruction. Beside choir and
solo singing instruction provided by the school, the greatest progress was made in the
piano and violin instruction. In light of the bourgeois music practice, piano students,
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unsurprisingly, made up the largest proportion of all students, most of whom remained
amateur musicians performing for domestic salon entertainment. As for orchestral music
education, which the society’s board encouraged at the beginnings of the twentieth
century, the teaching of wind and brass instruments posed the most pressing problem. The
Glasbena matica Music School prepared the ground for the establishment of its
conservatory by raising the difficulty level of instruction and the progressive introduction
of instruction for all instrumental and theoretical subjects. The dynamic period at the turn
of the nineteenth and twentieth centuries was marked by curricular reforms (1887, 1894,
and 1906) and editions of original textbooks for singing, piano and violin instruction.

With the establishment of the conservatory in 1919, Glasbena matica achieved its most
important objective and set the professional foundations for the spread of professional
music work. The conservatory operated under Glasbena matica until 1926, after which it
was nationalised. Its national and artistic mission came to full fruition with the progressive
development (modernisation) of instruction over the next two decades, when the teachers’
expertise, experience and skills could finally ensure the acquisition of knowledge in a
wide array of music professions. At that stage, education was also provided to
instrumental solo players—virtuosos, as well as composers, which was a necessary
prerequisite for setting the basis for all forms of national music practice that would be on a
par with other European cities.
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