Kritika — knjige

Tea Stoka

Eugenio Barba: Papirnati kanu: razprave o
antropologiji gledalisca.
Prevedel GaSper Malej. Ljubljana: Mestno gledalis¢e ljubljansko, 2005.

Knjigo Eugenia Barbe La canoa di carta lahko kon¢no prebiramo v
proznem slovenskem jeziku! Vanj jo je naravnost mojstrsko prelil
poznavalec in zvest ljubitelj eksperimentalnega gledaliSca ter pesnik
GaSper Malej. Delo je opravil zanesljivo. z obcudovanjem in sposto-
vanjem do prizadevanj prenovitelja modernega gledaliS¢a Eugenia
Barbe. Knjiga je nekakSen izbor spominov, izkuSenj, napotkov in
osebno pregnetenih raziskav s podrocja gledaliSke antropologije. Ra-
zen uvodnega, metodoloSko pojasnjevalnega poglavja o vraCajocCih se
nacCelih je napisana na moc¢ poljubno, komunikativno, s prvinskim
navduSenjem, ki se ga kmalu navzame tudi bralec, z neomajno pre-
danostjo gledaliSkemu jeziku, predvsem pa z ljubeznijo in poeti¢nim
zanosom. Uvodoma avtor pojasnjuje, da so bili zapisi Papirnatega
kanuja zamisljeni med “dolgotrajnimi tihimi vajami in potovanji,
med ogledovanjem predstay in srecevanjem gledaliSkih skupin z
razliCnih celin. Besedila so nastajala v debatah in ‘moZzganskih vihar-
jih’, ki so se vrteli okrog na prvi pogled otro¢jih ali nespametnih
vpraSanj: kaj je igralska prezenca? Zakaj je pri izvajanju istih dejanj
en igralec prepricljiv, drugi pa ne? Je talent tudi nekaksna tehnika?
Lahko negiben igralec pritegne in zadrzi gledal¢evo pozornost? Kaj
je energija v gledaliS¢u? Obstaja pred-ekspresivno delo?” Kot odgovor
na Stevilna gostovanja Odin Teatret po svetu, Kot raztresen hommage
raziskovanja osnov igralCevega poklica se je rodila Barbova esejisticno
zasnovana knjiga s pesniSkim naslovom Papirnati kanu.

Eugenio Barba je izSel iz Revnega gledalisca poljskega reformatorja
Jerzyja Grotowskega. Grotowski je ostal Barbova klju¢na ustvarjalna
sila in navdih, ¢eprav je Barba izoblikoval lasten gledaliski pristop, ki
mu ostaja zvest z osupljivo doslednostjo. Leta 1964 je Barba ustanovil
gledalisko skupino Odin Teatret. Po mnenju poznavalcev Barbe Odin in
Barba ¢rpata navdih, slog, tehniko in gradivo iz plemenskih skupnosti,
samotnih krajev. divjine. Danes je Barba znan kot dober poznavalec
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“vzhodnjaskega™ gledaliS¢a: zanimajo ga vescCine, prakse, ideje, pri-
stopi in tehnike indijskega gledalis¢a kathakali, japonskega gledalisca
no, kitajskega gledaliSc¢a in drugih oblik azijske gledaliSke umetnosti.
Barba je preprican, da lahko lastno kulturo dobro spoznas le v in-
terakciji s tujo kulturo in tujim civilizacijskim izro¢ilom. Ta misel ga
uvr§ca med raziskovalce, kritike in teoretike ter praktike, ki se ukvar-
jajo z medsebojnim raziskovanjem idej. praks, pristopov ter spajanjem
tradicije zunaj ustaljenih predstav o evropskem gledali§¢u. Eugenio
Barba je bil radoveden raziskovalec medkulturnih izmenjav, Se preden
je ta izraz postal sploSna kulturna krilatica sodobnega diskurza. Na
delavnicah, seminarjih, predstavah in v svojem pisanju je izrocilo
evropskega modernizma in avantgardnih raziskovanj 20. stoletja pove-
zoval s tradicionalnimi igralskimi praksami in sistemi izobraZevanja
v Indiji, na Baliju, Japonskem in v Juzni Ameriki. Kot trdi dober
poznavalec Eugenia Barbe Dragan Klai¢ v Predgovoru k slovenski
izdaji, “se je sCasoma Barbovo zanimanje premaknilo od ritualisti¢nih
in prazni¢nih pojavov ter slavilne funkcije gledaliS¢a v doloceni
skupnosti k raziskovanju osnovnih prvin igralceve vescine”. Barba
zanika bistvene razlike med evropskimi in azijskimi gledaliSkimi
tradicijami. “Spaja jth v svoje esencialisticno iskanje sublimnih in
najbolj tehni¢nih sestavin igre.” Barba je poleg Papirnatega kanuja
(La canoa di carta, 1993) tudi avtor drugih knjig in prirocnikov:
Plavajoci otoki (1984), Slovar antropologije gledalis¢a in Onkraj
plavajocih otokov (1986). Se posebej velja opozoriti na Slovar, ki je
slavospev igralcu, njegovi energiji, ravnoteZju, vztrajnosti, zmoznosti
za ucenje in osebno napredovanje.

V pric¢ujoci knjigi, ki je zasnovana kot meSanica osebnih spominov,
teoreti¢nih argumentacij, drobcev s potovanj in pisem, Barba ugotav-
lja, da so osnovne prvine igral¢eve veScine, njegove Zive odrske pre-
zence, predvsem energija (bios, sats) in preciznost. Oboje pa lahko
igralec doseZe z zmoZnostjo spro$¢anja notranjih energij, z uporabo
racionalnosti in u¢inkovitosti. Kot ugotavlja Klaic, nic¢ takega ne obstaja,
kar bi lahko imenovali Barbov pristop. Najbolj bogati in navdihuje
njegova nenehna radovednost in odprtost za odkrivanje ter opazovanje
tehnik, vaj, pojmov in slogov razli¢nih igralskih ves¢in in tradicij.

Barbova knjiga je razdeljena na pet poglavij. V prvem poglavju
avtor predstavlja nacela, na katerih sloni njegovo videnje igralCeve
umetnosti: to so vsakdanje in izven-vsakdanje, delujoce ravnoteZzje,
ples opozicij, ubrana neubranost in vrlina opusc¢anja, ekvivalenca ter
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odloc¢no telo, za katerega je znacilno, da je obenem ¢vrsto in nezno.
Naslednje poglavje je namenjeno opredelitvi energije, ki jo zahteva
igral¢eva Ziva odrska prezenca, tudi v negibnem oziroma mirujo¢em
stanju. Sredis¢no, tretje poglavje Barbovega pisanja sega na podrocje
iskanja smisla gledalis¢a. Cetudi se celo samemu reZiserju Barbi
vcasih zazdi gledaliS¢e “izpraznjen in neucinkovit obred”, trdno verja-
me v njegov smisel in poslanstvo. Takole zapiSe: “Ampak najti lastni
smisel gledaliS¢a pomeni ravno osebno iznajdbo ves¢ine, z izjemo
majhnega preostanka. Res je: ¢emur pravim ‘mali preostanek’, je
bistveno. Gre za del nas, ki je podvrzen nenehnim zameglitvam,
obdobjem molka, utrujenosti, suhoparnosti, malodusja. To je bogato
in temacno morje, ki se nam vcasih zdi preplavljeno z lucjo, spet
drugi¢ pa nas navdaja s tesnobo in zvaja z neplodno grenkobo soli. Le
kratek Cas lahko vztrajamo, ¢e strmimo v zvezde ali prepustimo srce
morskim valovom. Potrebujemo dobro zgrajen ladijski most, mas$cobo
strojev, umetni ogenj varilcev. Iznajti lastni smisel pomeni vedeti,
kako poiskati nacCin, da ga najde3.” Naj pripiSem, da je ravno tretje
poglavje najbolj preplavljeno s spomini na znane predstave, srecanja
s pomembnimi reZiserji in drugimi osebnimi dozivetji. Cetrto, pred-
zadnje poglavje se ukvarja z opisom “gledaliS¢a, ki ni iz kamnov in
opek™. S sintagmo ima Barba v mislih Zivo gledaliice, ki ga najprej
sestavljajo igralci in gledalci. Barba izpostavlja pred-ekspresivnost in
ravni organiziranosti, preciznost nacrta, igral¢evo koncentracijo (zbra-
nost) in sre¢no ubranost vseh nastetih elementov, kar metafori¢no
poimenuje “materin nasmeh”. Zadnje, peto poglavje z natan¢nim,
podrobnim dnevnikom z vaj Srebrni konj konkretizira Barbov pristop
k igral€evi umetnosti.

Naj na rob Barbovim zapiskom dodam, da je njegovo gledalis¢e Odin
Teatret, ki je pred leti gostovalo v Ljubljani, nadaljevalec eksperimental-
nih gledaliSkih snovanj Appie in Craiga, Stanislavskega, biomehanike
Mejerholda, Artaudovega gledaliS¢a krutosti in Decrouxove Sole mima.
Tem in Se nekaterim drugim pionirjem evropskega modernega gledalisca
20). stoletja dodaja Barba Se pretekle in sodobne mojstre azijskega gledali-
$¢a. Rezultat je nedvomno zanimiv in vreden, da se z njim podrobneje
seznanimo v navdihujo¢em sporo€ilu, ki ga slovenskemu bralcu prinasa
Papirnati kanu.
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