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6 DEJANJE
KERI-LYNN WILSON, NOVA SEFICA DIRIGENTKA ORKESTRA SLOVENSKE
FILHARMONIJE

ZVON

7 VSE NASE VOJNE
Spodbujen s svezimi vtisi o letosnjih kresnikovih finalistih Urban Vovk ugotavlja, da
je tokratna peterica v povprecju najboljsa v zadnjih letih.

8 BOL) BUFFO KOT MISTERI]J

Misterij buffo avantgardnega ruskega pesnika Majakovskega je z vseh vidikov —
politicnega, literarnega, gledaliSkega — precejsnja kurioziteta: o delu, napisanem za
proslavo prve obletnice oktobrske revolucije, pise Vesna Jurca Tadel.

9 AMERICANAH — MODERNA AFRISKA ZGODBA

Tretji roman nigerijske avtorice Chimamande Ngozi Adichie, Americanah, je po
mnenju Gabriele Babnik dvojno zakodiran: lahko ga beremo kot »staromodno
ljubezensko zgodbo« o Crnskem paru, ali pa kot zgodbo o vecnih in aktualnih
afriskih ter afroameriskih druzbenih vprasanjih.

10 IMIGRANTI SO ZANIMIVI LJUDJE, KER IMAJO VEC KOT ENO iIVLJENJE
Vladimir Pistalo, srbski pisatelj in ameriski zgodovinar, je zaradi svoje vecplastne
nacionalne identitete nadvse primeren za biografa Nikola Tesle s podobno
Zivljenjsko zgodbo, ki ga je popeljala iz rodne Like v svetovljanski New York. Z
literarizirano biografijo Tesla, portret med maskami, ki je v slovenskem prevodu
izsla pri zalozbi Modrijan, je Pistalo dosegel slavo tudi onkraj meja Srbije. Z njim se
je ob njegovem kratkem obisku v Ljubljani konec maja pogovarjala Agata Tomazic.

12 MED UTOPIJO IN STVARNOSTJO

Vladimir P. Stefanec si je ogledal dve aktualni ljubljanski razstavi, ki se, vsaka na
svoj nacin, ukvarjata z vprasanjem javnih gradenj, njihove narave, realnega ali
potencialnega vpliva na okolje, v katerega so bile postavljene ali zanj le nacrtovane.
Prvo so postavili v Muzeju za arhitekturo in oblikovanje, drugo v Galeriji Photon.

13 ZA KONEC DOBER NOV ZACETEK

Sezono Orkestra Slovenske filharmonije je zaznamovala jesenska turneja z Ano
Netrebko, nato pa negotovost glede vodstva. Kaze, da je orkester z novo dirigentko
Keri-Lynn Wilson dobil ambiciozno voditeljico, zakljuCek sezone pa sta zaznamovala
Se nastopa dveh izvrstnih mlajsih solistov in enega vrhunskega starejsSega macka.
Predpocitniske filharmoni¢ne dogodke ocenjuje Stanislav Koblar.
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14 PROBLEMI

SSK]J, D. 0. 0.

V zacetku junija se ze tradicionalno na policah francoskih knjigarn znajdeta novi
izdaji dveh konkurencnih si razlagalnih slovarjev/enciklopedij: Robert in Larousse.
Ceprav noben ne tehta manj kot nekaj kilogramov, oba nosita se pridevnik Petit
— Mali. Brz¢as ni imelo prstov vmes ni¢ drugega kot nakljucje, da je bil konec
maja tudi slovenski javnosti predstavljen predlog za izdelavo novega razlagalnega
slovarja slovenskega jezika. Pripravili so ga v zavodu Trojina in nosi ime Slovar
sodobnega slovenskega jezika (SSSJ). Ali gre za tekmeca ze uveljavljenemu
Slovarju slovenskega knjiznega jezika (SSK]J), katerega druga izdaja nastaja pod
okriljem InStituta za slovenski jezik Frana Ramovsa pri SAZU in bo izsla prihodnje
leto, je v pogovoru z dr. Simonom Krekom in dr. Markom Snojem ugotavljala
Agata Tomazic.

16 RAZGLEDI
VOJKO STRAHOVNIK — PODOBE SOLIDARNOSTI (uredil Tadej Pirc)
MILAN VOGEL — PIERRE MILZA: Zgodovina ltalije

18 DIALOGI

ISKANJE SMISLA V PROCESU ZGODOVINE JE VELIKA ZMOTA
Robert Menasse, avstrijski pisatelj in esejist

20 KRITIKA

KNJIGA: Zoran Hocevar: Prva liga (Tina Vrscaj)

KNJIGA: Hrastelj, Kle¢, Sosi¢, Sarotar: Miti nasi vsakdanji (Blaz Zabel)

KINO: Nekaj je v zraku, r. Olivier Assayas (Spela Barlic)

ODER: Politika plesanja, koreografija Matjaz Faric¢ (Tina Srot)

ODER: Dvojna igra, Katarina Stegnar (Ksenija Zubkovic)

ODER: Jevgenij Onjegin, dir. Benjamin Pionnier, r. lvan Popovski (Stanislav Koblar)
RAZSTAVA: Produkcija 2010—-2012, Mednarodni grafi¢ni likovni center (Asta Vrecko)
PLOSCA: New Wave Syria: Summer (Matic Kocijancic)

22 AMPAK
Clani Odprte zbornice za sodobno umetnost komentirajo kolumno Lilijane

Stepancic (Pogledi, 8. maj 2013), Ivana Slami¢ pa poroca o svojih izkusnjah s
plagiati na univerzi.

23 BESEDA

RENATA SRIBAR: Gospodarice in gospodarji lastnih situacij

Vse pravice pridrzane. Ponatis celote ali posameznih delov na katerem koli mediju
je dovoljen samo s predhodnim pisnim dovoljenjem izdajatelja in navedbo vira.
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' Mestna obcina
Ljubljana
Poglede sofinancirata Mestna obcina Ljubljana in Ministrstvo za izobrazevanje,
znanost, kulturo in Sport Republike Slovenije. Pogledi so zaceli izhajati 7. aprila
2010 v okviru projekta Ljubljana — svetovna prestolnica knjige 2010.

REPUBLIKA SLOVENIJA
MINISTRSTVO ZA KULTURO

Casopis Pogledi izhaja dvakrat mese¢no, julija, avgusta in decembra pa enkrat mese¢no dvojna $tevilka. Letna naro¢nina s 25-% naro¢niskim popustom je 49,35 EUR z DDV, za naro¢nike Dela in Nedela s
40-% narocniskim popustom pa 39,47 EUR z DDV. V narocnino je vklju¢ena dostava na dom na podrocju Slovenije. Letna naroc¢nina za tujino zajema narocnino in pripadajoco postnino. Odpovedi naro¢nine
sprejemamo samo v pisni obliki; odpovedi, prejete najkasneje do 25. v mesecu, upostevamo ob koncu meseca oz. ob koncu obdobja, za katerega je placana naroc¢nina. Cenik in splo$ni pogoji za narocnike so
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Inter-univerzalni geometer
in skrivhost abc domneve

Enaintridesetega avgusta 2012 je ja-
ponski matematik Shinichi Mochizuki na
spletu objavil Stiri razprave. Naslovi so bili
nerazumljivi. Koli¢ina materiala straSljiva:
vsega skupaj 512 strani. Njegova trditev je
bila drzna, Ze skoraj predrzna: dokazal naj
biabc domnevo, nereSen matematicni pro-
blem, ki ga je Dorian Goldfeld z univerze
Columbia slabo desetletje prej oznacil za
najvecjo zagonetko sodobne matematike.
MochizuKi je na tej tocki odnehal, delo
je bilo zanj opravljeno. Ni Zelel dodatno
pojasnjevati svojih trditev v matemati¢nih
revijah niti sodelovati v diskusiji matema-
ti¢nih forumov. Vse, kar je hotel povedati,
je bilo zajeto na teh 512 straneh. Mirno se
je prepustil cakanju na odziv matemati¢ne
javnosti.

Internet je eksplodiral. Cez nekaj dni
so zgodbo pograbile tudi velike medijske hiSe. »NajteZji ma-
temati¢ni problem na svetu kon¢no razreSen,« so ekstaticno
razglasali naslovi hvalospevov Mochizukiju v Telegraphu in New
York Timesu. Na priljubljenem spletnem forumu MathOverflow
so matematiki iz celega sveta zaceli poglobljeno razpravljati o
domnevnem dokazu stoletja. VpraSanje téme z najve¢ komen-
tarji je bilo preprosto: Andyja Putmana, profesorja z univerze
Rice, je zanimalo, e »lahko nekdo strnjeno poda filozofijo za
Mochizukijevim delom in razloZi, zakaj naj bi kakorkoli osve-
tlila vprasanje abc domnevex. S preprostejSimi besedami: »Ne
Stekam. Ali sploh kdo Steka?«

RadovedneZi, ki so na svoje racunalnike prenesli datoteke
iz Mochizukijeve spletne strani, so naleteli na jezik, ki se je
bral kot nekaksna vesoljS¢ina. Prvi ¢lanek, naslovljen Inter-
univerzalna Teichmiillerjeva teorija, I del, se zacne takole: »Moj
cilj je vzpostaviti aritmeti¢no verzijo Teichmiillerjeve teorije za
podrodja Stevil, opremljenih z elipti¢nimi krivuljami, z upora-
bo teorij pol-grafov anabelioidov, Frobenioidov in etale theta
funkcije.« To se ni sliSalo kot blebetanje le neukemu laiku,
ampak tudi zaprepadeni strokovni skupnosti. Jordan Ellenberg,
profesor matematike na univerzi Wisconsin-Madison, se na
svojem blogu spominja prvega preleta besedil: »Zdelo se mi
je, kot da berem matematicni traktat iz daljne prihodnosti.«
Se bolj neposreden je Johan de Jong z univerze Columbia:
sTa stvar je zelo, zelo cudna.« MochizuKi je za potrebe svojega
dokaza ustvaril toliko novih orodij in zdruZil tako raznolike
veje sodobne matematike, da ga ni mogel nihc¢e razumeti. Ce
ni $lo za blefiranje ali norost, je zapisal nekaj novega, povsem
skrivnostnega. Moonu Duchinu z univerze Tufts se je zdelo,
»kot da je Mochizuki ustvaril nov matematicni svet«.

Vsi strokovnjaki so se zavedali, da bo preteklo kar nekaj
Casa, preden bo kdorkoli zmozen razumeti Mochizukijevo
delo, kaj Sele, da bi lahko ustrezno sodil o pravilnosti dokaza.
V naslednjih mesecih so se Stevilni vplivni matematiki inten-
zivno posvetili proucevanju njegovih spisov. Drugi so ob prvih
naporih obupali in projekt razglasili za nemogoc. Spet tretji so
dogajanje raje opazovali z nevtralne distance. Mochizuki - ¢lo-
vek, ki je zatrdil, da je resil enega izmed najvecjih matematicnih
problemov vseh ¢asov — pa je ostal tiho.

Abc domneva ni star problem — svetu sta jo v osemdesetih
predstavila matematika David Masser in Joseph Oesterle —,
obenem pa se Ze vse od njenih prvih formulacij zdi, da zadeva
samo jedro matematicne znanosti; da skriva osnovne zako-
nitosti odnosa med seStevanjem in mnozenjem. Kljub svoji
daljnoseZnosti je znana predvsem po begajo¢em kontrastu s
svojo navidezno preprostostjo. Zacne se z enacbo: a + b = c.
Neznanke a, b in ¢, po katerih domneva nosi ime, imajo dolo-
Cene omejitve. Vse tri morajo biti cela Stevila,a in b pa ne smeta
biti deljivi z istim prastevilom. Poglejmo si primer: Ce bi bil a
64, kar je enako 2”6, bi bil b lahko vsako Stevilo, ki ni potenca
prastevila 2 —npr. 81, ki je 37 4. Njun seStevek bi bil tako 145. Ta
primer abc enacbe bi se v zapisu s prastevili glasil: 226 +3°4 =5
x 29. Pritem in pri drugih primerih abc enacbe lahko opazimo
naslednjo zakonitost: veliko prastevil v seStevku skoraj vedno
prinese malo prastevil v rezultatu. Obstajajo izjeme (kot npr.
pogosto naveden seStevek 3 + 125 = 128, v prastevilih 3 + 573 =
2*7), ki pa so izjemno redke. Ce ne gre za nakljudja, temvec za
zakonitosti — kot je prepri¢an Mochizuki —, nam ta enacba, ki
je osnovana na lastnostih seStevanih Stevil, razkriva lastnosti
njihovega mnozenja in s tem gradi kontroverzen most med
dvema najosnovnejSima in v principu locenima podjetjema
matematic¢ne znanosti: zdi se, da odstira osnovne zakonitosti
odnosa med seStevanjem in mnoZenjem. TakSnega mostu v
zgodovini matematike ne poznamo in do zdaj ni bilo teorije,
ki bi na sorodni ravni povezovala aditivne in multiplikativne
lastnosti Stevil. Posledice domnevnega preboja v dokazovanju
abc domneve bi bile zato neznanske. S tem se strinjajo celo
skeptiki, kakrSen je Peter Sarnak z univerze Princeton, ki se mu
dosedanja dokazovanja zdijo precej Sibka. »Verjel bom le, ko bo
dokaz dokoncno potrjen s Sirokim konsenzom matemati¢ne
javnosti,« pravi, a dodaja: »Ce pa slu¢ajno drzi, bo to najmocnejse
odKkritje naSega Casa.« Tako moc¢no, da bi v trenutku razreSilo
Stevilne legendarne matemati¢ne uganke. Iz njega bi bilo med
drugim moc izpeljati tudi drugo — preprostejso — reSitev Fer-
matovega zadnjega izreka, ki ga je pred dvema desetletjema po

356 letih, odkar je bil problem zastavljen,
dokazal Andrew Wiles (in pobral nagrado
100.000 nemskih mark, ki je bila oblju-
bljena Ze leta 1908).

Zaradi svoje preprostosti ima abc do-
mneva Se prav posebno mesto v mitologiji
sodobne matematike. Lucien Szpiro, pro-
fesor zuniverze CUNY, ki je leta 2007 jav-
nosti predstavil svoj poskus dokaza, pravi,
da je vsak profesionalni matematik vsaj
eno noc¢ posvetil razmisljanju o moZnih
reSitvah problema. Od njegovega spodle-
telega poskusa, ki je hitro razkril notranje
paradokse, pa si — do Mochizukijevega
— Kkljub vsemu nihce ni upal predstaviti
nove hipoteti¢ne reSitve.

V Casu desetletne izolacije pred objavo
svojih znamenitih ¢lankov je Shinichi Mo-
chizuki razvil strukturo matematicnega
jezika, ki jo je ob objavi razumel le sam. V tem jeziku je napisal
Stevilne razprave, ki kot reference sluzijo tudi petstodvanajstim
stranem njegovega velikega projekta. Vse te tekste je obdrzal
zase; v recenzijo jih ni poSiljal niti kolegom niti uglednim ma-
temati¢nim revijam. Ce bi torej Zeleli vstopno tocko v besedila,
objavljena avgusta 2012, bi sprva morali prebrati na tisoce
strani Mochizukijevega preteklega dela, ki prav tako Se nima
splosno sprejete vrednosti. Po de Jongovi oceni gre v primeru,
da se ga loti vrhunski matematik, vsaj za enoleten projekt.
»Niti priblizno si nocem nakopati tega dela...« pravi de Jong.
»ZmeSalo bi se mi.«

Zacetno navduSenje nad domnevnim odkritjem Ze takrat
svetovno znanega japonskega matematika se je torej kmalu
spremenilo v frustracijo, frustracija pa v jezo. Le malo pro-
fesorjev si je drznilo neposredno kritizirati teze uglednega
kolega, skoraj vsi pa so mu bili pripravljeni ocitati, da se ne
drzi standardov matemati¢ne skupnosti. Poleg njegovega za-
vracanja proSenj strokovnih revij in spletnih forumov jih je
najbolj razjezilo dejstvo, da Mochizuki ni bil pripravljen javno
predavati o rezultatih svojega odKkritja. Opraviceval se je, da je
snov pac preve¢ kompleksna za strnjeno predavanje. Ugledne
univerze so vztrajale, da lahko pri njih ostane vec tednov, a tudi
te privlacne ponudbe je zavrnil. »Vsa razlaga je v ¢lankih,« je
pojasnjeval.

Oxfordski profesor Minhyong Kim rad pripoveduje anek-
dote o svojem prijatelju. Ko sta bila Se Studenta na Princetonu,
se je Mochizuki navdusil nad delom francoskega matematika
Alexandra Grothediecka, ¢igar dela veljajo za nesporne kla-
sike algebrske in aritmeti¢ne geometrije. Ta obsezen opus,
ki Steje vec tisoC strani, sicer tekom svojih karier okvirno
spoznajo vsi resni matematiki omenjenih podrocij, a Mo-
chizukijev pristop je bil drugacen. Knjige je v prostem casu
za svojo princetonsko Studijsko mizico prezvecil od prve do
zadnje strani. »Zacel je kot bruc,« se spominja Kim, »in konc¢al
v dobrih dveh letih.« Kim razume jezo kolegov, a obenem
brani prijateljevo samosvojo pot: »Najbolj mucno opravilo v
matematiki je branje nepreverjenih tez drugih matematikov.
Treba si je priznati, da smo pac preleni za proucevanje tolikSne
koli¢ine nepreverjenega gradiva. To je vse.« Temu dodaja:
»Mochizuki je po drugi strani precej srameZljiva oseba in to
je po mojem prepricanju glavni razlog za njegovo zavracanje
javnega nastopanja. Obenem je tudi izjemno delaven — Cas,
kibi ga zapravil v hotelih in na letalih, bi se mu zdel neumno
zapravljen. Raje ga posveti nadaljnjim raziskavam.« Cathy
O'Neil, slavna blogerka, takSnega opravicila ne sprejme: »V
matematiki ne smes trditi, da si nekaj dokazal, dokler nisi
sposoben razloZiti svoje teze. Dokaz ni subjektivna kategorija,
temve¢ druzbeni konstrukt; Ce ga znanstvena skupnost ne
razume, potem to pac ni dokaz.«

Matematicna javnost se je torej znasla v neprijetni situaciji:
v zraku visi dokaz izjemno pomembne domneve, s katerim se
nihée ne zna ustrezno spoprijeti. Ceprav je Mochizuki z naci-
nom svojega razKritja prekrsil Stevilna nenapisana pravila, so
njegovi ¢lanki zdaj na mizi in dostopni vsakomur. Jih bo kdo
pripravljen - in zmoZen — resno ovrednotiti? Obeti so slabi.
Profesor Szpiro je v tem trenutku edini ucenjak, ki trdi, da
razume nekatere pomembne segmente dokaza, a velike slike
vseeno $e ni uzrl. Mnogi stavijo na Mochizukijevega kolega
z univerze v Kyotu, Goja Yamashito, ki dokaz proucuje pod
Mochizukijevim mentorstvom. Novembra bo na oxfordski
konferenci, posveceni domnevi, poskusil s kolegi deliti svoje
razumevanije resitve.

Mochizuki po drugi strani $e naprej zavraca povabila me-
dijev in prestiznih tujih univerz. Mnogi se sprasujejo, ali se
sploh zaveda histerije, ki jo je povzrocil. Njegova spletna stran
namiguje drugace. Na njej nam najprej razloZi, da pravzaprav ni
matematik, temve¢ »inter-univerzalni geometer, v obrazloZzitev
tega naziva pa prilaga Se tisoCe in tisoCe strani begajocih »inter-
univerzalnih« razprav, Ki jih nihce na svetu ne zna prebrati.
Na teh straneh nas morda ¢aka odkritje, ki bo zaznamovalo
matematiko nasega Casa. A za zdaj Mochizukijevi koraki ostajajo
neizsledljivi. Kamorkoli potuje, potuje sam. M. K.

* povzeto po Caroline Chen, Paradox of Proof, portal Project
Wordsworth

Prvih 5 ...

COFESTIVAL

Umetnost sobivanja je rdeca nit letoSnjega CoFestivala,
ki bo na vec lokacijah v Ljubljani ponovno povezal tri so-
dobne plesne festivale: Modul Dance, Pleskavica in (Med)
Ukrep. CoFestival kot odziv na aktualno politi¢no dogajanje
in poskus druga¢nih nacinov festivalskega programiranja
nacrtuje dogodke znotraj dveh ¢asovnih obdobij: od 17.
do 21. junija in od 21. do 29. septembra. Raznoter med-
narodno zasnovan program bo v Kinu Siska odprla nova
vecmedijska predstava Siena Spanske plesne skupine La
Veronal. Sledili ji bodo plesni filmi, v septembrskem delu
tudi Pina Wima Wendersa v 3D-tehniki.

V junijskem programu bodo v umetniski proces pred-
stave Lil'dragon aktivno vkljucili otroke, organizirali bodo
koreografsko delavnico z Matejem KejZarjem in pripravili
predstavitev platforme Nomad Dance Academy. Napove-
dujejo tudi diskusije, predavanja, Zivo dnevno dogajanje
raziskovanja, neformalne tematske pogovore, projekcije in
zabave. Zadnje velja tudi za drugi del programa v septem-
bru, ki ga bodo sooblikovala uveljavljena imena: Svicarski
koreograf Foofwa d'Imobilite, reZiser Tomi JaneZic ter
koreograf Jurij Konjar.

KLASIKI MODERNIZMA ZASEBNO

V Slovenskem mladinskem gledaliS¢u se po uspeSnih
gostovanjih s Frljicevo uprizoritvijo Preklet naj bo sovra-
Znik svoje domovine! pripravljajo na zadnjo, trojno premi-
ero v sezoni. Kot Ze veckrat v mariborski Drami in tudi v
Mladinskem z avtorskim projektom MaruSe Geymayer
- Oblak Diva svetnica mati prasica iz marca 2011, gre za
igralske projekte s skupnim naslovom Ljubezen v pismih in
vsa so pisma klasikov moderne umetnosti: Jamesa Joycea,
Vincenta van Gogha in Slavka Gruma. Joyceova Pisma Nori
bo interpretirala Damjana Cerne, ki je ob vpraganju, ali
tako intimna pisma sploh smejo biti dostopna javnosti,
vendarle prepricana, da »je intima neuprizorljiva«. Van
Goghova pisma bratu Théu predstavljata Ivan Peternelj
ter Robert Prebil, ki si bosta razdelila avtorjevo doZivljanje
notranjega in zunanjega sveta, Pisma Jozi Slavka Gruma
pa je izbral Ivan Rupnik in o njih povedal: »Ljubezensko
pismo se lahko zacne tudi tako: 'Gospodicna, preko ceste
v mansardi biva clovek, ki vas ljubi.' Nato skrbno zloZi list,
zalepi kuverto ter jo poloZi v Satuljo na levi.«

Kot letos Ze ob Klistirajmo Srcka! in pri Portretih so v
Mladinskem v okviru ene uprizoritve pripravili ve¢ pred-
stav, ki si jih je treba ogledati loceno; premiera vsake je tudi
na drug dan med Cetrtkom in soboto, 20. in 22. junijem.
Tokrat pa so naredili Se korak naprej in pisma vsakemu
naslovniku postavili tudi v svojo dvorano: Norina bodo
v Spodnji, JoZina v Zgornji dvorani Pionirskega doma,
Théova pa v sosednji Stari posti.
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BBB - BREiICE, BOLOGNA IN BAROK

V Brezicah in Se sedmih drugih krajih po Sloveniji bo
tudi letos vse do 7. septembra potekal festival Sevigc,
specializiran za starejSo glasbo, ki jo predstavlja tudi
v zgodovinskih ambientih, ve¢inoma gradovih. Tudi
uvodni koncert v soboto, 22. junija, na »mati¢nem »
gradu BreZice bo tak: vraca se Baroc¢ni orkester Bolo-
gna, ki bo odigral Brandenburske koncerte Johanna
Sebastiana Bacha, ne vseh Sestih, temvec izbor. Orke-
ster so ze leta 1995 ustanovili glasbeniki iz Bologne,
ki so se posvecali predvsem glasbi 17. in 18. stoletja,
v teh skoraj dveh desetletjih pa so se uveljavili tudi v
sosednjih deZelah in sodelovali pri izvedbah nekaterih
pozabljenih baro¢nih oper.

Festival Ze vsa leta omogoca tudi avtobusne prevoze
iz drugih krajev, na otvoritveni koncert bo odpeljal
izpred Hale Tivoli.

FESTIVAL MIGRANTSKEGA FILMA

Otvoritev je Ze mimo, vendar Cetrti festival migrant-
skega filma traja do 21. junija. Dogajal se bo na razli¢nih
lokacijah v Ljubljani, Mariboru, Kranju, Murski Soboti
in Vipavi. Projekcije filmov bodo nemalokrat pospre-
mile okrogle mize na podobne teme in z dobrotami iz
Skuhne - svetovne kuhinje po slovensko. Nekaterih
projekcij se bodo udelezili tudi avtorji filmov, prireditelji
pa obljubljajo »edinstven izbor pronicljivih in provoka-
tivnih filmov, ki v ospredje postavljajo aktualne teme,
povezane z migracijami, azilom in begunci«. Festival
migrantskega filma v organizaciji Slovenske filantropije
in Zavoda Voluntariat se bo koncal dan za svetovnim
dnem beguncev, ki ga obeleZujemo 20. junija.

STO PETDESET LET SOKOLA

Korenine telovadnega drustva Sokol segajo v 19. sto-
letje na Cesko, a telovadna tradicija, ki je od tam prisla
k nam, se je na Slovenskem dobro prijela. Sokoli so s
svojimi prapori poleg telesne aktivnosti promovirali
tudi vseslovansko idejo in na Slovenskem dobili tudi
tekmece v podobi Orlov, ki se jih je prijel sloves, da
so bolj klerikalno usmerjeni. Nocoj bodo v prostorih
Narodne galerije odprli razstavo ob 150-letnici telo-
vadnega drustva Sokol. Izbira lokacije ni nakljucje,
saj je najstarejSe slovensko telovadno drustvo imelo
svoj sedeZ prav v kleti Narodnega doma, in to vse od
izgradnje leta 1895 do izselitve 2012. Razstavljeno
gradivo bo slikovito razgrnilo uspesno delovanje na-
Sega najstarejSega Sportnega drustva, ki je vzgajalo
generacije Sportnikov, med katerimi so mnogi dosegli
tudi mednarodne uspehe, napovedujejo v Narodni
galeriji.

V drzavi manjka se kaksnih
sto tozZilcev. Opis del in nalog
se Siri, Stevilo tozilcev pa se
zmanjsuje. Ce bi politika Zelela
kaj dobrega pravosodju, bi
takoj zaposlila nove tozilce.

Trst, vsepovsod

Sredi maja, ko so se sredi Ljubljane, natan¢neje v Tru-
barjevi hisi literature, zvrstili Stirje Trzaski popoldnevi, na
katerih so se ljubljanskemu obcinstvu predstavljali trzaski
avtorji, knjiZzevni uredniki in premisljevalci, sem se odlo¢il,
dato prakso »obrnem na glavo« in se udeleZim »ljubljanske-
ga dopoldneva v Trstu«. Razlog: predstavitev zbirke kratke
proze trzaskega avtorja s slovenskimi koreninami Maura
Covacicha Trst, obrnjen na glavo (Petnajst sprehodov po
mestu vetra) v Trzaski knjigarni na ulici Sv. Franciska 20 v
Trstu, Ki jo vodi simpatic¢na Ilde Kosuta. OKoliSCine: prav-
zaprav ni $lo za Cisto pravo ljubljansko dopoldne, ura je ze
bila dovolj zgodnja, za prisleka iz slovenskega glavnega
mesta morda celo prezgodnja, deseta, odrska zasedba pa Se
zdale¢ ne Cisto ljubljanska: voditelj Miran KoSuta s trZzaske
univerze in prevajalec Vasja Bratina, ki se opredeljuje za
podalpskega ljubljanskega Primorca (na slovenskem zahodu
je prezivel otro§tvo). Se najbolj ljubljanski je sedez zalozbe,
ki je omenjeno knjigo (pet let po izidu izvirnika) izdala: LUD
Literatura v zbirki Stopinje.

Vasja Bratina je danes nadvse ugledno ime med slovenski-
mi prevajalci, saj je nedavno za svoje delo prejel tudi najvisje
stanovsko priznanje, Sovretovo nagrado. Glede na obseg
njegovega prevajalskega opusa, ki ga sestavlja nad trideset
knjiznih del, od tega petindvajset prevodov iz italijan$¢ine
in med njimi kar sedem Ecovih knjig, ki pregovorno veljajo
za zahtevne in skoraj pregovorno za zelo obseZne, naravnost
ostrmimo ob omembi podatka, da je taimpozantni opus zacel
nastajati Sele v tem tisocletju. Bratina je namrec pred svojo
uspesno prevajalsko kariero deloval kot ¢asnikar in je med
drugim vodil tudi tecaje za slovenske izseljence v Braziliji,
Urugvaju in $e kje. Ce upostevamo, da je od leta 1555 do danes
v Sloveniji izSlo okrog 800 knjiznih prevodov iz italijansc¢ine,
kot je uvodoma izpostavil KoSuta, potem je prevajalCev deleZ
pri tem kar triodstoten. Med ob¢udujoc¢im prikimavanjem
nas knjigarnarja presenetita s kavo, ki se zahodno od Ferne-
ticev (skoraj) povsod in (skoraj) vedno zdi »prava«. Med ne-
pri¢akovanim kavnim ritualom se razgledam po skromnem
prireditvenem prostoru in opazim, da je ta povsem poln in
je obiskovalcev v njem vec Kot razpolozljivih sedeZev, kar
je tako zelo drugace od ljubljanskih dopoldanskih druZenj
s knjigami, kamor lahko ljudi za nekaj minut pritegnes le z
bogatim in seveda brezpla¢nim knjiznim plenom. Morda
je to zasluga tiste opevane trzaske leZernosti, no, pa tudi
obcinstvo je Ze nekoliko starejSe. V povprecju gotovo starejSe
od avtorja (rojen 1965), ki ga Zal ni bilo med nami.

Trst, obrnjen na glavo je prvo in doslej edino Covacichevo
delo, dostopno v slovens$c¢ini. Kot je to v navadi, je avtor
bolj poznan po svojih romanih. PribliZzno polovica pisate-
ljevega romanesknega opusa je zaznamovana z moc¢nimi
avtobiografskimi elementi in tvori pentologijo s skupnim
naslovom PoniZanje zvezd — Stiri knjige plus video, ki je dal
vsemu skupaj naslov. Zgolj mimogrede: tudi po Trstu, obr-
njenem na glavo je bil Ze posnet dokumentarec. In kaj je v
Covacichevem Trstu obrnjeno na glavo? Najprej seveda to,
da se nam v tem delu Trst kaZe zelo drugace kot, recimo, v
Pahorjevem Mestu v zalivu. Na dlani je namrec¢ ugotovitev,
da je Trst kot medkulturno mesto SirSe poznano po svoji
Castitljivi (literarni) zgodovini in da je patina starih uspe-
$nih ¢asov lahko kar precej$nja ovira za neobremenjeno
spoznavanje z »mestom vetra«. Tega se Covacich Se kako
dobro zaveda, zato je njegova literarna govorica prepredena
zjezikovnimi lokalizmi in je zelo generacijsko zaznamovana
s Stevilnimi anglizmi in dialektizmi. Mlaj$a generacija, ki ji
pripada pisatelj, je precej manj obremenjena s preteklostjo,
zato je knjiga tudi odli¢na priloZnost, da mlajSe generacije
slovenskih bralcev dobijo neobremenjen pogled na Trst,
sta v svojem pogovoru podcrtala KoSuta in Bratina. Jezik,
ki ga govorijo mladi, je namrec¢ dodobra internacionalen,
vsem skupen, tako kot je internacionalen sam Trst, katerega
pristna identiteta se, tako Covacich, vzpostavlja na podlagi
njene protislovne narave in je kot taka popolna metonimija
Srednje Evrope, kot avtor razmiSlja v enem izmed besedil v
knjigi. »Ce se, kakor upam, knjiZevnost napaja pri Zivljenju
in ne narobe, potem bo bolje opazovati, kako bolj raznoliko,
bolj dvoumno in nemara tudi zanimivejSe je Zivljenje Trsta
Vv primerjavi s stereotipom, Ceprav laskavim, v katerega je
ujeto.« Prav zato je to delo, ki povezuje, ne pa razdvaja. Se
vec: poanta knjige je po prevajal¢evem prepric¢anju prav v
tem, da smo vsi Trzacani. In kot taki edinstveni. Bolj kot
smo internacionalni, bolj smo TrZacani. In obratno. Del te
internacionalnosti gre seveda iskati tudi v neitalijanskosti
tega mesta, saj ni nobena skrivnost, da velja Trst za najmanj
italijansko mesto v Italiji in da se imajo njegovi prebivalci za
zelo drugacne od Italijanov. Tako zelo, da drugim Italijanom
pravijo kar taliani. »Nesporno tudi najbolj italijanski Italijani

Katja Sugman Stubbs,
profesorica kazenskega
prava v Sobotni

prilogi Dela o tem, da
pravosodje z ustrezno
pomocjo lahko samo
odpravi napake.

med nami, najbolj rodoslovno in kulturno Italijani, dojemajo
trzaskost kot razloCevalno, temeljno drugac¢nost, kot nekaj,
kar iz drugih naredi taliane,« zapiSe Covacich, ko se navezuje
na smesno anekdoto z asimiliranim Kkalabrijskim oStirjem
Cosimom, ki enega od priloznostnih delavcev odpravi z
opazko bejzi, Taljan. Ob vseh doslej nanizanih poudarkih
o posebnostih te knjige ni tezko priti do sklepa, da je Trst,
obrnjen na glavo trd oreh za prevajalca, zato ne preseneca,
da se je Bratina odlocil prehoditi vse ulice in tocke, ki jih
opisuje Covacich, da je dobil pravi obcutek knjige. Prevajalec
je v nadaljevanju izpostavil, da terja avtor posebno zbra-
nost pri branju in da je v tem nekoliko podoben trzaskemu
rojaku Claudiu Magrisu (Bratina je prevedel dve njegovi
knjigi, natanc¢neje eno in pol, Mikrokozmose skupaj z Rado
Lecic), prav tako poznanemu po natanc¢nosti izraza in gostoti
strukture. Gre za trzasko znacilnost? Morda, saj je Bratina
na tem mestu postregel z zanimivo primerjavo, ¢e$ da je en
Magrisov stavek »enak« enemu Ecovemu odstavku.

Vam, Ki tu Zivite, se morda ne zdi, ampak slovens¢ina in
italijanS¢ina sta na moc razli¢na jezika, je prevajalec Se bolj
neposredno nagovoril zbrano obcinstvo, zlasti ko gre za
rabo glagolov —Ki jih slovens$c¢ina zahteva, italijansc¢ina pa
ne —, fraz, sosledja Casov in za predloge, ki jih je veliko bolj
polna italijans¢ina. Obc¢instvo mu ni ostalo dolzno in ga je
spravilo v zadrego z Zeljo po prebranem odlomku. Prebral?
Kdo? Kaj? Jaz? se za hip zmede Bratina, saj pravi, da je bolj
vajen tipkanja kot branja. Pa Se nove Spegle bi potreboval.
»Tako se govori v Ljubljani,« zaSumi s sedeZev za mojim. Na
koncu jim seveda ustreZe. Se bolj kot ustrezljivost pa bomo
vsi navzocCi na dogodku najbrZ znali ceniti prevajalceva
premisljevanja o svojem trenutnem poklicu, s katerimi
nam je postregel v zakljucku. Prevodne poti med obema
sosednjima drZzavama da bi lahko bile Se bolj tekoce in
obljudene, saj obstajajo Stevilne vzporednice med usodama
obeh narodov, povezane z njuno geografsko in zgodovinsko
blizino. »Tudi v Italiji je do leta 1991 prakti¢no vladala le
ena stranka. Oboji smo v krizi in obe drZavi hromijo spori
med levico in desnico.« Je delo prevajalca premalo opazeno?
»Prevod je kot most. Ko se peljeS Cezenj, se ne sprasujes,
koliko dela je bilo vanj vloZenega in kdo vse je zasluZzen
za njegovo izgradnjo.« Zakaj klasi¢na dela o(b)stanejo,
za prevode pa radi reCemo, da zastarajo? »DrzZi, Ceprav
ne poznam odgovora.« NajbrZ ga gre iskati v protislovni
naravi samega poklica. Mar ni v tej protislovnosti vsak
prevajalec — Trzacan? Prebivalec »mesta«, katerega vpliv
in pomen se zdi marsikomu »zastaran, nih¢e pri zdravi
pameti pa mu ne oporeka njegove castitljive tradicije. In
strateSkega pomena. U. V.
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Keri-Lynn Wilson, nova Sefica dirigentka Orkestra Slovenske filharmonije

7ELIM SI CIM VEC
SODELOVANJA Z MLADIMI

Jeseni bo direktor Slovenske filharmonije Damjan Damjanovic nastopil svoj tretji mandat. Kot
ze oba dosedanja ga bo zaznamoval z novim sefom dirigentom najvecjega hiSnega ansambla,
simfonicnega orkestra, in kot oba dosedanja sefa dirigenta tudi novi prihaja iz tujine. Le da ni
novi, temvec nova, kar je tudi v svetovnem merilu Se vedno precejsnja redkost.

BOSTJAN TADEL

saj posredno tudi umetniska voditeljica Or-
kestra Slovenske filharmonije (SF), petinsti-
ridesetletna dirigentka Keri-Lynn Wilson,
je otroStvo prezivela v glasbeni druzini na
kanadskih prostranstvih okrog mesta Win-
nipeg, Ki je priblizno na sredini severnoame-
riske celine, veliko pa za dobri dve Ljubljani. Studirala je
na sloviti newyorski $oli Juilliard (diplomirala je leta 1994
iz dirigiranja in flavte) in se po svetu uveljavila predvsem
kot operna dirigentka (podobno kot njen predhodnik v SF
Emmanuel Villaume). Delovala je kot asistentka Claudia
Abbada in v poletni rezidenci bostonskih simfonikov v
Tanglewoodu, med leti 1994 in 1998 pa je bila hiSna diri-
gentka pri dallaskih simfonikih. Izmed zanimivosti velja
omeniti Se, da je porocena s Petrom Gelbom, od leta 2006
direktorjem newyorske Metropolitanske opere (prej pa
zalozbe Sony Classical), in da tekoce govori rusko (nasto-
pala je tudi v moskovskem BolSoju in sanktpeterburskem
Mariinskem gledaliS¢u, med drugim z Jolanto).

Verjetno poznate vse tri svoje predhodnike iz priblizno
iste generacije: Marka Letonjo, Georgea Pehlivaniana in
Emmanuela Villauma?

Glasbeni svet je sicer majhen, vendar se dirigenti redko
srecujemo. Na istem Kkraju je po navadi le en dirigent in
tako moram priznati, da osebno ne poznam nobenega od
teh kolegov, Ceprav sem se z Emmanuelom ob ponudbi za
njegovo mesto nekajkrat sliSala po telefonu. Veliko pa vem
0 Marku Letonji in tudi o Sloveniji Ze od prej, ker je moja
najboljsa prijateljica tudi njegova zelo dobra prijateljica.

Se pravi, da svoja precej velika pricakovanja, ki ste jih
poudarili na tiskovni konferenci, utemeljujete predvsem
na dosedanjih dveh koncertih, ki ste ju imeli z orkestrom
lani in jeseni leta 2010?

Vsekakor. Mislim, da je sedanje stanje dobro in zelo se
veselim bolj poglobljenega dela. Pri tem me kot umetni-
Sko direktorico zelo vznemirja tudi, kdo in kaj bo delal z
orkestrom, kadar mene ne bo. Tako umetnisko kot v vedno
novih inspirativnih gestah za Se bolj kakovostno muzicira-
nje. Mislim, da je zelo pomembno, da je z orkestrom vedno
nekdo, ki predstavlja pozitivno silo.

Zelo sem bila pocascena, ko so mi ob ponudbi sporocili,
da je pred tem orkester glasoval o mojem imenovanju.
Tako se je moj dober obcutek z dosedanjih dveh koncertov
potrdil in verjamem, da je med nami dobra energija. To je
pomembno, saj je za rast treba opredeliti podrocja, kjer bi
lahko delali bolje, za to pa je potrebno zaupanje. Do tega ne
more priti po dveh tednih, ta naslednji korak bomo lahko
naredili Sele potem, ko bomo dalj ¢asa skupaj. Vsekakor pa
osnova in zacetna simpatija na obeh straneh obstaja.

Rada bi delala tudi s slovenskimi solisti. Pri tem seveda
ne govorim na pamet, saj je bil moj debi s tem orkestrom
povezan tudi z debijem takrat osemnajstletne slovenske
violinistke Tanje Sonc. Mladi solisti so lahko zelo navdihu-
joCi, zanimiva pa je tudi generacijska dinamika v orkestru,
kjer mladi glasbeniki igrajo skupaj z bolj zrelimi, vcasih
celo precej starejSimi od njihovih starSev. To so lepe plati
orkestrskega Zivljenja, ki jih je treba v kar najvecji meri
uporabiti za rast ansambla v celoti.

Rada delam tudi z izklju¢no Studentskimi orkestri, v New
Yorku recimo z orkestrom svoje nekdanje Sole Juilliard.
Tudi pri njih je Se kako navdihujoce to, da prvic sodozivljajo
recimo Brahmsovo Drugo simfonijo. Se posebno pa se to
pozna pri venezuelskem glasbenem Solstvu El Sistema;
veckrat sem nastopala z njihovim najbolj izpostavljenim
orkestrom Simdn Bolivar, posneli smo tudi album z glasbo
juZznoameriskih skladateljev. Njihovo glasbeno Solstvo
je res fantasticno, kaj podobnega bi morali imeti v vsaki
drzavi.

Bi bili pripravljeni tudi v Sloveniji delati z orkestrom
Akademije za glasbo? Letonja in Pehlivanian sta z njim
veckrat sodelovala.

Tudi jaz bi zelo rada! O tem se nameravam temeljito
pogovoriti z vodstvom Slovenske filharmonije, ker sem
prepricana, da so tak$na sodelovanja izjemno pomembna.
Tega sem se naucila Ze v otroStvu: moj oce je bil namrec tudi
dirigent, in sicer mladinskega orkestra, poleg tega pa tudi
dolgoletni predsednik kanadskega zdruZenja mladinskih
orkestrov. Vsako leto so se ti orkestri dobivali v znanem
letoviS¢u Banff, kjer je tudi imeniten prireditveni center.
Nasa druZina je bila vkljucena ne le v glasbeno, temvec
tudi v organizacijsko plat in vsi smo se imeli res krasno,
tako da je to tesno sodelovanje z mladimi nekakSna moja
druZinska dediscina.

Delo z mladimi mi daje ogromno energije, mislim pa, da
tudi jaz njim lahko ponudim marsikaj, zato se vedno dobro
ujamemo. Zelo bom vesela, ¢e bom takSno sodelovanje
lahko vzpostavila tudi tukaj.

Kaj pa delo s slovenskimi skladatelji? Sediva namrec
pod znamenito sliko Slovenski skladatelji Sava Santla (v
Mali dvorani Slovenske filharmonije).

Res? Fantasti¢no! Vem, da s sodobnimi skladatelji in-
tenzivno sodeluje pihalni kvintet Slowind, ki izhaja iz
orkestra SF. In upam, da bom tudi jaz z ustrezno pomocjo
nasla pot do njih.

Villaumovo obdobje sta zaznamovala dva mednarodna
uspeha: turneja in snemanje Jolante za zalozbo Deutsche
Grammophone z Ano Netrebko in zlasti v Franciji odlicno
sprejet album z deli francoskega skladatelja Mauricea
Emmanuela. V Sloveniji pa je marsikaj ostalo nedoreceno.
Se zavedate te naloge?

Mislim, da je povezava z lokalno skupnostjo zelo po-
membna. Del te zgodbe je tudi sodelovanje z mladimi in z
domacimi skladatelji. Z vidika ustanove je dobra izto¢nica
za nov zaCetek takSnega dialoga nov sodelavec oziroma
sodelavka, Se posebej, Ce je ta oseba na taksno delovanje
pripravljena. Rada bi pomagala slovenskim glasbenikom,
da dobijo vec priloznosti, ker mislim, da je to dobro za
razvoj in ambicioznost slovenske glasbene kulture. Je pa
tudi v drugih drzavah tako, da morajo domaci glasbeniki
vedno bolj tekmovati za priloZnosti z mednarodno uve-
ljavljenimi.

Ste razmisljali, kako boste Cez nekaj let ocenjevali svoje
tukajsnje delo? Kaj bi radi storili, da si boste lahko dejali,
»uresnicila sem svoj nacrt«?

Zelim si, da bi nivo orkestra e zrasel. Rada bi tudi, da bi
zrasla obiskanost nasih koncertov. In Zelela bi si ve¢jo vlogo
glasbe v kulturnem Zivljenju lokalne skupnosti, vendar za
zdaj o tukajsnji situaciji vem Se premalo, da bi lahko povedala
kaj konkretnega. Vsekakor si zelim ¢im vec sodelovanja z
mladimi, ker so mladi prihodnost glasbe (tako kot vsega dru-
gega), zato je delo z njimi morda pomembnejse kot karkoli.
Da bi vse to dosegli, je potrebno dobro sodelovanje z vrsto
ustanov — Filharmonija nikoli ni samozadostna, vedno je
uspesna toliko kot druzba, v kateri deluje in s katero je v bolj
ali manj produktivnem dialogu. Z nekaterimi morda tako
ali drugace tekmuje, v vsakem primeru pa je pomembno, da
med njimi zavzema svoje jasno profilirano mesto.

Upam, da bom lahko pripomogla k temu, da bo orkester
tudi doma deleZen spoStovanja, kakrSnega si zasluzi. In da
bo lahko sodeloval ne le z dobrimi, temvec z najboljSimi
glasbeniki — tudi to si zasluZzi, zal pa nima proracuna, ki bi
mu to omogocal. Kako ga povecati, je vsekakor pomembna
naloga same ustanove in, kakor sama razumem te stvari,
kompetentne kulturne politike.

Pomembna je tudi programska politika, klju¢no pa je, da
je sam orkester v dobri koZi, ambiciozen in samozavesten.

Prihodnje leto imate le dva nastopa, kako nameravate
svojo prisotnost v Sloveniji umeriti pozneje?

Ja, drZi, povabilo je bilo precej nepri¢akovano, tako da je bil
moj koledar Ze precej poln. Upam, da bom v obeh terminih
lahko priSla nekaj prej, morda malo dlje ostala, se oglasila
Se kdaj vmes, potem me septembra in oktobra 2014 caka Se
en pomemben angazma, kar je res nerodno, da me ne bo v
prvih tednih moje prve prave sezone. Ampak nas poklic je
pac tak, to se dogaja; bom pa v prihodnjih tednih temeljito
raziskala situacijo in si od jeseni 2014 naprej rezervirala
veliko tednov za Ljubljano - in tudi za kaks$no turnejo!

Kaksen pa je vas osebni okus? Kaj vam je osebno najblizje?

(za$epeta) Mahler. Ze od otrotva naprej. Pa Brahms. Rada
imam vokalni repertoar, ki se ga zelo veselim, ker vem, da
sta tukajsSnji orkester in zbor zelo dobra v tem. Tudi klasiko
imam rada, Haydna in Mozarta, poleg tega je to glasba, ki je
najboljsa za fine korekcije tehni¢nega delovanja orkestra.
Ogromno je dobre glasbe. m

FOTO MARIJA CERAR
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Kresnik 2013

VSE NASE VOJNE

Spodbujen s Se zelo svezimi oziroma osvezenimi vtisi o letosnjih kresnikovih finalistih naj se
Ze na samem zacetku izpovem drzne, morda tvegane, a z vtisi o prebranem trdno podlozene
ocene, da je tokratna peterica v povprecju najboljsa v zadnjih letih.

URBAN YOVK

Marusa Krese (1947-2013) leta 2010 v §tanjelu.

\ 4

e se potrudim biti kar se da korekten, se bom

pri tej oceni omejil le na zadnjih Sest let, ko sem

— §tiri leta kot ¢lan kresnikove Zirije in drugo

leto kot komentator Pogledov — zanesljivo (in

temeljito) prebral vsaj vse nominirane knjige, v

letih odlocanja pa Se precej vec kot le te. Ker nam
njihova povprecna vrednost o trenutni kondiciji slovenskega
romanopisja pove veliko ve¢ od kakovosti zmagovalnega
romana in ker mi Se ni poznano ime prvega med izbranimi,
to na videz pavsalno izhodiSce vseeno ni ¢isto brez pomena
v kontekstu nadaljnjih izpeljav, saj se vsi manjsi ocitki in
ugovori preberejo precej drugace, e vemo, o kaksni (iz-
brani) druzbi je govor in s kakSnimi pricakovanji bi izbrana
peterica po vsej logiki stvari morala biti pospremljena. Pa
ne samo to: po prebranem se ni moc¢ izogniti obcutku, da
ima pricujoci izbor romanov skupnega Se marsikaj vec kot
le preboj v finale, saj so med njimi opazne Stevilne motivno-
tematske podobnosti.

VOJNOVIC IN DEZELA

Zacnimo z avtorjem, ki je kot edini v tem izboru nagrado
Ze prejel, in to Ze kar za svoj romaneskni prvenec: Goran
Vojnovi¢, ¢igar roman je med vsemi finalisti dalec najdlje
v bralskem obtoku, saj je kljub lanski letnici izSel Ze konec
predlanskega, se nam po uspesnici z digniteto Cefurji raus!, ki
je po dolgem cCasu uglasila mnenji stroke in SirSega bralskega
obcestva (zato pa toliko bolj razdruzila bitnostno zedinjene
Slovence od bolj razprtih), tokrat predstavlja s svojim drugim
romanom jugoslavija, moja deZela. Za povednejSo popotnico
bi knjigi zlahka dodali podnaslov Moj oce, vojni zloc¢inec?,
saj je roman predvsem ganljiva zgodba o iskanju v balkan-
skih vojnah izgubljenega oceta, ne pa morda ironizacija
znamenitega slovenskega osamosvojitvenega slogana. Drugi
Vojnovicev roman se morda res zacne tam, kjer se je koncal
prejs$nji —z junakovim odhodom na bivsi jugoslovanski jug,
vendar odhoda v resnici nimata ni¢ skupnega: medtem ko
je Marko k temu po ocetovi volji prisiljen, se Vladan na pot
poda ravno z namenom, da po sedemnajstih letih odras¢anja
spet najde ocCeta. Kljub nekaterim humornih pasazam je
Jugoslavija veliko bolj trpko intonirana kot njen romaneskni
predhodnik. Ker je bilo v pretekli sezoni kresnikovanja veliko
(tudi zol¢nih) besed izrecenih na racun kriterija berljivosti,
ne bo odvec poudariti, da je Vojnovic¢u tudi v drugo uspelo

BORUT GOLOB

Raclette

ZALOZBA MODRIJAN,
LJUBLJANA, 2012

198 STR., 13,70 €

DOKUMENTACIJA DELA / FOTO JOZE SUHADOLNIK

MARUSA KRESE

Da me je strah?

ZALOZBA GOGA,
NOVO MESTO, 2012

201 STR., 24,90 €

Predsednik zirije Miran Hladnik in nominiranci Peter Rezman, Marko Sosi¢, Goran Vojnovi¢ in Borut Golob. Clani
Zirije, ki bo 23. junija na Rozniku izbrala nagrajenca, so e Igor Bratoz, Urska Pereni¢ in Alojzija Zupan Sosic¢.

napisati zelo berljiv roman, ki ga je veliko tezje odlozZiti
kot se ga ponovno lotiti. Ob zdaj Ze prepoznavni jezikovni
proznosti in barvitosti, ki zajema iz bogate zakladnice fraz
in dovtipov severnega Balkana, je namrec njegova prven-
stvena odlika ravno dogajalna dinamika, ki jo pri slovenskih
romanih v veliki ve¢ini pogreSamo. Razplet zgodbe je Zeljno
pricakovan in ¢ustveno sugestiven, Vojnovic pa je z njim zelo
prepricljivo obracunal s pregovorno tezavnim sindromom
druge knjige, saj ponudi zelo prepricljiv ugovor kritiSkim
predvidevanjem, da je bil uspeh Cefurjev zanj prej urok kot
nagrada. Kljub temu da v veliki meri ostaja zvest svojemu
miljeju druZzbene margine in priseljenske scene, je zznatnim
SCepcem starega botroval novi uspesni zvezi med avtorjem
in literarnim obcinstvom. Da le ne bi bilo vse tako belo in
brezmadezZno, je tu spet nesrecna trinajstica. Ravno trinajsto
poglavje, v katerem se Vladan vrne v Ljubljano, ima Se najvec
skupnega z ironi¢nim podtonom naslova romana, saj se bolj
kot z junakom in njegovo pravico (vedeti) ukvarja z nacelno
brezbarvnostjo, nedoslednostjo in nerazgledanostjo skupine
slovenskih (beri: primoZevskih) mladcev. Povsem pogre-
Sljiv del je sicer ravno tako kot preostanek romanesknega
Ctiva spisan vesce in so¢no, a v tej romaneskni celoti deluje
kot tujek, omenjena duhovicenja pa bi avtor gotovo veliko
smotrneje uporabil v svojih kolumnah kot pri ustvarjanju
nominiranega romana.

PRVENEC KOT POSLEDNJE BESEDE KRESETOVE

Podobno kot Vojnoviéev Vladan je tudi osrednji moski
glas v delu Da me je strah? usodno zaznamovan z izgubo
oCeta, le da se ta izguba v romanesknem prvencu pokojne
Maruse Krese podaljSa kar do junakove smrti. No, tudi
okoliscine so, ne glede na povojno stanje, ki ga (posre-
dno) tematizirata oba romana, na moc¢ drugacne kot v
Jugoslaviji, moji deZeli, ki zajame Casovni interval pred in
po vojni ob razpadu Jugoslavije. Na drugi strani Kresetova
razgrinja zgodbo Stirih generacij druZine, v kateri prepo-
znamo mnogo avtobiografskih elementov in tudi nekatera
vplivna imena slovenske polpretekle zgodovine. Vendar
to Se zdalec ni delo na kljug, saj je za avtorico veliko bolj
od tega, kdo je kdaj, pomemben cCustveni vloZzek. Kot brin
prijetno trpka pripoved spremlja usodo partizanskega para
v medvojnem obdobju in naprej, do tretje generacije njunih
potomcev, saj se dogajalni ¢as romana sklene kar z letnico

PETER REZMAN

Zahod jame

ZALOZBA GOGA,
NOVO MESTO, 2012

281 STR., 24,90 €

345 STR., 27 €

MARKO SosI¢
Ki od dale¢ prihajas
v mojo bliZino
STUDENTSKA ZALOZBA,
LJUBLJANA, 2012

njegovega izida, tako da se vprasanje o strahu zastavlja kar
skozi sedemdesetletno obdobje, zgodba pa pne od zacetka
zlagoma, proti koncu pa cedalje bolj odsekano in v vse
krajSih casovnih obmocjih. Celotno dogajanje je moc¢no
zaznamovano s posledicami druge svetovne vojne, (zlo)rabo
oblasti, povojnim aktivizmom, druZbeno paranoidnostjo, s
strahom pred posledicami spontanega ravnanja, izloCanjem
in discipliniranjem razrednih sovragov in z vse do Titove
smrti Zivim prehajanjem v novi druzbeni red. Sugestivna
nota se v romanu krepi s prvoosebnim podajanjem, pri
katerem se izmenjujeta Zenski in moski lik (pisatelji¢ina
starsa), ki se jima v nadaljevanju pridruZi Se glas starejSe
hcere (avtoricin), njegova univerzalnost pa z brezimnostjo,
ki kljub jasnim prostorskim in ¢asovnim koordinatam v prvi
plan postavlja vlogo posameznika v primeZu vsakokratnih
druZbenih silnic. Kljub izrazitemu odporu do tematike NOB
(ali pa ravno zaradi njega), ki me kot bralca dela pristran-
skega, kot kritika pa zavoljo njenega priznanja nemara celo
bolj kredibilnega, ocenjujem to delo za najbolj dovrSeno
v letoSnji konkurenci, saj njegova struktura prenese vse
pritiske obcutljive problematike.

VRTOGLAVI SOSIC

Veliko bolj sramezljivo kot pri Marusi Krese vstopajo
druzbeni konflikti v romaneskni prostor trzaskega avtorja
Marka Sosica, ki je poleg Vojnoviéa edini Ze bil med kre-
snikovimi nominiranci. Naracija pri njem ni tako spontana
kot pri Vojnovi¢u in je med vsemi finalnimi deli najbolj
»obremenjena« z dedi$¢ino modernizma. Glavni lik romana
Ivan Slokar je profesor na trzaskem liceju, v Cigar Zivljenje
po mirnih trinajstih letih znova privrejo potlaceni spomini
na travmati¢ne druzinske dogodke, sanje, za katere misli,
da jih je Ze zdavnaj odsanjal. Spet spete z vojno po razpadu
Jugoslavije, v kateri so udeleZeni profesorjevi sorodniki
Po mamini strani, a jim njegov oce noce ponuditi varnega
zavetja v pristaniSkem mestu, ki se je v ¢asovnem okviru
romana Da me je strah? Se osvobajalo in bilo za Slovence
bolece izgubljeno. Tudi profesor Slokar je seveda (trzaski)
Slovenec. Skozi pet knjiznih poglavij in pet nadrobnih po-
pisov enodnevnega dogajanja v njegovi zavesti in okoli nje
spremljamo junakov psihi¢ni zlom, saj pocasi klone pod
teZo podoZivetega. Delo je napisano v prvi osebi ednine in
v sedanjiku, zato je vse zunanje dogajanje prefiltrirano e~

GORAN VOJNOVIC
Jugoslavija, moja
dezela

STUDENTSKA ZALOZBA,
LJUBLJANA, 2012

281 STR., 23 €

FOTO BLAZ SAMEC
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skozi junakovo zaznavanje sveta in odzivanje na realnost.
Podobno kot on pocasi izgublja tla pod nogami in orientacijo
v prostoru, tudi bralci cedalje teze razloc¢imo realnost od
dozdevnega in vid obranimo pred prividi, zato se roman Ki od
dalec prihajas v mojo blizino konca precej vrtoglavo. Pisatelj
namrec ostaja od prve do zadnje strani zvest svoji pisateljski
strategiji in daje prednost opisanemu pred prikazanim. Ker
je roman najobseznejsi v letosnji konkurenci in ker nekateri
njegovi deli zapadejo v pretirane podrobnosti, nas delam to,
pocnem ono poetika na koncu Ze dodobra utrudi in zamaje
v bralskem zanimanju, vendar je iskanje odgovora dovolj
spretno stopnjevano in odlasano, tako da nas roman kljub
temu uspe$no povlece naprej.

REZMAN NA DOMACEM TERENU

Tako kot se junaku Sosic¢evega romana v nekem trenutku
zazdi, da je votlina, ki se odpira v njem, vse §irSa in globlja,
kakor da se bo vanjo vsak trenutek zgrnilo vse, kar je okrog
njega, s sanjami, ki jih ne more odsanjati vred, se tudi liki iz
romana Petra Rezmana Zahod jame pri opisih svojih stanj
pogosto in radi zatekajo k primerjavam z (rudnisko) jamo.
Se ve¢, tako kot je jezik pri tem pisatelju zelo zaznamovan
s podzemno govorico knapov, je s knapovscino tako ali
drugace zaznamovana vsa nadzemna resni¢nost. Po dveh
manj uspesnih knjiznih poskusih z (zvecine) nerudnisko
tematiko se Rezman spet vraca k svoji domicilni literarni
obsesiji, ki mu je prinesla nagrado za najboljSo kratkoprozno
knjigo — v svet, ki ga odli¢no pozna, jezikovno obvladuje in
socno opisuje. Ta povratek razkrije Ze moto k njegovemu
drugemu romanu, saj je vzet iz pisateljeve zgodnje in manj
znane pesniSke zbirke Pesmi iz premoga. Tudi dogajanje tega
romana je moc¢no povezano s travmo odrasc¢anja brez oCeta, le

za bolj$im Zivljenjem, temvec je Ze pred Denisovim (tako je
namrec ime mladeniSkemu liku iz Rezmanovega romana)
rojstvom preminil v rudniski nesreci. Mladenica iskanje za
ocetom pripelje k upokojenemu rudniSkemu delavcu Ivanu,
saj je bil ta za Casa njegovih poslednjih dni ocetov najboljsi
prijatelj. Pod lupino dogajanja, povezanega z obema pravkar
imenovanima moskima likoma, ki je asovno umesc¢eno v
sodobnost, se pred nami pocasi razkriva zgodba o neraz-
druzljivih rudarskih kamaratih, spoceta Se v ¢asu rajnke
Jugoslavije, nedalec od Titove smrti. Pri Rezmanu je vracanje
v jamo vsakic pospremljeno tudi z zanjo znacilno govorico,
zato slovar, ki je dodan na koncu knjige, pri branju nikakor
ni odvec. Vse je seveda prepusceno volji bralca, saj so zlasti
pasaZze, v katerih prevladuje premi govor, bralsko precej
naporne, »centralni« bralec pa ima pri tem Se nekaj dodatnih
tezav s SaleSkim in koroSkim nare¢jem v foneticnem zapisu,
kar bralski vhemi gotovo ni v prid, no, dovolj mocan razlog za
odvrnitev od nje pa to tudi ne bi smelo biti. Ceravno se nam
zdi skozi vso knjigo precej cudno, nemara celo pisateljsko
nepremisljeno, da Ivan nikoli prej v petindvajsetih letih
(Vojnoviéev Vladan jih je potreboval »samo« sedemnajst)
ni (po)iskal blizine z izbranko svojega pokojnega prijatelja,
s katero sta se Ze tistihmal rada videla, in njunim sinom, se
nam ravno v zakljucku romana nosilni junak razkrije v vsej
svoji pasivnosti, tako da smo mu po vnovi¢ni opustitvi e
vedno ne do kraja konzumirane zveze pripravljeni zamizati
na vsaj eno oko. In avtorju z njim. Zenska bo za Ivana pa¢
vedno ostala vabljiva in nevarna kot jama, on pa zanjo Se
drugi moski, ki ji ga je vzela — jama. Rezmanov roman je
drugi v ozji konkurenci, ki ga je izdala zalozba Goga, kar je
glede na obseg njihove produkcije zelo lep uspeh. Ce je Be-

letrinina bera (Vojnovi¢, Sosic) vsaj pricakovana, je Gogina
lepo presenecenje, podobno kot je pred nekaj leti veljalo za
mariborsko Litero, ko je v triletnem intervalu »vzela« kar
dva kresnika.

GOLOB BOLJ NA STREHI

Najbolj samosvoj in tudi najkrajsi med vsemi nomini-
ranci pa je gotovo Borut Golob (zaloZba Modrijan), ki se je
s svojim prvim romanom, »domacijsko povestjo z motorno
Zago in sre¢nim koncem« Smreka bukev lipa kriZ Ze uvrstil
v deseterico, z drugim pa je stopil Se korak dlje. V tekmo-
valnem smislu, kajpada, v literarnem po moji oceni (Se)
ne, saj bi lahko Raclette oznacili kot zmago pisateljevih
prepoznavnih slogovnih prvin nad samo »zgodbenostjo«.
Golobu gre namrec tudi v drugo priznati, da je domiseln
in duhovit avtor, ¢igar podpis opazi$ tako reko¢ v vsakem
napisanem stavku. On je brezposeln, ona humanitarka, kar
daje dovolj snovi za Stevilne lucidne domisleke, cinizme na
rac¢un druzbenih razmerij, edina, a zato toliko vecja tezava
je vtem, da premore Raclette precej manj zgodbene »mase«
kot njena romaneskna predhodnica, zato knjigi izrazito
primanjkuje drajva, da bi bila kaj vec od seStevka vsega
omenjenega. Vse to smo kritiki, se mi zdi, znali ceniti Ze
v avtorjevi prvi knjigi, v drugi smo, zdi se, da upraviceno,
pric¢akovali Se nekoliko vec.

Zakonec, kot je v navadi, Se nekaj vimesavanja v delo Zirije:
vsaj v deseterici, pa tudi viSje, sem pricakoval aktualnega
PreSernovega nagrajenca Zorka Simcica in njegov roman
Poslednji deseti bratje, stopnicko viSje tudi z modro ptico
ovencano Igranje Stanke Hrastelj. Prostora je, vemo, samo za
peterico. In ko smo Ze pri tem pri Solarjih tako priljubljenem
neparnem Stevilu: kje za vraga je (bil) letos peti zZirant? m

BOLJ BUFFO KOT MISTERIJ

Misterij buffo avantgardnega ruskega pesnika Majakovskega je z vseh vidikov — politicnega,
literarnega, gledaliskega — precejSnja kurioziteta: gre za delo, napisano za proslavo prve
obletnice oktobrske revolucije, ki je s svojim koncnim sporocilom skoraj ganljivo preprosta.

VESNA JURCA TADEL

vtor v Sestih postajah prikaze, kako ljudje,
ki so preziveli vesoljni potop, tavajo skozi
vesolje, pekel, raj in deZele rusevin, dokler
na koncu ne pridejo v Obljubljeno dezelo,
kjer vlada komunizem. In ko se danasnji
ustvarjalci znajdejo pred vprasanjem, kaj s
tem mladostniskim izbruhom poezije poceti danes, lahko
k sreci vidijo, da je Ze sam avtor vedel, da njegove reSitve
niso za vse case, zato je morebitnim bodoc¢im interpretom
polozil na srce, naj najdejo svojemu ¢asu primernejSe in
naredijo »vsebino sodobno, iz tega dneva, iz te minute«.
Tega se je ocitno dovolj zavedala ekipa v ljubljanski
Drami pod vodstvom Aleksandra Popovskega (nazadnje
je gledalce Drame pred dvema sezonama popeljal po
fascinantni Poti v Damask), ki je skupaj z Jeleno Mijovi¢
besedilo precej priredil. Poleg tega, da je Stevilo nastopa-
jocih (Ce bi dejansko nastopali tudi vsi predmeti, ki jih
Majakovski brezskrbno posuje po tekstu, bi se namrec
na odru znaslo skoraj osemdeset likov) radikalno skr¢il
tako, da je vec oseb zdruZeval v bolj ali manj smiselne
in koherentne like. Tezko pregledno mnozico Necistih
(predstavnikov burzoazije in vladajoce politike z vsega
sveta),Cistih (predstavnikov delavnega ljudstva) pa
Vragov, Svetnikov (med njimi Rousseauja in Tolstoja)
ter predmetov v Obljubljeni deZeli je strnil v skupino
vsega desetih predstavnikov CloveStva — in ze s samim
izborom nakazal, v katero smer bo Sla njegova aktua-
lizacija: od predstavnikov vseh narodov, ki se pojavijo
pri Majakovskem, je na primer izbral Nemca; sedem
zastopnikov delavnega ljudstva uteleSa en sam Revez,
Oportunista pa je enostavno preobrazil v Duhovnika.

VLADIMIR VLADIMIROVIC MAJAKOVSKI

Misterij buffo

PREVOD TATJANA STANIC
REZIJA ALEKSANDAR POPOVSKI
SNG DRAMA LJUBLJANA.

PREMIERA 23. 5. 2013, 160 MIN.

Pri tem je dodal tudi odlomke drugih avtorjev (Cehova,
Harmsa) ali sam dopisal nove, pomemben kos predsta-
ve pa je prepustil tudi trenutnemu igralskemu navdihu
in improvizaciji.

V to bizarno »herojsko, epsko in satiricno upodobitev
nase dobeg, kot to podnaslovi Majakovski, nas Popovski
razigrano popelje z vehementno burkaskim prologom,

v katerem (ponovno komedijantsko nabruseni) Janez
Skof kot povezovalec napove kratko vsebino in predsta-
vi posamezne akterje, ki medtem poplesujejo v ozadju
(na efektno glasbo Foltina, ki marsikateri prizor skozi
celo predstavo s poskoCnim ritmom poganja naprej).

In potem nas Janez Skof povabi v prvo dejanje,
prikaz vesoljnega potopa (z njim se sooci pescica prezi-
velih, ki se pri Popovskem zbase na gumijasti ¢oln), po-
tem ko ga — medtem ko se drugi nemocno sprasujejo,
kaj naj storijo — v ozadju tiho in pridno napumpa Revez
(imenitni Bojan Emersic) kot predstavnik pridnega
in vseskozi izkoriSCanega delavnega ljudstva. Tu in v
naslednjem dejanju — kjer ob soocenju preZzivelih z la-
koto na hitro obdelamo lekcijo iz politi¢ne zgodovine,
saj se izkaZze, da tako v diktaturi kot v demokraciji ni
poskrbljeno prav za vse — je veliko prostora za zabavne
reziserske in igralske domislice. Popovski jih izpelje
natanc¢no in poantirano, duhovito predvsem v aranzi-
ranju in osmisljanju vloge posameznikov v skupinskih
prizorih. Posreceno je tako Igralkino (neomajno goreca
Silva Cusin) citiranje odlomkov — in gegovske reakcije
nanje — iz raznih iger Cehova, s katerim Majakovski
sicer na hitro obracuna Ze v prologu; kot nenehno
vzdrZevanje tenzije med reveZem, ki edini ve, kako se
da preZiveti, ter ostalimi, ki ¢akajo, da za to poskrbi
kdo drug; ali absurdni dialog med Zeninom in nevesto
pred poroko.

A Ce se gledalci sprva lahko identificirajo z usodo
posameznikov, ki se borijo za preZivetje po kataklizmi,
in se zabavajo ob bridkih spoznanjih, kako lahka Zrtev
korupcije in nepravicnosti je prav vsaka oblast, se to Se
kar hitro iztrosi, fascinacija nad to nenavadno mesanico
varietejskosti in trenutkov poeticnosti pa se zacne pre-
vesSati v nasicenost, kar je posledica tudi skoraj infan-
tilnega burkastva, kamor uprizoritev vedno bolj vodi.
Ceprav Popovski v osnovi ustvarja Zivo, inteligentno in
zabavno gledaliSce, se mu tu racun ni v celoti izSel. Vi-

deti je, da je ob tem, ko se je vedno manj strinjal z avtor-
jem in njegovim agitiranjem, Sel v vedno vecji razkorak
z izhodiS¢nim besedilom, pri ¢emer pa je imel vedno
manj srecno roko z dodajanjem vsebin in aluzijami na
sodobnost. Ceprav je spoznanje, da je Zivljenje na Zemlji
danes hujse kot v Peklu (kar pretresljivo odigra Valter
Dragan kot simpati¢no resnicoljubni Belcebub), res
bridko, gre na primer nastevanje Skandaloznih naslovov
iz danasnjih Casopisov Cez rob; in tudi ob dodani priliki
o0 Adamu in Evi v Raju ter epizodi z najemom letala za
polet v obljubljeno deZelo Bazilijo zaide v skoraj ¢isto
larpulartisticno spakovanje. Zdi se torej, da se uprizo-
ritveni princip, ki je sprva zabaven in duhovit, nekako
iztro$i in postane samemu sebi namen. Kljub temu
igralci ob tem ustvarijo jasno razberljive like — poleg Ze
omenjenih $e gost Tadej To$ in Barbara Cerar kot Zenin
in Nevesta oziroma Adam in Eva, Masa Derganc kot
brezobzirna Dama za vse potrebe, Klemen Slakonja kot
oportunisti¢ni Duhovnik, UroS Fiirst kot samoumevno
naduti Poslovnez, Iva Babic¢ kot nezivljenjsko teoretic-
na Profesorica in gost Klemen Janezic kot prevrtljivi
Spekulant.

ReZiserjev premislek tik pred koncem je vseeno
primerno streznjujo€ in lepo zaokroZi linijo letoSnje
sezone v ljubljanski Drami, Ki je Zelela skozi besedila
svetovnih avantgard sproZiti premislek o specifi¢nih
trenutkih razpotja, v katerih danes i§¢emo moZnosti za
nove poti naprej. V nasprotju z Majakovskim, ki popelje
gledalce v komunisti¢no sreco »Obljubljene elektri-
ficirane dezZele polne lepih in ucinkovitih delovnih
strojevs, nas Popovski lepo opomni: pred dvajsetimi leti
smo se odlocili, da imamo te nenehne hoje po poti v
drugo smer. Zato je toliko bolj odvec, da se predstava po
tem opominu - Ki bi gledalca lahko zapustil v sicer muc-
nem in negotovem, a nujno potrebnem sprasevanju,
kam torej zdaj — spusti Se v epilog, ki po nepotrebnem
izpade naivno: povabi nas pac v ¢udodelni in ocitno
samozadostni svet gledalisca ...

Predstava, ki na zacetku gledalca sicer posrka s svojo
ucinkovito udarnostjo na eni in duhovito provokativ-
nostjo na drugi strani, se na formalnem nivoju prehitro
prevesi v nenevarno igrivost, kamor se na koncu zatece
tudi vsebinsko. m
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Americanah — moderna afriSka zgodba

Tretji roman nigerijske avtorice Chimamande Ngozi Adichie Americanah je tako kot vsa njena
prejSnja dela dvojno zakodiran: lahko ga beremo kot »staromodno ljubezensko zgodbo« o
crnskem paru, ali pa kot zgodbo o rasizmu, odrascanju, Obamovi predsedniski kampanii,
prostituciji, blogerstvu in navsezadnje kot zgodbo o afriskih laseh.

GABRIELA BABNIK

friski lasje so politi¢na stvar,« je v enem izmed

televizijskih intervjujev dejala avtorica, ki je leta

2008 za svoj drugi roman Polovica rumenega

sonca kot najmlajSa in prva afriSka pisateljica

prejela prestizno britansko knjiZzevno nagrado

Orange. Njena junakinja Ifemelu vanonimnem
blogu, naslovljenem kot Razlicna opazanja o ameriskih ¢rncih
(nekoc imenovanih ¢rnuhi) s perspektive ne-ameriske ¢rnke, na
primer zapiSe, da »bi nekatere ¢rnke raje nage tekle po cesti,
kot pa se v javnosti pokazale z naravnimi lasmi«. Ti namrec
veljajo za nesofisticirane, neprofesionalne, nenaravne. Crnka
z naravnimi lasmi naj bi bila vegetarijanka, umetnica ali pa
aktivistka, s Cimer je sugerirano, da lasje odpirajo tudi vprasanja
(ne)gotovosti, (samo)sprejemanja in lepega. »Predstavljajte si,
da se Michelle Obama navelica vse tiste vroCine in se odloci
za naravne lase ter se na televiziji pojavi z volnastimi lasmi
ali spiralastimi kodri. Totalno bi zazgala, toda ubogi Obama
bi zagotovo izgubil neodvisne glasove, celo neodlocene gla-
sove demokratov,« beremo v blogu, ki v Ameriki sicer doZivi
izjemen uspeh.

Ko Ifemelu nekega vecera svojemu belskemu ljubimcu po-
kaZe brazgotino za usesi, ki ji jo je povzrocil lasni likalnik, cuti,
da mu je blize kot kdajkoli prej. sTako prekleto narobe je, da
moras to pocCeti,« se razburi Curt, toda Ifemelu mu odvrne, da
si mora za intervju za novo sluzbo zravnati lase.

Ifemelu je torej priseljenka, ki izhaja iz nigerijskega srednjega
razreda. V Ameriko se ni priselila zaradi revi¢ine ali vojne (Ce-
prav je bila v ¢asu, ko je Studirala v Nigeriji, na oblasti vojska in so
bila predavanja zaradi protestov pogosto odpovedana), temvec
ker je hotela imeti moZnost izbire. Zelja po izbiri in varnosti je
sicer Se bolj eksplicitna pri Obinzeju, njeni srednjeSolski ljube-
zni. Obinze, sin profesorice na eni izmed nigerijskih univerz,
po zaklju¢enem Studiju odide v Anglijo. Ceprav je zagledan v
Ameriko, mu po enajstem septembru zaradi groznje terorizma
zavrnejo vizo. Njegova turisti¢na viza v Angliji, pridobljena z
materino pomocjo, je veljavna le za obdobje Sestih mesecev,
vendar se Obinze odlo¢i tvegati in na ilegalen nacin podaljSati
bivanje v drZavi — nekdanji kolonizatorki.

Pod laZnim imenom opravlja razli¢na fizi¢na dela, posredni-
kom placa, da mu najdejo dekle, s katero bi se porocil in tako
pridobil papirje, na vlaku opazuje Zensko, ki prebira ¢lanek o
imigrantih v Britaniji, neko¢ v Londonu pa je celo povabljen na
vecerjo, kjer razpravljajo o rasizmu v Evropi in Ameriki: »... ta
dezela mora ostati zatociSce. Ljudem, ki so prezZiveli strahotne
vojne, mora biti absolutno dovoljen vstop,« na vecerji omeni
gostja iz angleskega srednjega razreda. Obinze ob tem pomisli,
da Zenska nikoli ne bi razumela njegovega hrepenenja po
drugih krajih; preprican je namrec, da se resni¢no Zivljenje
lahko odvije le drugje. Obinzeja tik pred poroko aretirajo in
vtaknejo vjetniSko celico, ki spominja na kletko za Simpanze
v pozabljenem Zivalskem vrtu v Nigeriji. Ko ga vklenjenega
v lisice peljejo skozi letaliS¢e v Manchestru, zagleda visoko
blondinko in preSine ga, da »ljudje, kot je ona, ne poznajo
teZav z vizamic.

Nekaj let pozneje, ko Obinze v Nigeriji (zahvaljujoC priva-
tizaciji drzavne lastnine) postane pomemben poslovnez in
razmiSlja o nakupu nepremicnine v Miamiju, v pogovoru z
Ifemelu izrece, da je Amerika zanj izgubila sijaj. Trenutek, ko si
je Amerike Zelel, ko je po njej hrepenel, je minil. Poleg tega se z
vrnitvijo junakinje v Nigerijo razresi konflikt romana. Obinze,
ki je nekoc sproti prebiral vse ameriSko leposlovje, ni mogel
uvideti, da bo njegovo dekle v Ameriki postalo Zrtev rasizma
in da bo tako skozi njen molk tudi on —Ifemelu se je zaradi po-
manjkanja denarja prostituirala in se zaradi sramu odpovedala
svoji edini pravi ljubezni, Obinzeju, — placal ceno.

TiSina, ki se naseli med ljubimca, Ifemelu res omogodi, da
odraste, spozna druge moSke in Zivi svoje Zivljenje, predvsem
pa pisateljica z njo napolni vsebino romana. Ceprav se Obinzeju
— v retrospektivnem pogledu — blogersko pisanje nekdanjega
dekleta zdi tuje, ji Se vedno priznava pogum. V Ameriki se je
zacela zavedati same sebe, naucila se je preZiveti, kar se morda
ne bi zgodilo, Ce bi ostala v Nigeriji.

Ljubezen, ki predstavlja okvir romana Americanah, torej ne
prevlada nad drugimi temami. Razlog, zakaj je pisateljica inti-
mno zgodbo projicirala na druzbeni kontekst in podobno kot
v romanu Polovica rumenega sonca z eksplicitnimi eroti¢nimi
prizori »uzakonila spolno ekstazox, je smiselno iskati v govoru,
kigaje Adichiejeva imela leta 2011 na univerzi v Amsterdamu:

»Ko sem predstavljala svoj prvi roman Skrlatni hibiskus (2003,
nagrada pisateljev Commonwealtha in najboljsi prvenec v
afriski regiji), so mi pogosto govorili, da je v liku avtoritativnega
oceta upodobljena nigerijska politi¢na realnost.« Pisateljica se
je zaCela spraSevati, zakaj je tako: »Zakaj mora moj lik govoriti o
politiki? Zakaj me (zahodni) novinarji niso sprasevali o intimnih
razmerjih, o ljubezni, o upanju? O¢itno je, da poznam razloge,«
je komentirala avtorica, ki so ji v Nigeriji mnogi ocitali, da je
njeno pisanje blize zahodnemu kot pa afriSkemu bralcu.

Ceprav Chimamanda Ngozi Adichie med avtorji, ki so vplivali
nanjo, pogosto omenja pisatelje, kot so Toni Morrison, Philip
Roth, Ian McEwan, Graham Greene, James Baldwin (zanj je
pisateljica izjavila, da je »ljubezen njenega Zivljenja«), jo pogosto
omenjajo kot »naslednico« Chinue Achebeja. Pri tem pa ne gre
toliko za to, da bi bili tudi njeni romani napisani kot alegorije
nacionalnega izraza, temvec da pisateljica svojo poetiko gradi
na tradiciji afriSkega romanopisja, ki je nastalo kot oblika upo-
ra proti kolonializmu. Medtem Ko se njena prejSnja romana
(Skrlatni hibiskus in Polovica rumenega sonca) osredotocata na
etnicne razlike znotraj Nigerije, roman Americanah dozivljajsko
oriSe odnos med Ameriko (in v manjsi meri Veliko Britanijo)
in Afriko (Nigerijo).

Chimamando Ngozi Adichie tudi v romanu Americanah
sicer zanima vloga Zensk v nigerijski druZzbi, nekateri njeni liki
se sprasujejo o igbojski identiteti in prevprasujejo legitimnost
nigerijskih politi¢nih voditeljev ter razliko med nekdanjo voja-
Sko diktaturo, v kateri je najstniski par ohranjal iluzijo in verjel
Vv »resnicok, in »danasnjo« demokrati¢no Nigerijo, v kateri sta
junaka deziluzirana, toda v srediS¢u avtoriCinega zanimanja je
Se vedno predvsem vprasanje rase.

Do prihoda v Ameriko Ifemelu ni vedela, da je barva nje-
ne koze problem, trdi pisateljica, pri Cemer slutimo, da nam
pripoveduije tudi o svoji lastni izku$nji. Ce je roman o biafrski
vojni Polovica rumenega sonca upovedala z glasom »posredne«
pricevalke, torej z glasom pisateljice, rojene sedem let po kapi-
tulaciji Biafre in odrascajoce v senci vojne, je situacija v romanu
Americanah povsem drugac¢na. Ne samo da sta tako Ifemelu kot
avtorica Nigerijo zapustili pri devetnajstih, da sta obe v nekem
trenutku poucevali na ameriski univerzi Princeton in da se
obe ukvarjata s pisanjem (Ifemelu sicer z blogerstvom; zopet
imamo postopek pisanja znotraj pisanja) — obe se tudi bolje
pocutita v Nigeriji, kar je med drugim razvidno v vedji ostrini
in hkrati senzibilnosti samih likov. Toda nigerijska avtorica, ki
jo je revija New Yorker uvrstila med dvajset najpomembnejSih

Chimamanda Ngozi Adichie (1977, Enu-
gu) velja za eno najpomembnejSih avtoric
mlajSe generacije v anglofonski Afriki. Odra-
Scala je v univerzitetnem mestu Nsukka na
jugovzhodu Nigerije. Njen oCe, za katerega
pisateljica Se danes trdi, da je najbolj iskreni
bralec njenih knjig, je na univerzi pouceval
statistiko. Priblizno leto in pol je Studirala
medicino in farmacijo na univerzi v Nige-
riji, v tem casu urejala Studentsko revijo
The Compass in pri devetnajstih odsla v
Ameriko. Po Studiju komunikologije in poli-
ticnih ved na univerzi Drexel v Filadelfiji je
leta 2003 koncala magisterij iz kreativnega
pisanja in leta 2008 magistrirala Se iz afri-
skih Studij na univerzi Yale. Je poroc¢ena in
biva med Nigerijo, kjer poucuje kreativno
pisanje, in Ameriko, kjer je nazadnje pou-
Cevala na inStitutu Radcliffe na univerzi v
Harvardu.

Kratke zgodbe in literarne kritike ter re-
portaze objavlja v revijah New Yorker, Granta
in Zoetrope. Poleg treh romanov je objavila
tudi zbirko kratkih zgodb The Thing Around
Your Neck (2009). Njene kratke zgodbe so,
podobno kot romani, prejele Stevilne na-
grade; zmagala je na natecaju BBC za kratko
zgodbo (2003), bila uvrscena v ozji izbor za
nagrado Caine, njena kratka zgodba Ceiling
pa je bila leta 2011 uvrscena v zbirko The
best American short stories.

avtorjev, starih manj kot Stirideset let, v romanu Americanah
ne pripoveduje individualne zgodbe, temvec zgodbo o lastni
generaciji, izhajajocCi iz nigerijskega srednjega razreda, ki na
Zivljenje gleda kot na izbiro.

Ljubezenska zgodba se ravna po nacelu, da ni smiselno ljubiti
Zenske od dalec, da ni smiselno ljubiti partnetja, ki je drugacne
barve polti. Ko se junaka po vec kot trinajstih letih srecata v
knjigarni v Nigeriji (s ¢imer avtorica namiguje tudi na pove-
zovalno in skoraj usodno vlogo literature), Ifemelu Obinzeju
pove, da je z drugimi moskimi med ljubljenjem videla strop,
medtem ko je ta med ljubljenjem z njim izginil. Ker je njuno
najstnisko ljubezen mitologizirala, mu razkrije Se, da »se« je
morala v odnosu s Curtom, torej z ameriskim belcem, vec¢ino
Casa pojasnjevati: »Vcasih sem se sprasevala, ali bi se sploh imela
o ¢em pogovarjati, Ce bi bila iz istih krajev.«

Toda kolikor je pisateljica roman v prvem delu zaradi raz-
druzenosti ljubimcev gradila na katalogiziranju rasizma na
Zahodu, toliko bolj nas proti koncu zaradi njune ponovne
blizine skrbi, ali sta sploh zmozna preziveti v dvojini; osla-
dnost romana, ki mestoma zasveti med vrsticami, gre pripisati
predvsem predstavljanju Afrike kot kontinenta prihodnosti.
Pa vendarle, e Americanah ne bi vseboval precej grenkih in
kriticnih komentarjev o lagoskih Zenskah, ki svoja zivljenja
definirajo v odnosu do moskih, ki jih nikoli ne bodo mogle
imeti, bi zacCeli verjeti, da je pisateljica pravzaprav resni¢na
zagovornica nollywoodskih filmov. m
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IMIGRANTI SO ZANIMIVI LJUDJE,
KER IMAJO VEC KOT ENO ZIVLJENJE

Vladimir Pistalo, srbski pisatel]
in ameriski zgodovinar,

je zaradi svoje vecplastne
nacionalne identitete nadvse
primeren za biografa Nikola
Tesle s podobno zivljenjsko
zgodbo, ki ga je popeljala

iz rodne Like v svetovljanski
New York. Z literarizirano
biografijo Tesla, portret med
maskami, ki je v slovenskem
prevodu izsel pri zalozbi
Modrijan, je Pistalo dosegel
slavo tudi onkraj meja Srbije
Ampak da bi si bila z njim

v ¢em podobna, to pa ne

— Tesla v ZDA uziva skoraj
bozanski status, je malone
ogorceno oporekal Pistalo v
pogovoru za Poglede med
svojim kratkim obiskom v
Ljubljani konec maja.

AGATA TOMAZIC

Pistalovem odgovoru je nemalo skromno-

sti — navsezadnje je eden najpomembnejSih

sodobnih srbskih piscev, ki pa ga uspeh, kot

se to rado zgodi, ni oropal priljudnosti in ¢lo-

veskosti. Joj, odpeljite me ven, prosim, ves dan

bom v tej knjigarni, je dahnil na vprasanje, kje
bi se mu bilo ljubSe pogovarjati: med knjiznimi policami ali
v gostinstvu. Tisti dan ga je Cakalo Se pet intervjujev, vendar
ninobenega dvoma, da je vse izpeljal v prijaznem, mestoma
Saljivem tonu.

SesStevek podatkov, da Pistalo Zivi v Bostonu in da je tam
imigrant, ne more biti nakljucje, zato se iz njega porodi prvo
vprasanje: je kakSna moznost, da bi napad, kakrSnega sta
na tekacCe na bostonskem maratonu izvedla brata Carnajev,
razo¢arana nad usodo Cecenije, zakuhali pripadniki srbske
diaspore, ki bi jih, recimo, v Zivo prizadel razvoj dogodkov na
Kosovu? Ves ¢as sem upal, da napadalec ni iz muslimanskega
okolja, temve¢ »doma vzgojeni terorist«, kajti protimusli-
mansko razpoloZenje v ZDA je izjemno mocno in na udaru je
predvsem radikalni islam, pri Cemer pa ni povsem jasno, kje
zaCrtatilocnico, in ljudje so sovrazno nastrojeni proti islamu
nasploh, ne da bi ga poznali, za¢ne PiStalo. Njegovi upi se niso
v celoti uresnic¢ili, storilca sta bila Ce¢ena, a z bivalii¢em v
Bostonu. Napad je doZivel kot vdor v lastno intimo: »Zgodil se
je blizu kraja, kjer se pogosto zadrZujem, v strogem mestnem
srediScu, poleg prelepe stavbe mestne knjiZnice in francoske
restavracije, ki jo obozujem. Tako nekako kot bi v Ljubljani
odjeknila bomba poleg PreSernovega spomenika,« pravi. In
dodaja, da je bostonski maraton povsem apoliticen dogodek,
nekaksna posvetitev pomladi v mestu, kjer mrgoli Studentov
in je ozracje pozitivno, sproS¢eno. Pozneje je prebral, da se
je starejSi od bratov usmeril v snovanje atentata, ker so mu
odrekli ameriSko drZavljanstvo, brez katerega se ni mogel
pomeriti na prvenstvu v boksu, Kjer bi seveda zastopal ame-
riSke barve. Vprasanje, Ki si ga je ob tem zastavil, je: kaj bi
se zgodilo, Ce bi njegovo pros$njo za drzavljanstvo ugodno
razre$ili? Bi postal vseameriSki junak?

NACIONALNA IDENTITETA KOT VOSEK

Ne glede na vse Zrtve in tragedije, ki jih je napad sproZil,
je bil Pistalo »na nek ¢uden nacin zalosten tudi zaradi sto-
rilcev«. Bombni napad je doZivel kot »tiste vrste univerzalno
katastrofo, ob kateri se vprasas, kaksen je svet, v katerem
ZiviS«. »Taks$ni izbruhi mnozi¢nega nasilja so Se zlasti v ZDA
postali skorajda redni; vCasih so bili zanje krivi vietnamski
veterani, za katere se je to zdelo malone normalno, rekel si

— ta se pravzaprav nikoli ni vrnil iz Vietnama. Danes pa
pokole izvajajo Sestnajstletniki in ob tem se vprasas: Zrtev
kak$ne travme je lahko Sestnajstletnik? PrizoriSca takSnih
nasilnih dejanj niso vec¢ le v Ameriki, temvec tudi na Nor-
veSkem, pa v neki vasi v Srbiji. Vse bolj postajajo dogodki,
s katerimi smo se navadili Ziveti,« razmiSlja sogovornik.
Ne, srbski imigranti, katerih identiteto je PiStalo vzel pod
drobnogled v svoji doktorski disertaciji, najbrz res ne bi bili
sposobni Cesa takega, vsekakor pa ne gre posplosSevati in
reducirati sveta na »nas«, ki smo dobri, in »njihg, ki so zli.
»Ko sem bil otrok, so ljudje verjeli, da je faSizem nekaj, kar
je mogoce pripisati izklju¢no Nemcem. Ob tem se spomnim
tudi hladnovojne psihoze, v kateri je celo trapasti Truman
verjel, da komunizem prihaja iz Rusije. Toda potem se vpra-
$as: od kod pa je prisel v Rusijo? Mislim, da nasilje nima
nacionalnega predznaka,« razmislja PiStalo in nato pojasni,
da je bil tema njegovega doktorskega raziskovanja nabor
nacionalnih identitet, s katerimi Zonglirajo srbski imigranti
v ZDA. Najbolj ga je oCaral pojem »jugoslovanske identitete«,
ki je bila umetno skonstruirana in so jo, ko je drzavna tvorba
odmrla, tudi dekonstruirali. »Je nasa nacionalna identiteta

kot vosek, ki ga je mogoce stopiti in poljubno preoblikovati?«
se sprasuje. In z obZalovanjem doda, da je takSne in podobne
soCne primere pri svojem pisanju moral izpustiti, ker aka-
demska raven zahteva doloCeno resnost — in suhoparnost.
Del gradiva, ki ga je pridobil med raziskovanjem (opravljal je
intervjuje s posamezniki, t. i. oral history), je nato uporabil
kot navdih za pisanje kratkih zgodb, ki so izSle v zbirki Price
iz celog sveta (Zgodbe z vsega sveta, 1997).

SLOVINCI V ZDA

V zbirki Crtic, ki prinaSa Zivopisno in humorno pahlja-
o izseljencev in njihovih zgodb, omeni tudi Slovence oz.
ameriSkega Slovenca Louisa Adamica, ki je eno svojih knjig
koncal z besedami: »Lepo je biti jugoslovanski American.«
Slovenci, Srbi, Hrvati in ostali juzni Slovani so bili v ZDA
tesno povezani Se pred nastankom skupne kraljevine in
pozneje federacije. Zanimivo je, da so nekateri ze takrat imeli
izoblikovano nekaks$no jugoslovansko identiteto: prebivalci
Boke Kotorske in Dalmacije so se imenovali Slovinci, pripa-
dniki nedefiniranega slovanskega plemena, razlaga Pistalo,
ki se je tako hotelo lociti od Italijanov.

JuZnoslovanska priseljenska skupnost v ZDA pa se je
dopolnjevala v ve¢ migracijskih valovih, zacelo se je z eko-
nomskimi emigranti, ki so prihajali od osemdesetih let 19.
stoletja do dvajsetih let 20. stoletja. Ti so bili med Americani
znani kot »nova imigracija«, v nasprotju s »starox, ki je izvirala
iz Irske, Nemcije, Danske ... Juzni in vzhodni Slovani so bili
v veliki ve¢ini neizobraZeni Zivelj, ki je delal v rudnikih in
plavzih, po dvanajst, tudi po Stiriindvajset ur zaporedoma,



pogledi 12. junija 2013

ZVON 11

plavz je bil kot velikanska zver, ki jo je bilo treba hraniti s
premogom, oni pa so si v ognjenih zubljih, ki so tu pa tam
buhnili iz njega, osmodili obrvi.

Med obema vojnama je naval priseljencev nekoliko po-
jenjal, po drugi svetovni vojni so z balkanskega polotoka, iz
komunisti¢ne Jugoslavije, v ZDA prihajali preteZno politi¢ni
emigranti, bili so bolje izobraZeni, politiki, vojaki ... Se ena,
loCena kategorija se je izoblikovala v sedemdesetih letih
20. stoletja — ljudje, ki so se radi predstavljali za politi¢ne
izseljence, a v resnici to niso bili, temvec jih je oznacevala
izjemno materialisticna usmerjenost in hlepenje po zasluzku,
po uresnicitvi svojih (materialisticnih) sanj, pripoveduje

v T T
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Pistalo. V devetdesetih se je v ZDA zgrnila Se ena skupina
dotlej najbolje, zvecine vrhunsko izobrazenih Jugoslovanov,
med katere je sodil tudi Vladimir PiStalo. Tudi oni so bili
politi¢ni izseljenci. UvrSCeni v nastete kategorije imajo kaj
malo skupnega, PiStalo pa te razlike pojasnjuje z dejstvom,
da so prihajali iz »razlicnih« Srbij, zasidranih v razlicnih
¢asovnih obdobjih.

JASTOG S SIMICEM

Imigranti so zanimivi ljudje, ker imajo vec kot eno Zivlje-
nje, pravi PiStalo. Mar Se vedno drZi, da so srbski imigranti
tesno povezani in si pomagajo, znano je njegovo prijateljstvo
s Charlesom Simicem, ki je konec druge svetovne vojne do-
Cakal kot apatrid, v ZDA pa je priSel leta 1954? Morda drzi,
vendar sam nisem bil deleZen dobrobiti tega omrezZja, odgo-
varja PiStalo. Nima prijateljev samo iz ene etni¢ne skupine,
poleg Charlesa Simica ima za prijatelje tudi nekaj Bosancev,
vendar ne zavoljo njihove narodnostne pripadnosti. Simi¢
pa je bil eden prvih ljudi, ki ga je spoznal, ko je prisel v
Ameriko. Po nasvetu prijatelja (novinarja in pisatelja, ki ga
je spoznal v Beogradu, kjer je njegova Zena porocala o bal-
kanskih vojnah za ameriSke medije) se je prijavil za bivanje
v umetniski koloniji v New Hampshiru. »Za katerega takrat
nisem niti vedel, da se izgovarja [hempsir], temve¢ sem ga
izgovarjal [hempsajr],« se zarezi PiStalo. Kolonija v New
Hampshiru je z letnico ustanovitve 1907 najstarejSa v ZDA.
Zgodba nastanka je zanimiva in PiStalo jo z veseljem pove:
Zivela sta William in Marian MacDowell, znani skladatelj in
njegova Zena. Stanovala sta v New Yorku in Bostonu, nato pa

je moz zbolel za tuberkulozo in Zena ga je, da bi mu lajSala
tegobe, odpeljala — na sre¢o ne na Mallorco, temvec v leseno
koco v divjini New Hampshira. Gospa mu je vsak dan to¢no
opoldne prinesla kosilo v kosari za piknik, vabila pa sta tudi
prijatelje, ki jim je bil kraj tako vSec, da so ju pregovorili, naj
poleg zgradita Se kaksno koco. Gospa je bila kar precej pre-
moZzna, doda Pistalo, in na tistem mestu je zraslo kar nekaj
tak$nih koc. Tako je nastala umetniska kolonija, kjer danes
ustvarjalne dneve prezivljajo pisci, arhitekti, oblikovalci,
glasbeniki ...

Pistalo je v New Hampshiru prezivel dva meseca in tam se
je srecal s Charlesom Simicem, znanim ameriskim pesnikom

srbskih korenin in profesorjem na tamkaj$nji univerzi (lani
je obiskal Maribor, evropsko prestolnico kulture). Simic je
poznal Pistalovo delo in povabil ga je na vecerjo —na jastoga.
»Jastog, saj veste, je pri nas drag, v Ameriki je cenejsi, no, ni
ravno poceni ...« za¢ne pripoved o njunem prvem srecanju,
katerega izplen — poleg jastoga v Zelodcu - je bil tak, da se
je PiStalo vpisal na univerzo v New Hampshiru in s¢asoma
postal »amerisSki zgodovinar«, kot pravi, ki danes predava
na univerzi Worcester v Massachusettsu. Ostalo pa je tudi
prijateljstvo s Charliejem, ki traja Ze dvajset let. Vsak dan se
pogovarjata po telefonu in Simic je PiStala pred odhodom v
Slovenijo pozval, naj nikar ne pozabi poskusiti S¢urkovega
merlota.

TESLA JE VENDAR POLBOG!

Pistalov Tesla, Ki je za zdaj edina njegova knjiga, preve-
dena v slovenscino, ni edino delo biografskega zanra izpod
njegovega peresa. Ze konec osemdesetih je izsla biografija
mitskega pomors$c¢aka z imenom Corto Maltese, dobrih de-
set let pozneje pa Aleksandra Velikega. Slavo onkraj Srbije
je dosegel Sele s Teslo — ki bo, mimogrede, prav zdaj izSel
tudi v angleSkem prevodu. Mogoce zato, ker imata njuni
Zivljenjski poti kar nekaj skupnih tock, navsezadnje sta v
ZDA oba prisleka z Balkana? »Tesla je bil vendar polbog!«
v nenarejeni skromnosti vzklikne sogovornik. Pocasi se
pomiri in si pusti dopovedati, da vendarle obstajajo neke
podobnosti, predvsem glede geografskega izvora in dejstva,
da si Teslo radi prisvajajo mnogi narodi, pa tudi PiStalo v sebi
zdruzuje ve¢ nacionalnih identitet, ki jih je zaCel nabirati Se
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pred odhodom v ZDA. No, morda sem se prav zaradi tega
lahko tako dobro vZivel vanj, pravi PiStalo. Tudi Simic mu je
nekoc dejal, da je njegovo zgodbo tako izvrstno popisal, ker
je razumel obe plati: evropsko in amerisko. Tisti, ki so se je
lotevali pred njim —in ni jih bilo malo, z obeh strani Atlantika
in iz povsod vmes —, so premogli izkusnjo Zivljenja samo v
enem od obeh obdobij, na katera je bil razdeljen Teslov ob-
stoj. Tesla, ki je sin srbskega popa, odrascal pa je na ozemlju
danasnje Hrvaske, Studiral v Gradcu in Zivel v Mariboru, je
pravzaprav produkt avstro-ogrske monarhije. Vendarle pa
je bil New York njegovo mesto. OboZeval je newyorski trusc,
zato nikakor ne drzijo domneve, da je bil tih, zadrzan ¢lovek,
z mestnim vrveZem se je dobesedno hranil, razlaga pisec.
In dodaja, da svoje lastne vecplastne identitete ne dozivlja
kot problem, temvec kot »izziv« — kot bi se reklo v ameriski
poslovni latovs¢ini, ki v imenu politicne korektnosti ali
neke trapaste miselne paradigme noce rec¢i bobu bob. Toda
v njegovem primeru drZi, vecplastna identiteta je velika
prednost, zaradi katere se laze kot ljudje, ki vse Zivljenje
preZivijo na istem naslovu, vZivlja v druge. Pisec vseskozi
preklaplja med razlicnimi identitetami, pravi.

ZACETEK POTI NA JUGOSLOVANSKIH ZELEZNICAH

Pistalo se je rodil v Sarajevu (njegov oce je bil v Casu
obleganja mesta direktor Nacionalne univerzitetne knjiznice
BiH, slovite Vije¢nice, kjer je v ognju iz izstrelkov z okoliSkih
hribov leta 1992 zgorelo nekaj sto dragocenih rokopisov
in ena inkunabula), odrascal pa v Mostarju, ki je zanj kraj,
kjer se je za vedno navzel mediteranskega duha. Tja se rad
vraca, obiSCe ga vsaj enkrat na leto, pred dvema letoma je
imel tam prvic branje svojih del. Uvrstili so me celo v neko
antologijo, in sicer kot srbsko-bosanskega avtorja, pravi. V
Bosni, toCneje v Sarajevuy, se je vpisal na fakulteto, Studiral
paje tudi v Beogradu, in sicer pravo, ter nenehno popotoval
med obema mestoma. In nato je prisla njegova prva zaposli-
tev —v podjetju Jugoslovanske Zeleznice (JZ), kjer je bila ena
od delovnih nalog izobeSanje slik turisticnih znamenitosti
iz krajev med Triglavom in Vardarjem na stene kupejev
jugoslovanskih vlakov. Vsaj tako v eni od kolumn popisuje
njegov pisateljski kolega in neke vrste rojak, Miljenko Jergo-
vié. »Ce ste starejsi od petindvajset let, se gotovo spominjate,
kaksni so bili kupeji na jugoslovanskih vlakih. Sest rdecih ali
zelenih sedezev —rdedi pli$ v prvem in zeleni skaj v drugem
razredu — z nastavljivimi nasloni za roke. Nad pliSastimi
sedezi, na katerih je ostala svetla sled, Ce ste jih pobozali z
roko ali prstom, so bila naslonjala za glavo s snezno belimi
prevlekami, za katere smo radi verjeli, da jih zamenjajo po
vsaki voznji. Nad naslonjalom za glavo pa je visela ¢rno-bela
fotografija kakSnega jugoslovanskega mesta, jezera, gore ali
drugega znanega obmocja. Tako ste si med voZnjo ogledovali
lepote Ohridskega jezera, vrh Triglava ali panoramo Sarajeva
z Vijeénico v prvem planu. Sliko nasproti vasega sedeZa ste
si lahko razlagali kot neke vrste znamenje, denimo da bo
vasa loterijska srecka zadela. Ko sem imel kak$nih pet, Sest
let in smo se peljali na morje, sem Ze na tramvaju, Ki je vozil
do kolodvora, sklepal stave sam s seboj: Ce bo nasproti mene
slika zagrebSkega UmetniSkega paviljona s konjenikom v
ospredju, bom imel nesreco. Ce bo Bohinj, bo sre¢a, ¢e bo
Zenica, bo nesreca, ¢e bo dolina Vardarja, bo sreca, ¢e bo
Bascarsija, bo nesreca ...« je zapisal Jergovic v eni od svojih
kolumn, kjer hvali stanovskega kolega.

Meja med resnic¢nostjo in fikcijo je resda tanka, vendar
Pitalov odgovor ne dopus¢a dvomov: »Zelim si, da bi res
delal kaj takega, vendar nisem. Vam pa prepus¢am proste
roke, da si izmislite po lastnem navdihu.« Novinarski ¢rv
dvoma (in radovednosti) vrta naprej in izve resnico, ki je, kot
obicajno, dokaj prozai¢na: PiStalo je bil novinar pri glasilu
JZ. »Pisal sem ¢lanke o odprtju te ali one nove proge, pa o
muzejskem vlaku iz Slovenije. Dokler ni prisla vojna in je
bilo konec obojega, tako JZ kot njihovega glasila,« razloZi.
Brez trohice nostalgije, kar da vedeti Ze na zacetku pogovora,
ki, kar zadeva njega, lahko poteka v srb$cini ali anglescini.
Ampak ali ni malo ¢udno, da bi se pogovarjala v anglescini?
Ne, jezik ni pomemben, glavno je, da se pogovarjava in da si
imava kaj povedati, odgovori. Nostalgija, ne za Jugoslavijo
ne za ¢im drugim, ni zdravo stanje duha. »Mislim, da gre za
vrsto samopomilovanja. Ali celo nekaksen harakiri: kot bi si
zarinil noz v trebuh in se zabaval s tem, da ga vrtiS.« Dvoma
glede izbire jezika ni le pri pisanju: piSe v srbs¢ini, Ceprav je
Ze pomislil, da bi, podobno kot Aleksandar Hemon, preklopil
na anglesc¢ino, vendar si je premislil: »S tem bi vec izgubil
kot pridobil. Na sreco imam dobrega prevajalca.« m

VLADIMIR PISTALO
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maskami
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MED UTOPIJO IN STVARNOST]O

Trenutno si lahko v Ljubljani ogledamo dve razstavi, ki se, vsaka na svoj nacin, ukvarjata z
vprasanjem javnih gradenj, njihove narave, realnega ali potencialnega vpliva na okolje, v
katerega so bile postavljene ali zanj le nacrtovane. Prvo so postavili v Muzeju za arhitekturo in
oblikovanje, drugo v Galeriji Photon.

VLADIMIR P. STEFANEC

azstavo v Mao njeni snovalci
predstavljajo kot »zgodovino
arhitekturnih idej, idealov,
ambicij in vizij« in vabi k raz-
mislekom o naravi nasega ar-
itekturnega okolja, politiki na
podrocju javnih prostorov ali njeni odsotno-
sti, skrbi za servisiranje skupnih potreb, pred-
vsem pa k primerjavam med nacrtovanimiin
izvedenimi projekti, med ustvarjalno mocjo
izstopajoCih posameznikov in moznostmi,
ki so jih ti imeli, ko je Slo za materializacijo
zamisli. Stirideset predstavljenih del izvira
nekako iz Sestih desetletij, od dvajsetih do
konca osemdesetih let prejSnjega stoletja.
Najbolj vznemirljiv aspekt razstave se
mi zdi zaznani razkorak med nacrtovanim
in realiziranim, med vizijami in realnostjo,
kijebolj ali manj opazen v celotnem obrav-
navanem obdobju. Ta razkorak se je dogajal
na racun nase stvarnosti, rezultante razno-
rodnih cehovskih, ekonomskih, politi¢nih,
druzbenih silnic, ki so v razlicnih obdobjih
odlocilno dolocale dogajanje na tem podro-
¢ju. Brez teh pri arhitekturi tako in tako ne
gre, seveda pa ni vseeno, koliko spodbudno
ali zaviralno ucinkujejo. V razli¢nih obdobjih
se je njihov vpliv kazal na razli¢ne nacine in
zdi se, da je bil Se najmanj hromec v tride-
setih in v sedemdesetih letih, v obdobjih,
ko smo sicer zZiveli v razli¢nih druzbenoe-
konomskih sistemih.

Trideseta pritegujejo predvsem s takrat re-
aliziranimi modernimi, funkcionalisti¢nimi
gradnjami, kot so na primer mariborska avto-
busna postaja z elegantno oblo nadstresnico
(Cernigoj) in sodobni kopali$¢i Mariborski
otok (Hus in Czeike) in Radovljica (Vurnik)
z dinami¢nim skakalnim stolpom. Videti je,
da je bil takratni ustvarjalni zagon solidno
usklajen s podjetniskim, kar je omogocalo za
nas$ prostor nenavadno progresivne gradnje
(takrat se je zgodil tudi ikonski Nebotic¢nik).
Da pa se je pri ambicioznejSih projektih zati-
kalo tudi takrat, kaZejo Rohrmanovi nacrti
novega ljubljanskega kolodvora iz leta 1931,
ki ga lahko obc¢udujemo le na papirju. Ugoto-
vimo lahko, da pravzaprav ne zaostaja veliko
za trenutno aktualnimi nacrti pozidave tega
obmocdja.

V trideseta sodi tudi nekaj velikih Ple¢ni-
kovih projektov, ki pa so, sprico izrazne moci
in specifi¢ne nazorsko-estetske orientacije
nasega mojstra, zgodba zase. Posebno dozi-
vetje je Ze ogledovanje njegovih natancno,
do zadnjega detajla izrisanih nacrtov, med
zanimivejSimi deli razstave pa so gotovo
njegove zamisli TrZnic in Novega magistrata

ARHITEKTURNA RAZSTAVA

Pod skupno streho

MUZEJ ZA ARHITEKTURO IN
OBLIKOVANJE, LJUBLJANA
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FOTOGRAFSKA RAZSTAVA

Roman Bezjak:
Socialisticni modernizem

GALERIJA PHOTON, LJUBLJANA
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Trg revolucije v Ljubljani, arhitekt Edvard Ravnikar

nasproti njih. Drugi del projekta naj ne bi
bil realiziran zaradi izbruha druge svetovne
vojne.

Dovolj povezan s Ple¢nikom je Vurni-
kov projekt, »arhitekturna polemika« s sno-
valcem zgradbe NUK. O njem smo lahko
Ze veckrat sliSali in brali, zdaj pa si lahko
ogledamo nacrte in maketo, primerjamo,
si ustvarimo svoje mnenje o prednostih in
slabostih obeh reSitev.

Najmlajsi med predstavljenimi Ple¢ni-
kovimi projekti, brez zadrzkov bi ga lahko
imenovali vizija, je tisti za »katedralo nase
svobode, za poslopje Zbora Ljudske republi-
ke Slovenije v Ljubljani. Mojster ga je zasno-
val dve leti po vojni, bilo pa bi dale¢ najvisja
zgradba v nasi prestolnici, impozantna tako
po lastnem videzu kot zaradi celostne urba-
nisti¢ne umestitve v prostor na robu Tivolija,
ob izteku parkovno preurejene Subiceve
ulice. Ucinek realizacije teh nacrtov bi bil
neprimerljiv z vsemi javnimi gradnjami v
naSem prostoru, resni¢no monumentalen,
usklajen z Vidmarjevo vizijo o »novih Ate-
nah, novi Florenci, tak, da bi gotovo mocno
ucinkoval na nacionalni karakter porajajoce
se nacije. Ampak ... Namesto tega smo do-
bili veliko skromnejSo zgradbo danasnjega
parlamenta (Glanz), kako je z nacionalnim
karakterjem, pa tako ali tako vemo.

Med zanimive nerealizirane projekte s
konca tridesetih sodi krozni stekleni pavi-
ljon s panoramsko restavracijo, nacrtovan
za Ljubljanski velesejem ob Celovski cesti.
Tudi tega je zasnoval omenjeni arhitekt par-
lamenta, kar odpira vprasanje kontinuitete
in diskontinuitete v na¢rtovanju nasih javnih
gradenj. Opazimo lahko, da zamenjava siste-
mov ni prinesla kak$nih radikalnih rezov, da

so predstavljeni arhitekti ve¢inoma delovali
Se naprej, da so se brez drasti¢nih sprememb
nadaljevale nekatere predvojne gradnje (Mo-
derna galerija, 1939-48, Ravnikar). Prislo je
tudi do realizacije nekaterih predvojnih na-
Crtov, na primer na Le Corbusierjevi doktrini
zasnovane Osnovne Sole I v Murski Soboti
(Novak), pri kateri pa opazimo, da na izve-

Most, Ceska.

dene podstavke na procelju niso namestili
nacrtovanih kipov.

Pri tem projektu so vSe¢no zasnovano
pohodno streho raje funkcionalno nado-
mestili s Se enim nadstropjem, kar je zgolj
eden od primerov okrnjene realizacije pred-
stavljenih na razstavi. Raznorodnim zahte-
vam stvarnosti je bilo tako treba Zrtvovati

FOTO ROMAN BEZJAK
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dvaindvajset od Sestindvajsetih nacrtovanih
deznikastih paviljonov na Gospodarskem
razstaviScu (Mihelic), pokrite objekte za
za$¢ito anti¢nih spomenikov v Sempetru
(Cernigoj), celostno ureditev obmod¢ja Kli-
ni¢nega centra (Kristl), polovico viSine
Ravnikarjevih stolpnic na Trgu revolucije,
danes Trgu republike ...

Ta velik, tudi politi¢no intoniran projekt
je tocka, ob kateri se je morda primerno
ozreti Se po drugi aktualni razstavi, po
predstavitvi fotografske serije Romana
Bezjaka Socialisticni modernizem v Gale-
je zadnjih pet let ovekovecal velike javne
zgradbe v mnogih nekdanjih socialisti¢nih
drZavah na evropskem kontinentu. Njegov
»nepristranski pogled« kaZe vso raznolikost
obravnavanega arhitekturnega pojava, vi-
dimo tako znacilne ogromne sive bloke
kot masivne, z grobim kiparskim okrasjem
zaznamovane stavbe, posvecene slavljenju
»novega ¢loveka nove dobe, nekaj pa je
tudi Cisto zanimivih, kvalitetnih arhitek-
turnih doseZkov. Po eni strani kaZe Bez-
jak razpadajocCe kolose sredi zanemarjene
okolice, po drugi zgradbe, solidno vkom-
ponirane ali izgubljene v novi realnosti
drugacCnega druzbenega sistema, vidimo
patudinekaj drznih, vSe¢nih, avantgardnih
arhitekturnih reSitev. Gledamo stavbe, ki s
svojo monumentalnostjo, dehumanizirano-
stjo »poZirajo« Cloveka in taksSne, ki so plod
golega funkcionalizma, odsevi utopi¢nih
stremljenj ali Cisto preprosto modernisti¢na
arhitektura v univerzalnem smislu. Ob tem
se nam utegne poroditi primerjava med
tovrstnim arhitekturnim snovanjem na
vzhodu in zahodu (dovolj je, da se zapeljemo
Cez mejo in si ogledamo betonsko puscavo
kaksnega trzaskega blokovskega naselja) in
ugotovitev, da je modernizem v veliki meri
en sam. Ponekod ga je pa¢ navdihovala ide-
ologija funkcionalizma, u¢inkovitosti, ¢im
temeljitejSe izrabe prostora, drugje »skrb za
zadovoljevanje potreb delovnega ¢loveka«.
To, kar se je med obema vojnama zacelo z
arhitekturnim tekmovanjem med stalini-
sti¢no Sovjetsko zvezo in rockefellerjevsko
Ameriko, se je na neki nacin, v prirejeni
obliki, nadaljevalo po drugi vojni ...

Na Bezjakovi razstavi lahko ugotovimo, da
je bil slovenski prispevek k »socialisticnemu
modernizmu« precej bolj spros¢en od neka-
terih drugih. Fotografija ljubljanske zgradbe
Slovenijalesa na primer deluje domala kot
vdor Zahoda, saj je povsem primerljiva s
tamkaj$njimi soasnimi gradnjami. In ¢e se
zopet vrnemo k Ravnikarjevemu projektu za
Trg revolucije, predstavljenemu na razstavi
v MAO, ugotovimo, da smo tudi s tem imeli
kar srecCo. Takrat so za ta reprezentativni
prostor namrec obstajale tudi moznosti
kaksnih »albanskih ploscadi«, posejanih s
socrealisticnimi kipi, a resda kombinirane
s stolpnico lecorbusierjevskega tipa (Tepi-
na). Izbrana Ravnikarjeva resitev, podprta
s sproScenimi perspektivi¢nimi Studijami
v duhu Sestdesetih, kaze, da je (ne glede
na travmati¢no vprasanje, kdo ali kaj je za
polovico zniZal simbolni stolpnici na robu
trga) nad ideologijo prevladala odprtost in
pragmatizem, kar konec koncev dokazuje
tudi dejstvo, da se je Trg revolucije v novih
Casih brez hujsih tezav prelevil v Trg republi-
ke (kipa na njegovem obrobju sta namescena
tako, da ju malokdo opazi).

Za Sestdeseta, predvsem pa sedemdeseta
leta se zdi, da je bila nasa arhitektura izra-
zito evropsko primerljiva in sveZa. Iz tega
obdobja je nujno omeniti vsaj Stanka Kristla,
njegov otroSki psihologiji prilagojeni vrtec
Mladi rod v ljubljanskem Savskem naselju
in skoraj futuristicno ucinkujoce projekte
bolnisnic (Klini¢ni center, prva faza Splosne
bolnisnice Izola). Pomembna zgodba so tudi
sonaravne gradnje, kot sta bovski hotel Alp
(Lajovic) in PocitniSko naselje Velika planina
(Kopac), katerih linijo nadaljuje poznejsi
Centralni objekt partizanskega Roga (Jugo-
vec), ki sonaravnosti pridruZi Se navezavo
na ljudsko stavbarstvo in medvojne zgradbe
iz Baze 20.

Se ena razstava, ob Kkateri lahko vzdihu-
jemo zaradi na njej predstavljenih nerea-
liziranih mozZnosti in spoznavamo, da so
problemi nase arhitekture, njenih (ne)re-
alizacij, pravzaprav odsev problemov nase
druzbe nasploh. m

7.2 konec dober nov zacetek

Sezono Orkestra Slovenske filharmonije je zaznamovala jesenska
turneja z Ano Netrebko, nato pa negotovost glede vodstva. Kaze,
da je orkester z novo dirigentko Keri-Lynn Wilson dobil ambiciozno
voditeljico, zakljucek sezone pa sta zaznamovala Se nastopa dveh
izvrstnih mlajsih solistov in enega vrhunskega starejSega macka.

STANISLAV KOBLAR

ed iztekajocimi se kon-

certi letoSnje abonmaj-

ske ponudbe Orkestra

Slovenske filharmonije,

pri katerih bi (razen Ze

okostenelega repertoar-
nega pa tudi interpretativnega konformizma)
stezka ugotovili neko rdeco nit, je prijetno
presenetil 8. koncert OranZnega abonmaja z
dirigentom Heinrichom Schiffom in mladima
solistoma, violinistko Karen Gomyo in celi-
stom Christianom Poltéro: koncert je postavil
taansambel na raven, ki bi si jo Zeleli imeti za
pravilo in ne kot izjemo. K tako dobremu vtisu
je morda pripomogel tudi vrstni red izvajanih
skladb, ki se je domiselno izvil iz kliSeja: uvo-
dni uverturi Koriolan Ludwiga van Beethovna
je sledila vse prej kot percepcijsko preprosta
Simfonija st. 3 Witolda Lutostawskega, drugi
del vecCera pa je pripadel velikemu Koncertu
za violino, violoncelo in orkester Johannesa
Brahmsa.

Vsestranski umetnik Heinrich Schiff, vi-
oloncelist in komorni glasbenik z medna-
rodnim slovesom, je tokrat pokazal, da ni le
velik mojster godalnega loka, temvec tudi
dirigentske palcke. K pogosto izvajani Bee-
thovnovi uverturi je pristopil z redko sliSano
Cisto, beethovnovsko robustno igro orkestra
ter moc¢no diferenciranimi dinamic¢nimi lini-
jami, s katerimi je prepricljivo potegnil locnico
med osrednjo temo (oSabnega in robatega
Koriolana) in rahlo¢utnim motivom (Zensko
nezne modrosti). Z odli¢no igro orkestra (po-
sebej godal, flavt in tolkal!) je skladbo strnil v
sodobnemu poslusalcu dojemljivo interpreta-
cijo dunajske Kklasike. Z ni¢ manj razlocnosti
mu je uspelo predstaviti tudi slovito simfonijo
Lutostawskega, pokoncen in oster odziv skla-
datelja na burne dogodke osemdesetih let v
njegovi rodni Poljski. To glasbeno refleksijo
samosvoje arhitekture in pisave, decentne
aleatorike in spontanih polifonij je Schiff
zanesljivo gradil skozi zgoSceno teksturo ne-
nehnih, mojstrsko nastavljenih presenecenj
Zivopisne partiture, tako v ostrenju silovitih
konic (odli¢na tolkala, pihala, godala) kot v
piljenju kodljivih ritmi¢nih podrobnosti in
tankocutnem upodabljanju zvo¢ne pokrajine
(zelo dobra godala, rogovi, klarineta, fagota,
oboa) pamu je orkester natanc¢no in predano
sledil.

Z dognano izvedbo Brahmsovega Dvojnega
koncerta so Filharmoniki in odli¢ni gostu-
joci glasbeniki sklenili gotovo enega izmed
najboljsih letos$njih koncertov te ustanove.
Virtuozna in obenem docela artikulirana igra,
odli¢ni tempi, lahkotni sprehodi skozi paleto
razli¢nih razpoloZenjskih stanj zahtevnih par-
tov (od pretanjene meditativnosti do krepkega
napenjanja dinami¢nih lokov), sinergija ubra-
nih dialogov Custveno impulzivne violinistke
Gomyove in decentno prefinjenega Poltére ter
interakcij z orkestrom —vse to solista postavlja
resda ne obbok, pa vendar za njuna leta zado-
sti blizu velikim interpretacijam Brahmsovega
dvojnega koncerta.

V NAJBOLJSEM PRIMERU

TEHNIZIRANJE

Nekega povsem drugega Brahmsa, Koncert
za klavir in orkester $t. 1 pod taktirko britan-
skega dirigenta Jamesa Judda in ameriSkega
pianista Andrewa von Oeyena, smo podo-
Ziveli na zaklju¢nem, 9. koncertu Modrega
abonmaja teden dni pozneje. Podobno kot
lani z Mozartovim Klavirskim koncertom st.

22 me solist s svojim tehno pristopom k inter-
pretaciji ni preprical, ne glede na sugestivne
hvalospeve o njegovih uspehih, ki so navedeni
v koncertnem listku. Kve¢jemu je tokratna
izvedba interpretativno neprimerno bolj
zapletene skladbe Se bolj osvetlila nekatere
slabe strani in omejitve njegove igre, ki so
se izkazovale s plitvo nastavljenim tonom,
nezadostnim volumnom in monotono sli-
ko zvoka. Z mehanicno igro in ponarejeno
dinamiko von Oeyenu ni uspelo ponuditi
dosti ve¢ od navidezno korektnega branja
parta, ostal pa je dalec od polne ekspresivnosti
Brahmsove glasbe, moZatega zvena fortissima,
sproScene spevnosti dolgih melodijskih tokov
in rahlocutnih detajlov kantilen. Popolnemu
nesporazumu z Brahmsom se ni izmuznil
niti s finalnim rondojem: kar je pokazal, je
bilo dale¢ od pristnega Brahmsa. Levji delez
k splos$no slabemu vtisu je prispevala tudi
slaba, pogosto nebrzdano preglasna orkestrska
spremljava, nedovzetna do solistovega parta,
ki je v tem koncertu pogosto inkorporiran v
bohotno zvocnost orkestra. Vzrokov za to ne
gre iskati toliko pri orkestru kot pri dirigentu
Juddu, ki mu ni uspelo integralno obvladati
odnosa solista in orkestra. Ob pojavu »propa-
danja«, nekaksnih ¢rnih luknjah ob Stevilnih
zamujenih orkestrskih vstopih po solisti¢nih
koncnicah kljub predvidljivi igri pianista se
postavlja vprasanje, koliko dirigent Judd za-
znavno, pa tudi manualno, sploh obvlada obrt.
No ja, vsaj ko gre za dialektiko solista in orke-
stra, saj je pri izvedbi simfonije Slikar Mathis
Paula Hindemitha (1895-1963) iz tridesetih let
20. stoletja pokazal nekoliko vec vescostiin z
bolj zbrano in dinami¢no razvejano igro orke-
stra dosegel priblizno spodobno izvedbo prve
obseznejSe skladateljeve orkestrske skladbe,
Ceprav brez potencialne kontemplativne plati
dela tega skladatelja novega kova, duhovnega
dedica Bacha in Brahmsa.

OD MASKARADE DO USODNOSTI?

Zloziti v isti vecer tri tako razlicne glasbe-
ne estetike, Maskarado Arama Hacaturjana,
Koncert za klavir in orkester v G-duru Mauricea
Ravela in 5. simfonijo Petra Iljica Cajkovskega,
kot se je to zgodilo s sklepnim koncertom
OranzZnega abonmaja, je milo reCeno nena-
vadno; narediti iz tega spodoben dogodek pa
ustvarjanje nove umetnine. Razplet te zanke
pajebil polozen na taktirko nove umetniske
voditeljice orkestra Slovenske filharmoni-
je, kanadske dirigentke Keri-Lynn Wilson.
Zapisujoc Se sveZe vtise, bi rekel, dajije tos
povezovanjem nekaterih pogojno sti¢nih tock
do neke mere tudi uspelo.

V nasprotju z obseznejSimi suitami, kot
sta Gayaneh in Spartacus, je Hacaturjan Ma-
Skarado priredil iz scenske glasbe. V tej izdaji
se delo umesca nekako med promenadno in
razpolozenjsko glasbo s prikrito hibo izvajal-
ske nevarnosti zdrsa v banalnost. Cvrst okvir
izvedbe, ki ga je Wilsonova nadela orkestru, se
jeizkazal kot zadosti u¢inkovito varovalo, daje
izvedbo obdrZalo na ravni koncertantne olike,
Ceprav poslusano v celoti brez posebnih pre-
sezkov. Za tobibilo nujno nekaterim stavkom
(plesnima Valcku in Mazurki) vdihniti ve¢
lahkotnosti oz. vec tehtnejSe ekspresivnosti
(liricnima Nokturnu in Romansi), ne nazadnje
ucinke sklepnega stavka (Galop) graditi na
jasnejsi locitvi Ciste motorike od hrusca.

Zanimivo interpretacijo Ravelovega kon-
certa je predstavil Jeremy Denk, ameriski pi-
anist s suvereno tehniko in izjemnim tempe-

ramentom. Njegova izvedba je bila ritmi¢no
klena in nabita z zvokom, kot da bi prihajala
izpod kladiva. Na sredi vroCekrvnega objema
hitrih stavkov (Allegramente in Presto) stame
zmotili razdrobljenost in povr$no povezova-
nje snovi drugega (Adagio assai), »preStepani«
z brezbarvnim nizanjem tonov globoko pod
ravnijo Ravelovih sublimnih meditacij. Nekaj
Zlahtnih, francosko obarvanih impresij je bilo
zacutiti med dialogi klavirja in spevne oboe
ter koloritno rahlo¢utno obdanega mrezenja
harfe in Se kakSnega diskurza izvrstno vode-
nega orkestra.

Obsedenost z usodo je pomembno zazna-
movala najbolj ustvarjalna leta Petra Iljica
Cajkovskega. Prisotna je skoraj povsod (tudiv
njegovih operah), najbolj nazorno pase je izra-
zilav skladateljevih zadnjih treh simfonijah, v
peti pa Se s posebnim dramati¢nim nabojem.
Cvrsto zasnovana in suvereno izpeljana iz-
vedba pod vodstvom Wilsonove je, ne glede
na mnoge prefinjene dinamicne in agogicne
podrobnosti, bistveno ve¢ pomena namenila
pravtej, dramaticni plati dela, kdaj pa kdaj tudi
za ceno pretiravanj pri tempih in zvo¢nosti.
K strumno postavljeni zamisli izvedbe ji je
uspelo pritegniti celoten ansambel, ki se je
izkazal z izjemno proZnostjo in dovzetnostjo
zavsak namig in gesto dirigentke. Ob celovito
natancni igri in plasticno izdelanih dinami¢nih
odnosih v partituri ruskega mojstra je nastala
vrstamanjsih, pa tudi vecjih posameznih zani-
mivih stvaritev orkestra: lep solo prvega roga v
drugem stavku, ki so ga v nadaljevanju zZlahtno
razvili violonCeli, ter cudovit pianissimo na meji
sliSnosti, s katerim je prvi Klarinetist sklenil isti
stavek; presunljivo lepo zveneca godala v zacet-
ku Cetrtega stavka in svecan finale simfonije z
izvrstnimi trobili.

Ob zakljucku abonmajske sezone Orkestra
Slovenske filharmonije sem torej zacutil po-
tencialno sinergijo med orkestrom in njegovo
novo voditeljico Keri-Lynn Wilson. V tem
smislu upam na nov zagon v osnovi zelo do-
brega ansambla! m

ORKESTER SLOVENSKE
FILHARMONIJE

LJUBLJANA, CANKARJEV DOM,
GALLUSOVA DVORANA

BEETHOVEN, LUTOSLAWSKI,
BRAHMS

DIRIGENT HEINRICH SCHIFF;
KAREN GOMYO, VIOLINA,
CHRISTIAN POLTERA, VIOLONCELO

23.—24. 5. 2013

HINDEMITH, BRAHMS

DIRIGENT JAMES JUDD;
ANDREW VON OEYEN, KLAVIR

30.—31. 5. 2013

HACATURJAN, RAVEL, CAJKOVSKI

DIRIGENTKA KERI-LYNN WILSON;
JEREMY DENK, KLAVIR

6.—7. 6. 2013
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SSKJ, D. O. O:

AGATA TOMAZIC

V zacCetku junija se ze tradicionalno na policah
francoskih knjigarn znajdeta novi izdaji dveh
konkurencnih si razlagalnih slovarjev/enciklopedij:
Robert in Larousse. Ceprav noben ne tehta manj
kot nekaj kilogramov, oba nosita se pridevnik
Petit — Mali. Brz¢as ni imelo prstov vmes nic
drugega kot nakljucje, da je bil konec maja tudi
slovenski javnosti predstavljen predlog za izdelavo
novega razlagalnega slovarja slovenskega jezika.
Pripravili so ga v zavodu Trojina in nosi ime

Slovar sodobnega slovenskega jezika (SSS)). Je ta
tekmec ze uveljavljenemu Slovarju slovenskega
knjiznega jezika (SSK]), katerega druga izdaja
nastaja pod okriljem Instituta za slovenski jezik
Frana Ramovsa pri SAZU in bo izsla prihodnje
leto? In zakaj bi potrebovali kar dva, ko pa smo
bili desetletja prisiljeni shajati z enim samim,
zastarelim?

SKJ in Slovar novejsega besedja

(SNB) sta v temelju izdelana po

konceptih, ki so jih razvili znotraj

praske lingvisti¢ne Sole v prvi polo-

vici 20. stoletja, zaCenja dr. Simon

Krek, raziskovalec na Institutu Jo-
Zef Stefan in pri podjetju Amebis, d. o. o. ter
soustanovitelj Trojine, zavoda za uporabno
slovenistiko. V Sestdesetih letih, ko je SSK],
kakrSnega imamo in poznamo danes, zacel
nastajati, so bili koncepti praske lingvisticne
Sole aktualni, odtlej pa so se tako v jezikoslov-
ju kot v slovaroslovju pojavile nove tendence,
ki velevajo, da mora biti slovar izdelan upo-
rabniku prijazno, ne pa da se mora ta o tem,
kako sploh priti do prave informacije, najprej
pouciti iz navodil za uporabo. Druga lastnost,
ki jo mora po Krekovem mnenju imeti vsak
sodoben slovar, je, da je aktualen, kajti po-
datke o tem, kaksen je pomen besed, tako
starih kot novih, potrebujemo tukaj in zdaj,
ne Sele Cez dvajset let. Vse to in Se ve¢ bi lahko
vseboval novi razlagalni slovar slovenscine,
zagotavlja Krek — poleg njega sta Predlog za
izdelavo Slovarja sodobnega slovenskega jezi-
ka, ki je na ogled na spletnem naslovu http://
trojina.org/slovar-predlog/, pripravljala Se dr.
Iztok Kosem iz Trojine in doc. dr. Apolonija
Gantar z InStituta za slovenski jezik Frana
Ramovsa.

V ZIVO NA SPLETU
In Ce naj se slovar sproti odziva na spre-
membe v jeziku, mora seveda obstajati v

spletni razlicici — in to od vsega zacCetka,
uporabniki pa bodo lahko spremljali nasta-
janje v razli¢nih fazah skorajda v Zivo. Vajene
jezikovnih publikacij, po katerih se lista in
ne klika, bi utegnilo presenetiti ali celo raz-
Zalostiti dejstvo, da knjiZzne razliCice sploh
ne bo, vendar je predvidena tudi moznost
natisa posameznih gesel v dveh variantah
- nekoliko obseznejsi »$olski« in krajsi »ti-
skani«. To Se zdaleC ne bo edina novost, med
sprehajanjem (in klikanjem) po besedilu
predloga, po katerem nas je popeljal Simon
Krek, so se sproti kazale nove in nove.

Za ciljno obcinstvo Slovarja sodobnega
slovenskega jezika (SSSJ) so doloCene tri
glavne skupine: Solski in sploS$ni uporabniki
ter jezikoslovci. Prav zaradi Solarjev, ki po
pricakovanju pogosteje posegajo po taksnih
slovarijih in v njih iS¢ejo pomen besed, slo-
varski predlog predvideva, da bo prednostno
obravnavano besedje, uporabljeno v Solskih
ucbenikih. Ti so sicer Ze del korpusa Gigafida,
iz katerega bodo izhajali podatki za izdelavo
slovarskih gesel. Za ucece se —tudi tiste, ki se
spopadajo s slovensc¢ino kot s tujim jezikom
—bodo zelo uporabna novost v geselskih
¢lankih tipicne kombinacije besed (t. i. ko-
lokacije; za besedo globalen, denimo, bi bila
ena od kolokacij globalna recesija ali globalni
trend). SploSnim uporabnikom bo na kozo
pisano skorajda sprotno dodajano aktualno
besedje, jezikoslovci pa bodo imeli moznost
zahtevnega analiziranja oblikoslovnih in
skladenjskih podatkov, vezljivosti ipd.
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VEC SLOVARJEV V ENEM

Prijetno presenecenje predloga je tudi,
da bo v predlagani slovar zajetih vec tipov
slovarskih podatkov, ki so bili tradicionalno
razprSeni po razli¢nih slovarjih, od etimolo-
Skega do slovarja sopomenk in pravopisa. V
SSSJ bo priblizno sto tisoC besed, izbranih iz
besedilnih korpusov Gigafida in Gos (kor-
pus Govorjene Slovenscine). Gigafida zajema
besedila, ki so nastala med letoma 1991 in
2011 — zato tudi naziv slovarja »sodobnix.
Jezik odslikava stanje in dogajanje v druzbi;
eden od glavnih razlogov, da je slovar treba
izdelati na novo, je ta, da SSKJ opisuje sloven-
sko druzbo iz druge polovice 20. stoletja, ko
so bile v obtoku ne samo nekatere druga¢ne
besede, po katerih Ze davno ne posegamo
vecC (skovali pa smo nekatere nove, ki jih v
SSK]J seveda ni), temvec so se spremenili
tudi pomeni nekaterih besed oz. koncepti,
za katere jih uporabljamo. Ce je bil delavec v
drugi polovici 20. stoletja, prefiltriran skozi
ideoloske filtre, v vzhodnem bloku tako reko¢
nosilec druzbenega razvoja, »v kapitalizmu«
pa »pripadnik druzbenega razreda, ki ni la-
stnik proizvajalnih sredstev, so se danes
druZbena razmerja korenito spremenila in
»delavec« ima Ce Ze ne slabSalen, pa marsikdaj
vsaj pomilovalen pomenski odtenek. V SSSJ
se bodo gesla zato posodabljala precej bolj po-
gosto, kot smo navajeni iz knjiznih slovarjev.
Posodabljanje bo samodejno, razlaga Krek,
Ce bo racunalniski program, ki bo precesaval
besedila v besedilnem korpusu, zaznal kakSen
nov izraz (ali pomen), bo nanj opozoril leksi-
kografe, ki ga bodo slovarsko obdelali. Kot

primer Krek navede besedo trojka, ki je poleg
avtobusa, zoba, ocene, vprege in meta za tri
tocke (zadnjega sicer nine v SSK/ ne vSNB) ...
v zadnjih mesecih v slovens$¢ini dobila novo,
zloveSCo materializacijo v podobi Mednaro-
dnega denarnega sklada, Evropske komisije
in Evropske centralne banke. Pomen besede
je aktualen tukaj in zdaj in ni razloga, da bi
uvrstitev v razlagalni slovar doZivel Sele Cez
par let, ko bo — upati je —le Se more¢ spomin.
Toda je mar smiselno vkljucevati Cisto vse
besede, ki so morda res muhe eno- ali nekaj-
dnevnice? Splet ne omejuje tako kot knjizne
platnice, se glasi odgovor, in ¢asovno omejeno
rabo je mogoce brez teZav dokumentirati in
vizualizirati. Kljub vsemu pa bo izbor besed
in pomenov predmet strokovne presoje, Ce-
prav povsem natan¢na merila za njihovo (ne)
uvrstitev v slovar Se niso dolocena.

OD RDECE DO ZELENE FAZE

A Ce se bo vsaka aktualna beseda bliskovito
uvrstila med gesla, Se ne pomeni, da bo tudi
geselski Clanek tako hitro izdelan. Nastajal bo
v vec fazah, in to pred o¢mi uporabnikov, ki
bodo glede na barvo krozca pri besedi (rde-
Ce, oranzno, rumeno, modro, zeleno) lahko
spremljali, v kateri fazi je. V zaCetni, rdeci
fazi bo brskajoemu na voljo samo slovarska
iztoCnica (avtomati¢no odbrana iz korpusa
besedil), najpogostejSe kolokacije, v katerih
jo je raCunalniski program izsledil, in zgledi
rabe iz besedilnega korpusa. V oranzni fazi
bodo prebrali zrno od plev —izlocili napacne
podatke, ki so bili avtomati¢no zbrani. V ru-
meni fazi bo v izdelavo slovarja prvic¢ posegel
profesionalni leksikograf, ki bo razloZil po-
men, enega ali ve¢ (pribliZno tri Cetrtine besed
v sloven$cini je enopomenskih, le Cetrtina pa
ima ve¢ pomenov, pravi Krek), dodal pa bo
tudi kljucne leksikalne in slovni¢ne podatke.
V naslednji, modri fazi bodo besedo opremili
s podatki, ki jih bodo prispevali strokovnjaki,
specializirani za doloCeno podrocje (izgovor-
java, etimologija, terminologija itn.). V zadnji,
zeleni fazi bo slovarsko geslo leksikograf-re-
daktor samo Se pregledal in preveril, da vse,
kar je zapisano, tudi drZi.

Vseh 100.000 besed, ki bi jih SSSJ vseboval,
bi bilo uporabnikom na ravni prve, rdece faze
na vpogled Ze pol leta po zacetku projekta;
celotna slovarska baza bi bila dostopna pod
licenco Creative Commons, kar pomeni, da bi
bila javno dostopna vsakomur, ker bo (pred-
vidoma) financirana iz javnih sredstev. Med
zunanjimi jezikovnimi viri, ki bodo vklju¢eni
v prikaz na spletu, bo tudi korpus Gos — s
klikom si bo mogoce predvajati delcke pogo-
vorov, v katerih je bila izgovorjena iskana be-
seda, ponekod celo iz razli¢nih regij. Geselski
Clanek pa bi vseboval tudi izpisane pregibne
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oblike besed in njihove lastnosti (spol, sklon,
Stevilo, dolo¢ne in nedolo¢ne oblike pri pri-
devnikih ...) iz Slovenskega oblikoslovnega
leksikona Sloleks; sopomenke in eventualno
zamenljivost doloCenih besed; razloZzen bo
izvor (podatke bodo med drugim ¢rpali iz
baze Jezikovni viri starejSe slovenscine, ki jo
je v okviru InStituta Jozef Stefan pripravil
Tomaz Erjavec).

SLOVAR ZA TRI CENTE

A tako kot bo slovar dostopen vsem, ga
bomo vsi tudi delali. No, skoraj vsi: druga,
oranzna faza, v kateri bodo izlocevali nere-
levantne in napacne podatke, Ki jih bo ra-
Cunalniski program avtomatsko nabral, bo
namreC potekala s t. i. crowdsourcingom. V
slovenscino bi to lahko prevedli kot »moc¢
mnoZic« ali »mnoZiCenje«, pravi Krek. To

pomeni, da bodo kolokacije in zgledi, ki so
jih posamezniki (o vsakem takem jezikov-
nem primeru bo odlocalo pet posameznikov,
program pa bo nadzoroval, da ne bo mogel o
istem primeru petkrat glasovati isti clovek)
ocenili kot neprimerne, odstranili iz slovarja.
Primer: besedni zvezi »globalno segrevanje«
in »globalni trend« uSesu zvenita bolj domace
in tipi¢no za rabo pridevnika globalen kot
»globalno zasedanje«, zato bo slednja odpadla.
»Izlo¢anje podatkov je nezahtevno, zato lahko
pri tem sodelujejo vsi zainteresirani posame-
zniki,« piSe v predlogu SSSJ in Krek zatrjuje,
da je crowdsourcing, Ceprav pri nas novost, v
svetu precej uveljavljena in uporabljana meto-
da, ki bi nastanek slovarja bistveno pospesila.
»Zainteresirani posamezniki« bi bili za svoje
delo tudi placani, povprecno po tri cente na
Kklik, in Krek je izracunal, da bi si sodelavci
takolahko priklikali Se kar spodoben mesecni
prihodek, okrog Stiristo evrov. Poleg nekaterih
drugih bi za ta del izdelave SSSJ lahko prido-
bili sredstva iz evropskega socialnega sklada
— zanj je predvidenih 605.000 evrov. Skoraj
Se enkrat ve¢, milijon evrov, bi potrebovali za
placilo strokovnih sodelavcev, 1,7 milijona pa
za leksikografe. To so tri najvecje postavke,
ostanejo Se 330 tiso¢ evrov za podporo in
administracijo, 250 tiso€ evrov za vodenje,
79 tiso€ za posredne stroske in 70 tisoc za
strojno in programsko opremo. Za dobre Stiri
milijone evrov bi Slovenci v petih letih dobili
nov, sodobnejsi slovar slovenskega jezika.

KONZORCI) vEé INSTITUCI)

Z vidika uporabniske izkusnje (po demo
razlicici sodec€) je SSSJ brezhiben in vse-
stransko uporaben, v resnici takSen, kot bi
slovar materins$¢ine moral biti — na namizju
pametnega telefona, ploScice ali prenosnega
racunalnika, kjer ¢aka, da igraje pobrskas po
njem, se pouci$ o pomenu neznane besede
ali preprica$ o sklanjanju nekoliko proble-
mati¢nih besed, kot sta recimo »tjulenj« ali
»finale«. Ne pa da, kot se je dogajalo doslej,
mahas z njim grozece, in to v prenesenem
in dobesednem pomenu: Kkar je napisano v
SSKJ, v krogih jezikovnih navduSencev ali
povprecnih uporabnikov jezika uZiva status
zakona, vendar nemalokrat izzove zgrazanje
ali smeh, ker so razlage tako ocitno zasta-
rele. V dobesednem pomenu pa je vsak od
»zvezkov« SSKJ knjiga, ki se, ko jo vzameS v
roke, prosto po Brechtu spremeni v orozje.
Kaj Sele, Ce ti s police na glavo zgrmi vseh pet
»zvezkov, izdanih Se pred zgo$c€eno razlicico
v eni sami, gromozanski knjigi ...

Vseeno pa ima tudi predlog za SSSJ svoje
pomanjkljivosti. Nekaj pomislekov zbudi-
ta crowdsourcing in klikanje za tri cente,
zastavlja pa se tudi vpraSanje, kakSna bo
sestava ekipe, ki ga bo izdelovala. Krek za-
vraCa namigovanja, da pri izboru sodelavcev
Zelijo zaobiti Institut za slovenski jezik Frana
Ramovsa, v katerega pristojnosti je bila iz-
delava tovrstnih slovarjev doslej: »Mi samo
predlagamo, kako naj bo slovar izdelan. Ne
prejudiciramo tega, kdo oziroma katera in-
stitucija ali konzorcij institucij bi ga izdelal.
TeZava je le v tem, da trenutno InStitut za
slovenski jezik nima dolocenih znanj, zato se
mi zdi veliko bolj realna opcija, da se slovar
izdela v konzorciju, ki bi zajemal, recimo,
ZRC SAZU (se pravi Institut za slovenski jezik
Frana Ramovsa), Univerzo v Ljubljani (in
morda Se katero), Institut Jozef Stefan (kar
zadeva jezikovne tehnologije) in Se koga.«
SSSJ je tako zgolj predlog, s katerim se po-
tegujejo za denarna sredstva, zagotovljena
z Nacionalnim programom za jezikovno po-
litiko (2014-2018). Ta namrec v poglavju o
jezikovni opremljenosti predvideva nastanek
enega (samega) takSnega priro¢nika.

VAJA DELA MOJSTRSKEGA

SLOVAROPISCA

Nikjer ni poudarjeno, da mora biti to prav
SSKJ, nacionalni program omenja le delo, ki
bo »temeljni opis slovenskega jezika«. Prav
tako ne navaja rokov, v katerih bo moral na-
stati, pravi prof. dr. Marko Snoj, predstojnik
Instituta za slovenski jezik Frana Ramovsa
ZRC SAZU. Zato pa je ta dokument klju¢nega
pomena pri dodeljevanju finan¢nih sredstev
institucijam, ki se ukvarjajo z izdelavo jezi-
kovnih priro¢nikov. Po Snojevih besedah je
eden od pogojev za prirocnik, ki bo podajal
temeljni opis slovenskega jezika, tudi ta, da
mora nastati zdelom primerno usposobljenih

strokovnjakov — izvedencev z doktoratom iz
slovaropisja in ustrezno slovaropisno prakso,
ne pa recimo diplomiranih slovenistov ali iz-
vedencev s kakSnega drugega jezikoslovnega
podrodja. Sestavljanje slovarjev je delo, ki se ga
ne bi smeli lotevati ljudje brez ustrezne prakse,
saj se pri tem procesu nemalokrat soocas s pro-
blemi, kako obravnavati denimo v slovenscini
nepovezljiva pomena besede macek — »madji
samec« in »slabo pocutje, razpoloZenje, na-
vadno po nezmernem uZivanju alkoholax.
V navidezno podobnem, vendar bistveno
druga¢nem dvomu se slovaropisec znajde pri
obravnavi besed atlas (»zbirka zemljevidov,
slik iz dolocene stroke v obliki knjige«) in atlas
(»svilena tkanina, ki se bleSci zlasti na pravi
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strani«), navaja Snoj primere iz prakse, ki mu
je res ne manjka, saj je na Institutu za slovenski
jezik redno zaposlen Ze od leta 1983.

Druga izdaja SSKJ bo izSla leta 2014, pravi
Snoj, in hkrati opozarja, da ga ne gre zame-
njevati z »zares novim slovarjem« z delovnim
naslovom Novi slovar slovenskega jezika, pri
katerem nas od prve ciljne etape, ki se bo
koncala s slovarjem srednjega obsega, loCi
predvidoma Se osem let. Druga izdaja SSKJ
bo nekoliko prenovljena in bo vsebovala
med 109 in 110 tiso¢ besed — nobene, ki je v
prvi izdaji, ne bodo odvzeli, saj »je Se vedno
nasa, pravi Snoj. V njem bo torej najti vse, ki
so v prvi izdaji, nekatere iz Slovarja novejsega
besedja (te bodo nekoliko precistili in izlo-
Cili kakSne izrazito kratkega daha, denimo
kucanovec, eldeesovec) in Se kakSna nova se
bo nasla. Sicer pa Stevilo besed ni najboljsi
kazalec obsega, umestneje bi bilo povprasati
po Stevilu pomenov, opozarja sogovornik,
Ze uveljavljenim se hitro pritakne kakSen
nov in v prenovljeni razli¢ici SSKJ bo tako
pribliZzno 154.000 pomenov besed.

APLIKATIVNI IN

AKADEMIJSKI SLOVAR]JI

Na vprasanje o ritmu izhajanja temelj-
nih razlagalnih slovarjev in ocitek o dolgih
presledkih, ki se pri slovens¢ini vleCejo med
izidi, ima Snoj pripravljen zadovoljiv odgo-
vor. Najprej je treba opredeliti razlagalni
slovar, pravi, Petit Robert in Petit Larousse,
ki pri Francozih izhajata vsako leto, gotovo
nista temeljna, temvec aplikativna slovarija,
namenjena vsakdanji rabi, Solajoci se mla-
dini in ucec¢im se franco$cine kot tujega je-
zika. Tudi francoski jezik je v vsem svojem
bogastvu vknjiZzen v kar prostran temeljni
razlagalni slovar, Dictionnaire de I'"Académie
francaise, ki nastaja pod okriljem (kot pove
Ze ime) francoske akademije (medtem ko
aplikativne slovarje pripravljajo v okviru
knjiznih zalozb). In ta temeljni slovar seveda
ne izide vsako leto, prav zdaj je — po podatkih
z njihove spletne strani — v pripravi deveta
izdaja, ki bo vkljucevala tudi novosti od leta
1992 naprej, prve tri knjige pa so Ze izsle.

Z ZAHODNOEVROPSKIMI JEZIKI

SE TEZE PRIMERJAMO

Toda slovenscina se s franco$c¢ino, ki jo
govori Sestdeset milijonov Francozov, da
o vseh tujcih in pripadnikih s kolonizacijo
zavojevanih narodov niti ne govorimo, ne
more primerjati. Pri primerljivih narodih je
pogostnost izhajanja temeljnih razlagalnih
slovarjev odvisna od tega, koliko so jezikov-
ne tehnologije v sluzbi slovaropisja oziroma
koliko so se osamosvojile. »Jezikovnotehno-
losko zelo visoko razviti Cehi so svoj 1e~
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zadnji temeljni slovar dobili leta 1971 in nic¢
ne kaze, da bodo kmalu imeli novega,« pravi
Snoj. »Slovaki, ki so jezikovne tehnologije
podredili slovaropisni dejavnosti, pa prav
zdaj dobivajo zares dober temeljni sploSni
slovar. Prej$nji temeljni slovaski slovar je bil
dokoncan leta 1965. Podobno je tudi na Hrva-
Skem, le da njihovi slovarji ne dosegajo tako
visoke kakovostne ravni in imajo tam teZavo
Se z nekdanjo srbohrvasc¢ino. Bolgari od leta
1977 piSejo pravi akademski slovar, prej$nji
je bil dokoncan leta 1955 in je bil leta 1994
osvezen. S Poljaki se teZe primerjamo, ker
jih je dvajsetkrat vec in nekatere slovarske
projekte podpira tudi zasebni kapital, z Rusi Se
teZje, iz enakih razlogov so neprimerljive tudi
razmere v zahodnoevropskih jezikih, poleg
tega se ti jeziki tudi strukturno prevec razli-
kujejo od slovanskih, da bi njihove izkuSnje
brez zadrZkov primetrjali z nasimi.«

Snoj meni, da je pri nas Ze napocil ¢as za
novi slovar: »Z izidom SNB letos in z drugo
izdajo SSKJ bomo pogasili le najhujsSo Zejo,
tako da bomo zdrzali do nastanka zares no-
vega slovarja, ki bo v prvi vrsti namenjen
elektronskim objavam in bo imel to dobro
lastnost, da ga bomo lahko dopolnjevali do
tezavra, torej opisa vseh slovenskih besed.
Njegova zasnova in vsebina bosta omogocili
neposredno uporabnost in uporabnost pri
izdelavi mnogih aplikativnih slovarjev, servi-
sov in zadovoljevanje jezikovnotehnoloskih
potreb.«

PETSTO CLOVEK-LET IN TAKO REKOC

STOODSTOTNA ZANESLJIVOST

IzkaZe se torej, da je treba razjasniti razlike
med dvema razli¢nima pojmoma: temeljni
razlagalni in aplikativni slovar. Slednjih bi
bilo v slovens¢ini lahko vec in pogosteje bi
lahko izhajali novi, z aktualnim besedjem,
navsezadnje bi jih najbrz z veseljem izdajala

DR. SIMON KREK: VSAK SODOBEN SLOVAR MORA BITI
AKTUALEN, KAJTI PODATKE O TEM, KAKSEN JE POMEN
BESED, TAKO STARIH KOT NOVIH, POTREBUJEMO
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tudi kaksna zasebna zalozba, ne le ZRC SAZU,
saj je prodaja tako rekoc zagotovljena (o tem
pricCa primer SNB, katerega prvi dve nakladi
po Seststo izvodov sta bili razprodani v dveh
mesecih, tako da je zdaj v prodaji Ze tretja).
Snoj odkimava: glede na njegovo poznavanje
delovanja zaloZb, bi te Ze rade izdale kakSen
tak slovar, ne bi pa bile pripravljene prevzeti
nase stroSkov nastanka. In ker je nastajanje
dolgotrajen proces, ti niso ravno nizki. Zato
je edina moznost, da ga financira drzava. Za
boljso predstavo, koliko Casa je bilo vloZene-
ga v nastajanje prve izdaje SSKJ: sestavljali
so ga petindvajset let (prvi zvezek je resda
izSel leta 1971, vendar je treba vsteti tudi
Cas njegove izdelave, ki se je zaCela vsaj leta
1966), samo v pisanje geselskih ¢lankov pa
so vloZili petsto Clovek-let dela (Clovek-ura je
enota za koli¢ino dela, ki ga pri dolo¢enem
projektu opravi en clovek v eni uri, navadno
v rednem delovnem procesu; ¢lovek-leto
obicajno obsega dva tiso¢ ¢lovek-ur)! SSKJ
je v najboljsih letih pisalo po dvajset leksi-
kografov hkrati, pravi Snoj. Z redakcijo nove
izdaje SSKJ se ukvarja deset zaposlenih, v
to deseterico je vStet tudi predstojnik, ki pa
mu zaradi vodstvenih obveznosti za tovr-
stno delo ostaja bore malo Casa; poleg tega
je treba upostevati, da so med zaposlenimi
tudi mlade Zenske, ki svojo kariero za leto
dni prekinejo s porodnisko. A zaposlitev za
nedolocen ¢as se Snoju zdi edina mogoca
oblika dela, mar naj bi leksikografi delali
kot honorarci? Racunalniki in ra¢unalniske
tehnologije njihovo delo brez dvoma pospe-
Sijo, spet pa ne toliko, kot bi si clovek mislil.
Razlago besed se piSe z glavo, opozarja sogo-
vornik, tega ne more opraviti noben racunal-
nik, slovaropisci se morajo poenotiti glede
konceptov in odlocitev, kakr$na je denimo
ta, da se samostalnike razlaga s samostalniki
in glagole z glagoli. »Dobre pomenske razlage

RAZGLEDI

Druzboslovne razprave

SOLIDARNOST: PRAZNA BESEDA
ALI KONKRETNA VSEBINA?

VOJKO STRAHOVNIK

Tode

PODOBE
SO“DARNOSTI

Podobe solidarnosti. UREDIL TADEJ PIRC. A PRIORI (ZBIRKA KHOROS).
GORNJA RADGONA 2012, 172 STR., 12 €

sociologije ter zgodovine, ki ob dialoSkem in interdisciplinarnem pristopu te-
matizirajo to izjemno pomembno polje razprave. Avtorji prihajajo iz Slovenije,
Nemcije, Nizozemske in Poljske. Pojem solidarnosti v zadnjih desetletjih zavze-
ma vse pomembnejSe mesto znotraj filozofskih in socioloskih teorij ter glede
na globalno naravo izzivov — s katerimi je sooceno Clovestvo kot celota, posebej pa tudi
ozje skupnosti na razli¢nih ravneh - predstavlja eno od pomembnih vstopnih tock iska-
nja odgovorov na te izzive. Urednik Tadej Pirc je v knjigi zbral prispevke, ki so uravnote-
Zeni in se prepletejo v zakljuCeno celoto, zanimivo za §irSo zainteresirano javnost. Knjigo
odlikuje predvsem to, da pojem solidarnosti nikakor ne ostaja zgolj na ravni vseprisotne
fraze, ki bi bila pravzaprav del obveznega besednjaka, a bi v svojem jedru ostajala neopre-
deljena. Po drugi strani pa se delo izogne tudi zlorabi (pojma) solidarnosti in izpostavi,
da mora na mesto kakrsSne koli preracunljive ali prisiljene solidarnosti stopiti Ziveta in
pristna solidarnost. Knjiga je tako eno redkih del v nasem prostoru, ki se s solidarnostjo
ukvarja na poglobljen, znanstven nacin in tako razpira njene dimenzije.

V prvem prispevku ugledni nemski sociolog Hauke Brunkhorst razpravlja o pojmu
solidarnosti ter poleg pravnih izvorov tega pojma (znotraj rimskega obligacijskega prava,
ki je oblikovalo institut obligacije in solidum) izpostavi Se tesno povezanost s pojmi har-
monije ter drZavljanskega prijateljstva in bratovs¢ino ter ljubeznijo do bliznjega. Klju¢ne
dimenzije solidarnosti so razpete med posameznikom in skupnostjo, kjer demokrati¢ni
ideali zamenjajo prevlado enih nad drugimi in vzpostavljajo temelj pravi¢nosti. TakSno
demokrati¢no solidarnost, ki ima svoj izvor v bratstvu kot enemu izmed treh stebrov
francoske revolucije, lahko razumemo kot pogoj same svobode in samovlade posame-
znika, ki pa je v sodobnem svetu pod pritiski »globalizacije moci, prava in denarja« v
defenzivi.

Tadej Pirc zariSe obrise nekaterih temeljnih sociolo$kih pogledov na solidarnost kot
vezivo druzb. Izpostavi tri pristope k druzbeni solidarnosti, od katerih se prvi osredotoca
na iskanje temeljev za vzpostavitev solidarnosti kot vezivnosti druzbe, ki sega onkraj
deljenih interesov k skupnemu pojmovanju, razumevanju, vrednotam in pricakovanjem.
Drugi se osredinja na razlikovanje med razli¢nimi vrstami solidarnosti in ga zastopa Dur-
kheimovo razlikovanje med mehansko in organsko solidarnostjo, zadnji pa je uokvirjen
v raziskovanje dinamike druzbene solidarnosti in ga zastopa npr. Marxovo razumevanje
negativne solidarnosti na temelju pripadnosti razredu. Prikaz klju¢nih vidikov teorij
solidarnosti poveZe s premisleki o prihodnosti solidarnosti, ki se mora soocati s »po-
stemocionalno potro$nisko druZbo, kjer pristno vezivnost druzbe vse bolj izpodriva
preracCunljivost.

Cvetka Hedzet Téth prispevek o t. i. petem filozofskem vprasanju o tem, kaj lahko
naredimo iz sebe, postavlja na temelj filozofije ameriSkega pragmatika Richarda Rortyja.
V izCrpni predstavitvi kljucnih poudarkov del tega filozofa avtorica izpostavi njegovo

-) odobe solidarnosti prinasajo osem znanstvenih prispevkov s podrocij filozofije,

kriticnost do ZDA ter polaganje upov na Evropo, ki naj bi si dopustila sanjati idealisticne,
celo nesmiselne sanje sodelovanja in solidarnosti, ki pa v sedanjem primeZu Kkrize po-
stajajo tudi v Evropi vse bolj potlacene. Izvitje iz laZzne dileme med politiko (ali uspesno-
stjo) in etiko nam omogoca razumevanje »solidarnosti kot moralnega napredka« tako
posameznika kot skupnosti, ki ga Téthova v nadaljevanju poveZe z Rortyjevimi eti¢nimi
idejami socutja in tako vedno vedje ter razsirjajoce se moralne dovzetnosti, obcutljivosti
in odzivnosti za stiske, poniZanja in potrebe drugega.

Valentino Hribar Sor¢an zanimajo predvsem filozofsko-psiholoske dimenzije solidar-
nosti, zato razpravo zastavi v okviru razlikovanja med empatijo in simpatijo. Izpostavi, da
je ontoloska naravnanost ¢loveskega bitja kot empati¢nega zgolj pogoj moznosti vzposta-
vitve solidarnosti, ki mu nasproti stoji kopica preprek, ter da vzpostavitev pravicnosti na
temelju solidarnosti terja razumevanje solidarnosti »na podlagi najbolj prvotnega izvora
Cloveskosti in ¢love¢no-
sti eksistence Kot biti-z,
ki je obenem posebna in
skupnostna, singularna in
pluralnax.

V nadaljevanju nizozem-
ska avtorja Paul de Beer in
Ferry Koster predstavita
odnos med solidarnostjo
in drZavo blaginje, ki ga
razkrijeta kot precej kom-
pleksnejSega, kakor bi nam
ga pokazalo premocrtno
razumevanje solidarnosti
kot temelja drzave blaginje.
Zavrneta tezo, da bi vzposta-
vitvi drZave blaginje botro-
vala sebi¢nost, saj da gre za
»dominantni nastop druz-
bene solidarnosti«. Ob tem
pokaZeta na zapleten odnos
med javnim mnenjem o
stopnji in izvorih revscine v
druzbi (podobo solidarnosti
druzbe) in delezem BDP, ki
je namenjen socialnovar-
stvenim izdatkom, Kjer izpo-
stavita netipi¢no povezanost med obojim predvsem v drZavah z mankom dolgotrajnejSe
demokrati¢ne tradicije. Skleneta s tezo, da je vpliv med obema dimenzijama najverjetne-
je vzajemen in da tudi sama drZava blaginje spodbuja solidarnost.

Bojan Zalec v prispevku z naslovom Pomen(i) solidarnosti: zakaj je ljubezen vendar-
le lahko njena osnova odpira ve¢ pomembnih filozofskih vprasanj, vezanih na pojem
solidarnosti, in zagovarja paleto raznolikih tez. Solidarnost je pomembna podlaga za
uresnicevanje pravicnosti v druzbi, nasproti pa ji lahko postavimo izkljucevanje; solidar-
nost ima poleg instrumentalne vrednosti tudi notranjo oz. neodvisno vrednost in jo je
v smislu udeleZenosti pri Zivljenju drugega moc¢ razumeti kot temeljno moralno obvezo,
katere krsitev vodi v zlo. Posebej naglasi tudi pomen vere in ljubezni za solidarnost. Zalec
izvirno uporabi pojem paradigme, da pokaZe na pomen neposredne in osebne ljubezni za
vzpostavitev solidarnosti ter posledi¢no tudi samo preZivetje CloveStva.

Knjigo odlikuje predvsem
to, da pojem solidarnosti
nikakor ne ostaja zgolj na
ravni vseprisotne fraze.
Po drugi strani pa se
izogne tudi zlorabi (pojma)
solidarnosti ter izpostavi,
da mora na mesto
kakrsnekoli preracunljive
ali prisiljene solidarnosti
stopiti ziveta in pristna
solidarnost.f|
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je Se vedno treba sestavljati s poznavanjem
pomenoslovne teorije in dobre prakse, raz-
loCevanju pomenov in kvalificiranju racu-
nalnik tudi Se ni kos, terminoloske definicije
Se vedno potrebujejo pregled podro¢nega
strokovnjaka, ki ni kdorkoli, ki se kot tak
prijavi na spletu, da ne govorimo o fonetic-
nih, zgodovinskih in etimoloskih podatkih,
reSevanju normativnih tezav, usmerjanju
k ustreznejSim sinonimom, razlikovanju
enakopisnic ipd., kjer sta potrebna resni¢no
poznavanje problematike in sposobnost vse
to prikazati v okvirih slovarskega koncepta.
Pri temeljnem slovarju je namrec kljucnega
pomena zanesljivost podatkov, ki jo lahko
doseZemo le z vecstransko analizo skrbno
zbranih podatkov in ne zgolj s povezovanjem
razli¢nih podatkovnih baz.«

POKRIVA VSA] STO LET

Tudi kar zadeva sinonimijo, bi lahko slo-
var sopomenk izdelali tako, da bi jih z racu-
nalnisko tehnologijo samodejno potegnili iz
jezikovnih baz, a od tako resnih akademskih
izdelkov, kot je slovar sinonimov (katerega
izid je sicer nacrtovan kmalu po novi izdaji
SSKJ), se pricakuje tako rekoc stoodstotna
zanesljivost. Nasploh mora temeljni razlagalni
slovar zadovoljiti tudi potrebe tistega upo-
rabnika, ki ima sedemdeset ali osemdeset let
(zato razmisljajo, da bi bila nova izdaja poleg
spletne Se knjiZna), pokrivati pa mora vsaj sto
let v razvoju jezika, Ce ne vel. S slovarjem, ki
bi pokrival krajSe ¢asovno obdobje, tudi ne
bi bilo mogoce razumeti klasikov slovenske
literature, niti Cankarja, kaj Sele PreSerna.

Institut za slovenski jezik Frana Ramovsa,
na katerem je zaposlenih 43 ljudi, nima rednih
proracunskih sredstev za svoje delo, pravi
predstojnik. »Financiranje naSega delovanja
je odvisno od raziskovalnih programov in
projektov, za katere se potegujemo na javnih

DR. MARKO SNOJ: EDEN OD POGOJEV ZA PRIROCNIK,
Kl BO PODAJAL TEMELJNI OPIS SLOVENSKEGA
JEZIKA, JE TUDI TA, DA MORA NASTATI Z DELOM
PRIMERNO USPOSOBLJENIH STROKOVNJAKOV -
IZVEDENCEV Z DOKTORATOM 1Z SLOVAROPISJA IN
USTREZNO SLOVAROPISNO PRAKSO, NE PA RECIMO
DIPLOMIRANIH SLOVENISTOV ALI IZVEDENCEV S
KAKSNEGA DRUGEGA JEZIKOSLOVNEGA PODROCJA.

razpisih. Iz teh virov se financirajo vse nase
dejavnosti, tudi prenova SSKJ in sestavljanje
NSSJ.« To pa pomeni, da se Institut za slo-
venski jezik Frana Ramovsa in zasebni zavod
Trojina s svojim predlogom za izdelavo SSSJ
spopadata za isti kos pogace. Snoj je skepticen
do SSSJ, kar zadeva predlagani financ¢ni nacrt:
»Iz njega je npr. razvidno, da bi moral etimolog
v treh minutah in 35 sekundah napisati po
eno etimoloSko razlago, s tem tempom delati
pet let vsak delovni dan po Sest ur in za to
prejemati placo v visSini 1050 evrov bruto. Je
to izvedljivo?«

VSAK NA SVOjI STRANI

Po idealnem scenariju bi se veselili dveh
novih razlagalnih slovarjev slovenskega je-
zika: aplikativnega, namenjenega predvsem
Solajo¢im se in povpre¢nim uporabnikom, ki
jim ni do poglabljanja v jezikoslovne finese
slovenscine izpred stotih let, radi pa se poucijo
o Cisto prakti¢nih reCeh in pomenih novih
besed; ter obseZnejSega in poglobljenega, ki
bi nastal pod okriljem SAZU v dolgih letih
predanega leksikografskega dela. Stroske za
izdelavo prvega bi na svoja plecCa prevzela
kaksna zalozba, ki bi si obetala novo knjizno
uspesnico in bi ga po moznosti prodajala sku-
paj s tabli¢nimi rac¢unalniki za ugodno ceno,
v takem Casovnem terminu, da bi bil nadvse
prikladno darilo za spodbuden zacetek Solske-
galeta. Za drugega bi denar prispevali vsi, saj
bi njegovo nastajanje financirali iz proracuna,
in bi bil po nastanku brezpla¢no na voljo na
spletu, za bibliofile pa tudi v knjizni izdaji.
Ampak Ker casi zZe dolgo niso idealni, lahko
na tak scenarij kar pozabimo. Namesto tega
se za sredstva, ki so v proracunu dolocCena za
t. i. jezikovno opremljenost, spopadata dva
tekmeca, ki sta vse dlje vsaksebi, Ceprav je
ocitno, da bi morala zdruZiti moci. m

Janez Juhant na temelju pogledov na druzbeno pravi¢nost Andreja Gosarja razmislja
o sodobnih izzivih solidarnosti. Izpostavi izjemno aktualnost Gosarjeve misli, ki pola
samostojnosti in solidarnosti posameznika povezuje v skupno, harmoni¢no in vzajemno
obcestvenost kot eti¢ni temelj, ki se mu druzba ne sme odpovedati. Sklene, da je ravno
od »uspesSnega premagovanja enostranskih napetosti med trZzno samovoljo ter druzbeno
soodgovornostjo odvisna sre¢na druzbax.

Zadnji prispevek v zborniku je podpisal poljski zgodovinar Patryk Pleskot, ki skozi vi-
dike (politi¢ne in diplomatske) zgodovine predstavi odnos »zahodnih« drZav, posebej pa
ZDA do gibanja Solidarnost, ki ga je zaznamovala predvsem previdna zadrZanost, vzpo-
stavljena deloma tudi zaradi napaCnega razumevanja same narave tega gibanja in strahu
pred posledicami morebitne destabilizacije Poljske, ki bi ji lahko sledili bolj skrajni odzivi
Sovjetske zveze. Prispevek z izrednim zgodovinskim smislom za obcutje ¢asa poda vso
zagatnost tega odnosa »dvoumne solidarnosti« s Solidarnostjo ter hkrati nakaZe pomen
tega gibanja tako za Poljsko kot tudi za SirSo regijo, ki je vstopala v dobo demokratizacije.

Tako predstavljene podobe solidarnosti nas vabijo k branju in razmisleku o tej izjemno
aktualni temi v ¢asu, ki ji vsaj na prvi pogled ni prevec naklonjen. m

Zgodovina
PRVA TAKA KNJIGA O SOSEDI —

PIERRE MiLzZA: Zgodovina Italije. Prevedli Vesna Velkovrh Bukilica in
Irena Trenc Frelih. Slovenska matica, Ljubljana 2012, 910 str., 43 €

o vzame$ v roke knjigo, kakr$na je Zgodovina Italije Pierra Milze, se moras
vprasati dvoje: najprej, ali lahko en sam ¢lovek verodostojno napiSe tritisoc-
letno zgodovino Apeninskega polotoka ter njegovega bliznjega in v nekaterih
obdobjih tudi precej SirSega geografskega okolja, in nato, kdaj bos tak§no
delo prebral. O prvem vprasanju v nadaljevanju, glede drugega pa pojasnilo,
da ima knjiga paginiranih vec¢ kot devetsto strani, a ker je nekoliko ve¢jega formata, je
dejanskih strani kar okrog tisoc, od likovnega gradiva, ki sicer ilustrira in »razbija« tako
dolge tekste, pa le nekaj (dokaj bledih) kart. Tudi »baro¢nost« v jeziku avtorju ni tuja: je
sicer Francoz, a po Koreninah Italijan. Njegov oce je v tridesetih letih 20. stoletja zbeZal v
Francijo pred fasizmom, Pierre Milza pa danes velja za enega najboljSih poznavalcev fa-
Sizma; prevod njegove knjige Mussolinijevi poslednji dnevi, o Kateri so pisali tudi Pogledi,
je lani izSel pri zalozbi Modrijan.

Milza (rojen je bil leta 1932) velja za enega najvidnejSih sodobnih francoskih zgodovi-
narje in je zasluZni profesor na InStitutu za politi¢ne Studije v Parizy, ¢lan tamkajSnjega
Instituta Francoisa Mitterranda in direktor Revue d'histoire modérne et contemporaine, za
svoja dela pa veckrat nagrajen.

Monografija Zgodovina Italije je pod izvirnim naslovom Histoire de I'Italie: Des origines
a nos jours izla leta 2005, v slovenskem prevodu pa lansko leto kot peta knjiga Maticne
zbirke Zgodovina drZav in narodov, v kateri so v uredni§tvu Petra Vodopivca in Petra Stiha
od leta 2005 izdali Ze slovasko, madZarsko, hrvasko in srbsko zgodovino. Po Vodopivcevem
prepricanju je bila Zgodovina Italije, ki je prva taka zgodovina te drzave pri nas (leta 1943 je
v slovenscini sicer iz§la Zgodovina Italije, a jo je napisal fasisti¢ni zgodovinar in politik Gio-

acchino Volpi), tako za zaloznico kot oba urednika in obe prevajalki najvecji zalogaj dosle;.
»Redko katera evropska deZela ima tako bogato, raznoliko in burno, nepri¢akovanih obra-
tov in pretresov polno zgodovino Kot Italija. Prebivalci Apeninskega polotoka so v dobrih
treh tisocletjih preizkusili najrazli¢nejSe oblike politicne organizacije, ki so jih neredko tudi
izvazali, ozemlje, ki so ga naselje-
vali, pa so pretresali demografski
vzponi in padci, nemiri in vstaje
ter napadi in zasedbe tujih vojska.
V antic¢ni dobi je bil Apeninski
polotok srediS¢e mogocnega ce-
sarstva, ki je obvladovalo Sredoze-
mlje, velik del Evrope in nemajhen
del Azije, v srednjem veku in zacet-
ku novega veka pa kulturno in tr-
govsko osrednja evropska regija, ki
S0 si jo prizadevali drug za drugim
podrediti moc¢ni evropski monarhi
od nemskih cesarjev do francoskih
in Spanskih kraljev.« Milza je svoje
pisanje celotne zgodovine Italije
oznacil za »noro pustolovs¢ino«.

V tak$nem Casopisnem prikazu
je seveda nemogoce in tudi nesmi-
selno »obnavljati« vsebino dogajanja od prvih zacetkov do druge Berlusconijeve vlade
pred desetletjem, mogoce pa je izpostaviti nekatera dejstva, ki so bistveno vplivala na po-
dobo zgodovine Italije, in iz naSega zornega kota opozoriti na tisto dogajanje, ki je najbolj
tesno povezano z nasim ozemljem.

Navedeno po Vodopivcu, je znani francoski zgodovinar Fernand Braudel Italiji trikrat
v njeni zgodovini pripisal resni¢no veli¢ino: v ¢asu starega Rima, v ¢asu renesanse od 12.
do 14. stoletja in v obdobju razmaha humanizma, baroka in razsvetljenstva od 15. do 18.
stoletja. Tezko izmerljiv vpliv na razvoj Apeninskega polotoka je seveda imela papeska
drzava, tudi v procesu enega najpomembnejSih dogajanj na polotoku — v ¢asu zdruZze-
vanja Italije, risorgimentu. V 20. stoletju Milza izpostavlja predvsem dva zgodovinska
dogodka, ki sta bistveno vplivala na razvoj Italije in to, da je postala moderna in ena
gospodarsko najmocnejSih drzav: konec prve svetovne vojne novembra 1918 in kapitu-
lacijo v drugi svetovni vojni septembra 1943, ko je propadel tudi fasizem. In prav v teh
letih zmagoslavja fasizma pogreSamo vsaj kakSen stavek o Slovencih, pa tudi o italijanski
okupaciji slovenskega ozemlja in italijanskih koncentracijskih tabori§¢ih. Omenja Svobo-
dno trZasko ozemlje, »katerega status je bil vec let predmet trpkih prerekanj med Rimom
in Beogradom, spravljal je v Zalost italijansko prebivalstvo in zbujal jezo nacionalistov«. A
tudi fojbe niso omenjane.

Zelo zanimiva in berljiva (to velja za vso knjigo in gotovo je avtorjev »lahkotni« slog
prevajalki marsikdaj postavil na hudo preizkus$njo in pred tezko izbiro izrazov) so zadnja
poglavija, zlasti o Italiji od leta 1970 do danes, v katerih najdemo vse od politi¢nih ocen,
kulturnega in Sportnega dogajanja do filma in mnoZzicne kulture. Milza je namrec zgo-
dovinar, ki ima poleg znanja neStetih zgodovinskih dokumentov tudi izredni smisel za
opazovanje in razumevanje trenutnega dogajanja in konteksta. Tako si ne more kaj, da na
raCun Italije (kljub absolutnemu spostovanju) ne bi pripomnil kaj pikrega, od tega, da se
je v vsakem zgodovinskem dogajanju pravi trenutek postavila na pravo stran in imela od
tega korist, do citiranja mnenja nemskega kanclerja Bismarcka o njej: »Italija spominja na
krokarje, ki se hranijo z mrhovino in ¢akajo okoli bojiS¢, da jim ostane kaj hrane.« m

Milza si ne more kaj, da
na racun ltalije ne bi
pripomnil kaj pikrega,
denimo, da se je v
vsakem zgodovinskem
dogajanju pravi trenutek
postavila na pravo stran
in imela od tega korist.q
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Robert Menasse, avstrijski pisatelj in

ISKAN]JE

SMISLA

V PROCESU
ZGODOVINE ¢

JE. VELIKA
/MOTA

TANJA PETRIC

vstrijski pisatelj, filozof in germanist Robert

Menasse (1954) velja za enega najostrejSih

kritikov nacionalizma in teleoloskega poj-

movanja zgodovine. Na prvem gostovanju

v Sloveniji se je predstavil kot romanopisec

z veCkrat nagrajenim, monumentalnim ro-
manom Izgon iz pekla, judovsko druZinsko, zgodovinsko
in druzbeno panoramo iz 17. in 20. stoletja (v slovenskem
prevodu je roman izsel lani pri Cankarjevi zalozbi), in tudi
kot esejist z aktualnim delom, esejem o Evropski uniji Der
Europdische Landbote (Evropski porocevalec), za katerega
je leta 2013 prejel nagrado Heinricha Manna in nagrado za
politi¢no knjigo leta. Obe deli se dotikata klju¢nih postaj
Menassejevega miselnega in ¢ustvenega sveta, ki se vedno
znova, »meandrasto, kot bi rekel avtor, pojavljajo v njego-
vem romanesknem in esejisticnem opusu. Avtor je z nami
spregovoril o varljivem zgodovinskem spominu, evropski
krizi, ukinitvi nacionalnih drZav in evropskem uradniku
kot junaku nasSega Casa.

Roman Izgon iz pekla v splosnem pravzaprav tematizira
¢lovekovo ravnanje z zgodovino. Kaksno je to ravnanje?

Pri sebi in drugih sem opazil, da si ljudje, ko govorimo o
zgodovini, v spomin selektivno priklicujemo zgolj doloce-
ne dogodke oziroma zgodovinska dejstva. Za pomembne
dogodke namre¢ oznacimo tiste, ki se nam zdijo znani in
imajo neko podobnost z nasim Zivljenjem ali pa zelo jasno
vplivajo na nase bivanje. Zgodovina pa je veliko vec kot to.
Takoj ko se nam zdi kaj nerazumljivo ali neznano oziroma
nima nobenih podobnosti z nasim Zivljenjem in je za nas
posledi¢no nepredstavljivo, se s tem sploh ne ukvarjamo.
Na ta nacin seveda razumemo samo delcek zgodovinskega
procesa. Po drugi strani pa nekatere stvari, ki se nam zdijo
v zgodovini pomembne, ker so podobne naSemu nacinu
reagiranja, velikokrat vodijo v fatalne nesporazume. V¢a-
sih vidimo podobnosti, kjer jih ni. Prav zato je ¢lovekovo
ravnanje z zgodovino tako zelo dvomljivo.

Druga hiba tega odnosa do zgodovine pa je preprica-
nje, da je zgodovina logicni proces, ki pelje k nekemu
cilju v smislu teleoloSkega pojmovanja. V skladu s to
miselnostjo je torej moZen »napredek, zato naj bi bili vsi
izjemno srec¢ni, da lahko Zivimo danes in ne v mra¢nih
preteklih casih. Jaz v ta napredek nisem vec preprican.

Ljudje namreC ob vsakem Casu pod pogoji, ki jih imajo,
prezivijo svoje zivljenje po najboljSih moceh. Visjega smi-
sla pa¢ v tem ni. Sam sem bil v ¢asu Studija socializiran
s tezo o napredku zgodovine, ki je dolocala pojmovanje
zgodovine od razsvetljenstva do moderne. Ta napredek
naj bi v prihodnosti vodil v idealno druzbo, vendar se
mi zdi, da »naprednosti« neke druZzbe ne moremo vselej
meriti z izboljSavo tehni¢nih pripomockov in viSanjem
Zivljenjskega standarda.

Kljub temu pa ljudi po navadi preveva nostalgija »po
starih casih«, nemalokrat se nad tem, pa cetudi zgolj navi-
deznim »napredkom« zmrdujejo ...

Seveda. To se zgodi, ker nam v spominu ostanejo samo
drobci. Nikoli ne vemo za celotno zgodovino, ne moremo si
je predstavljati, niti takrat, kadar jo celo doZivimo. Po neki
doloceni starosti se ljudje namrec prestrasimo razlicnih
razvojnih novosti in hrepenimo po ¢asu, ko nam je bilo vse
znano. In znano nam je to, Cesar smo se na zacCetku, v ¢asu
odrascanja naucili. OtrosStvo je priprava na odraslo Zivljenje
in kar se takrat naucis, na to si v Zivljenju pripravljen. Ko
pa odrastes, se pojavijo nenadoma nove, povsem drugacne
stvari, ki ¢loveka zmedejo. Seveda se jih da priuciti, vendar
tega v nekem doloc¢enem trenutku ¢lovek ve¢ ne pocne.

Tako imenovana nostalgija je zmeraj odvisna od prioritet,
ki si jih postavimo. Ce je za nas najpomembnejse dejstvo,
da imajo vsi ljudje zaposlitev, potem je seveda spomin na
Case, v katerih so bili vsi ljudje zaposleni, zelo pomemben
in stremimo k temu stanju, Ce se trenutno nahajamo v dru-
gacni zivljenjski situaciji. Velikokrat gre za to, da se clovek
znajde v danih okoliS¢inah, na katere se navadi in te posta-
nejo merilo. Mnoge izkusnje, ki jih imajo ljudje, peljejo do
posameznih reakcij - tisti, ki je dozivel vojno, noce nikoli
vec vojne, tisti, ki je ni in kot otrok ni videl niti ruSevin, si
vojnega stanja sploh ne more predstavljati in lahko tvega
ved, bolj izziva, tudi v politicnem smisluy, je bolj pogumen v
radikalnih odlo¢itvah.

Kaksno vlogo pa pri zgodovinskem spominu odigra
(sodobno) leposlovje? Ali ne deluje prav literatura v tem
smislu drugace? Da torej odpira neznane prostore, v katerih
lahko bralec posredno dozivi to, cesar ne more neposredno
izkusiti v svoji realnosti.

'§kf$ i
i

Vsaka sodobna knjiZevnost v nekem trenutku postane
histori¢na. Prav iz tradicije romana lahko ¢lovek pridobi
bolj natan¢no, konkretno in empati¢no predstavo o svoji
»ustrojenosti«, o tem, kako so zZiveli predniki, s kakSnimi
skrbmi so se spopadali, kako so jih poskusali reSevati in kje
jim je spodletelo.

Torej, Ce Clovek bere Balzaca, lahko veliko vec izve in
dojame o njegovi zgodovinski dobi, kot Ce bi kot laik bral
zgodovinopisno literaturo iz tistega casa. Trik romaneskne
knjiZevnosti je pravzaprav v tem, da vedno v sebi ohrani
spomin na neko dolo¢eno obdobje in se pozneje bere vselej
histori¢no, tako rekoc¢ kot zgodovinski roman. Hkrati pa
ujame tudi to, kar vpliva na naslednje rodove, in sicer neko
fundamentalno ¢lovesko vedenje. Torej na podlagi romane-
sknih figur bralec spozna, kaksni so bili ljudje neko¢ in kaksni
so danes. Recimo, ¢e beremo Fontanejevo Effi Briest —nihce
se seveda danes ne bo ve¢ dvobojeval, e ga bo Zena varala,
ta ¢as je mimo, toda nacin, kako deluje psihologija figur, kaj
Cutijo in kako reagirajo, ko so prevarane, je ostal enak. In to
je zame odlocilno: prav to namrec ne kaZe nobenega smisla.
Iskanje smisla v procesu zgodovine je velika zmota.

Mi smo se sicer »po smislu« naucili, da ne izvajamo vec
duelov, toda v tem, da nekoga umorimo iz ljubosumja z
noZem kot danes ali s piStolo kot neko¢, ni razlike. Rezultat
je povsem enak. Ljudje pac reagirajo na doloCen nacin pod
dolo¢enimi ekonomskimi, socialnimi, politi¢nimi, druzbe-
nimi in kulturnimi pogoji.

Drugo srediscno vprasanje Izgona iz pekla je vprasanje
o uciteljih, ki si ga zastavljata protagonista iz obeh obdo-
bij. Zakaj je to vprasanje pomembno in sploh upraviceno,
Ce se ¢lovek ocitno uci Sele preko neposredne izkusnje in
so njegovi psiholoski vzorci v tem smislu ahistori¢ni in
»nenapredni«?

VpraSanje je, kaj razumemo pod »ucenje«. Vsekakor lahko
ucitelji do neke mere vplivajo na posameznikove Zivljenjske
odlotitve. Ce sam v gimnaziji ne bi imel tako dobrega ucitelja
za staro gr$¢ino, zagotovo ne bi Studiral filozofije. Ta ucitelj,
pri katerem smo brali Platona v izvirniku, nas je znal tako
zelo navdusiti, da sem dobil obc¢utek, da je akt miSljenja
¢udovita pustolovsc¢ina. Z odloditvijo za Studij filozofije in
knjiZevnosti so se mi odprle Zivljenjske priloZnosti, ki jih sicer
ne biimel. Recimo, da sem filozofijo pouceval v Braziliji, kjer
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sem zivel vec let. To je bila izjemna Zivljenjska izkusSnja, ki
me je zelo zaznamovala.

Poleg uciteljev so seveda pomembni tudi starsi, kar je v
resnici pravzaprav zelo banalno. Ljudje smo pac¢ podvrZeni
dolo¢enim vplivom nasega okolja, ki se jim posku$amo pri-
lagoditi. Razlika je samo v tem, in to se mi zdi nerazumljivo
in ne vem, od kod prihaja, da nekateri ljudje za¢nejo dvomiti
in se upirati danostim, ki jih ponujajo Zivljenjske okoliscine,
drugi pa jih sprejemajo brez prevprasevanja. Denimo, vsak
Clovek bi rad imel delo, da bi lahko od Cesa Zivel. Kljub temu
lahko pri dolocCenih zaposlitvah, recimo v atomski fiziki,
objektivno presodimo, da Skodujejo vecjemu Stevilu ljudi.
V resnici Clovek, ki opravlja druzbeno Skodljivo delo, ve, da
deluje proti dobrobiti ¢lovestva, vendar ga kljub temu opra-
vlja, ker je to pac njegovo delo. Nekateri ljudje pa se temu
uprejo in tovrstnega dela v skladu z lastnim eti¢nim nacelom
ne sprejmejo, ker Skoduje soljudem. In to je tocka, ki je ne
razumem: zakaj so nekateri ljudje lahko empatic¢ni, drugi
pa popolnoma egoisti¢ni? Celotna dinamika naSe druzbe
sestoji iz tega protislovja. Zdi se mi, da je bil Se v zadnjih
petdesetih let Cloveski dejavnik popolnoma podcenjen. Kaj
Cloveka pripravi do tega, da postane clovek, v empaticnem
smislu kot druzbeno bitje, in kaj ¢loveka pripravi do tega,
da postane ¢lovek zgolj v bioloSkem smislu, v smislu golega
preZivetja? Kje je ta razcep?

V romanu sta se oba moja protagonista skozi zgodbo
prisiljena ukvarjati s tem vprasanjem. Prvi, Samuel Ma-
nasse, je namre¢ dozivel pregon, unicenje in ljudi, ki so v
teh mehanizmih sodelovali, tako kot denimo Eichmann.
Manasse je torej na lastni koZi dozivel, kaj pomeni, e so
ljudje samo »bioloska bitja«, in se sprasuje, kakSen je lahko
clovek kot socialno bitje. Druga figura, Viktor, ki je po poklicu
zgodovinar, pa se sprasuje podobno — zakaj je zgodovina
tako polna meandrov, zakaj enkrat zmagajo zveri, drugic pa
dobri. Spraduje se, kako je to mogoce. Cesa vsega ni izvedel?
Zakaj mu je bil ucitelj zmoZen pripovedovati najrazli¢nejSe
tuje zgodbe, nikoli pa mu ni povedal svoje, da je bil ¢lan
nacisti¢ne stranke?

Vprasanje o tem, kdaj Clovek deluje v eno ali v drugo
smer, je nenazadnje tudi veliko zgodovinsko vprasanje,
ker razkriva sam potek zgodovine. Ali bi obstajal kak »drug
Napoleong, ¢e bi Napoleon umtl kot otrok? Ali bi prislo do
holokavsta, ¢e bi Hitler padel v prvi svetovni vojni? Nekateri
zgodovinarji trdijo, da gre za posebno dinamiko ¢asa, ki je
»Zrel« za dolocene druzbene fenomene, premike in kata-
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strofe. Sam tega ne bi mogel trditi, ker preprosto ne vem
in se le sprasujem. Vem samo to, da vsak clovek v svojem
Zivljenju, zavedno ali nezavedno, stoji pred vprasanjem, ki si
ga zastavlja Baruch Spinoza, ki je kot figura zelo pomemben
tudi za roman Izgon iz pekla. Pravi namrec, da clovek ne sme
nikoli narediti necesa, kar bi drugemu Skodovalo. Zato se
je v skladu s svojimi naceli upiral dolo¢enim nesmiselnim
obredom v amsterdamski judovski ob¢ini in so ga izkljucili,
tako da se je potem posvetil bruSenju steklenih le¢, s cimer
ni mogel Skodovati skupnosti.

Gre pa tudi za roman o identiteti, roman o dveh prota-
gonistih, ki sta zaznamovana z vec imeni in z dvomljivim
izvorom. Z nacionalno identiteto se ukvarjate tudi v svojem
najnovejSem eseju o Evropski uniji Der Europdische Lan-
dbote (Evropski porocevalec). Kaj je identiteta in koliko je
sploh $e pomembna v sodobni, zdruzeni Evropi?

Vprasanje o identiteti je v dobi moderne, kjer se je razvil
individualizem, za vsakega posameznika s psiholoSkega in
socioloSkega vidika zelo pomembno. Kdo je tisti »jaz«, ki rece
jaz? Hkrati pa noben ¢lovek noce biti tak »jaz«, ki ne bi imel
nic skupnega z drugimi. Potrebujemo torej tako individualno
kot kolektivno identiteto. Zelo veliko sestavnih delov identi-
tete paje Cista fikcija. Ocitno je fikcionalna identiteta boljSa
kot nobena, Ce clovek pac ne najde kaksne druge. Iz tega
sledijo velika protislovja. Nacionalna identiteta je, denimo,
popolna fikcija. Le koliko ima delavec vec skupnega z Zeno
svojega delodajalca v svoji drzavi kot z Zeno delodajalca v
tuji drzavi? Saj to je groteskno.

Vselej gre za dialektiko med »jaz sem jaz in to ni nihce
drug« in »jaz sam ne morem obstajati, torej potrebujem
kolektiv«. To dilemo pa nekateri ljudje reSujejo s tem, da se
imajo za pripadnike kolektiva, ki je po njihovi presoji »boljSi«
od drugih. Bolj kot je identiteta fikcionalna, bolj postane
dogmati¢na, toliko manj je dovoljeno dvomiti o njej. Ce se
majhnemu, zavaljenemu in slabo izobraZenemu belcu rece,
daje gospodar nad drugimi samo zato, ker je t. i. arijec, pripa-
dnik »boljSe rase«, potem ne sme podvomiti o slednjem, da
mu resnica ne postavi ogledala in s tem zrusi idejo gospodarja,
ki je v nasprotju z njegovo realno podobo.

Povedano radikalno, terjate ukinitev nacionalne drzave
in odpravo nacionalnih interesov v korist »evropskega
projekta«. Kaj to pomeni? Kaj bo torej z Evropo, ki svojo
edinstvenost utemeljuje na razlicnosti posameznih nacij?

Zgodovina je pokazala, v kaj vodi nacionalizem — v voj-
ne, nasilje, genocid, v najvecje zlocine nad cloveStvom, v
Auschwitz. Te izku$nje imamo in zakaj se Se vedno uteme-
ljujemo na nacijah, mi je povsem nerazumljivo. Sam sploh
nimam nobenega nacionalnega obcutka. Sploh ne vem, za
katero stvar bi rekel, da je pomembna za avstrijsko nacijo.
Ce pogledam Tirolsko ali Predarlsko, se tako zelo razlikujeta
od Dunaja, da se mi zdi, da je Bratislava po mentaliteti blizja

NE RAZUMEM, ZAKA] SO NEKATERI
LJUDJE LAHKO EMPATICNI, DRUGI
PA POPOLNOMA EGOISTICNI.
CELOTNA DINAMIKA NASE DRUZBE
SESTOJI 1Z TEGA PROTISLOVJA.

ZDI SE MI, DA JE BIL SE V ZADNJIH
PETDESETIH LET »"HUMAN FACTOR«
POPOLNOMA PODCENJEN.

Dunaju kot kaksSna avstrijska deZela. Po povsem cloveskih
potrebah sem podoben ¢loveku v Avstriji, na Peloponezu
ali kje drugje.

Ce Ze govorimo pri Slovencih o identiteti, o tem, kaj ljudi
v tej majhni deZeli povezuje, gre najbrz za jezikovno in kul-
turno identiteto, ki posameznikom nudi obcutek domovine
in domacnosti, obCutek pripadnosti skupnemu jezikovno-
kulturnemu prostoru, ki ga razumejo. Slednje sicer potencira
domovinska obcutja, vendar zanje ni potrebna nacija. DeZela
je v resnici premajhna za nacijo in preponosna za regijo. Ce
se bo torej Evropa razvijala kolikor toliko razumno, potem
se bo vsa ureditev usmerila v regije, kjer nastajajo resni¢ne
Cloveske identitete.

Evropsko finan¢no krizo ste v svojih esejih imenovali
»politina kriza«. Zakaj?

Ker je nastala zaradi napacnih politicnih odlocitev in ker
je te zgreSene odlocitve povzrocil napacen politicni sistem.
V Evropski uniji (EU) torej obstajajo evropske institucije, ki
ucinkujejo druga na drugo, evropska ideja pa je ideja zra-
$Canja evropskih deZel oziroma preseganja nacionalizma.
Institucija, ki je zadolZena za tozadevno razvijanje kon-
ceptov, je Evropska komisija. Druga pomembna sistemska
institucija pa je Evropski svet, v katerem sedijo nacionalni
vodje posameznih drzav ¢lanic, ki zagovarjajo nacionalne
interese svojih drZav, vendar imajo v okviru sprejemanja
evropskih, transnacionalnih odlocitev preveliko mo¢. Iz
tega namrec izvirajo Stevilna protislovja pri odlocanju o
evropskih zadevah.

To se lahko zelo dobro aplicira na krizo v Gr¢iji. Gréija je
z evrom vV smislu transnacionalnega razvoja Evrope dobila

skupno valuto. Potem pa so nacionalni vodje v Evropskem
svetu tako rekoc¢ iz nacionalne svojeglavosti preprecili, da
bi s to skupno valuto ustvarili Se skupne politicne instru-
mente, ki so potrebni za upravljanje tovrstne valute, kot je,
denimo, skupen nadzor bank, skupna financ¢na in fiskalna
politika itn. In tako so nacionalni interesi povzrocili, da evro
ne more delovati, kar ima torej opraviti z ustrojem EU, kjer
Evropski svet v transnacionalnem projektu, kot je EU, s svojo
nacionalno naravnanostjo deluje popolnoma zaviralno. To
pa je politi¢ni in ne financ¢ni paradoks.

Po hudicevih Sestih letih naj bi bilo po vaSem mnenju
vse drugace. Zamenijali se bodo predstavniki v Evrop-
skem svetu, na oblast bo prisla nova generacija, ki jo
imenujete generacija »Erasmus«. Kaj to pomeni? Bodo
mladi opravili bolje?

Torej, Ce smo rekli, da se generacija oblikuje glede na
okoliscine, v katerih odrasca, potem generacija erasmusov-
cev, denimo, ni vodila drzavljanske vojne, da bi ustolicila
nacijo, ni se ucila, da je politika v osnovi nacionalna politika.
Ta generacija ima povsem drugacno izkus$njo Evrope kot
generacija njenih starSev ali starih starSev. Evropo je tudi
povsem drugace doZivela. Ti mladi lahko brez tezav potujejo
in Studirajo na razlicnih koncih sveta. Seveda to ne velja za
vse generacijske pripadnike, velja pa za njen najvitalnejsi,
pomembnejsi del. Gre torej za poliglote z evropsko izkusnjo
svoboscin, ki so zanje samoumevne, z njimi so odrascali.
Ker so jih zaznamovale drugacne stvari, bodo tudi drugace
reagirali, ko bodo nekoc¢ prijeli za vzvode oblasti.

Ce se ne motim, ste hoteli v Bruslju, kjer ste nekaj
Casa bivali, pravzaprav napisati roman. O ¢em naj bi
govoril?

Ja, res sem zacel pisati roman, vendar sem vimes pisanje
prekinil, a ga bom kljub temu poskusal dokoncati. Rad bi
pripovedoval in ne samo esejisticno-politi¢no diskutiral
o teh temah. Po naravi sem pripovedovalec.

Zakaj ste si izbrali prav Bruselj? Je Bruselj zdaj nova
kulturna prestolnica kot neko¢ Pariz, Dunaj, London ali
Berlin?

1z zelo preprostega vzroka. Romani, ki me najbolj za-
nimajo, so romani klasi¢nega mescanskega realizma,

NACIONALNA IDENTITETA JE
POPOLNA FIKCIJA. LE KOLIKO IMA
DELAVEC VEC SKUPNEGA Z ZENO
SVOJEGA DELODAJALCA V SVOJI
DRZAVI KOT Z ZENO DELODAJALCA V
TUJI DRZAVI? SA] TO JE GROTESKNO.

meScanski razvojni roman ali bildungsroman ali tisti v
njihovi tradiciji. Skratka, velika pripovedna knjiZevnost,
od ruske do anglosaske. In v resnici gre pri tem pripove-
dniStvu pravzaprav zmeraj za pripovedovanje resni¢nosti
neke dolocCene dobe, ki odseva avtorjevo sodobnost. Mislil
sem si: Ce bi torej sam poskusal pripovedovati o realnosti
moje dobe, potem je najbrz najbolj verodostojno, da grem
tja, Kjer se realnost v danas$njem Casu proizvaja. Ta kraj
pa je brez dvoma Bruselj, saj ustvarja okvirne pogoje, ki
vplivajo na nasa Zivljenja od Atlantika do Urala, od Sever-
nega rta do Sicilije. Tako se realnost celotnega kontinenta
proizvaja na enem mestu kot v ogromni tovarni. Torej, jaz
kot pisec sem moral oditi v to tovarno in preveriti, kako
teCe proizvodnja, kakSne so predstave proizvajalcev in
kaksSen je kon¢ni izdelek. Potem sem se vprasal, ali se da
o tem pripovedovati? In Ce ja, potem je mogoce pripo-
vedovati o celotnem obdobju. Ne vem, ¢e mi bo uspelo,
vendar me je ideja zelo prevzela.

Kdo pa je vas sodobni protagonist, kdo je lahko junak
nasega Casa?

Glavna figura je seveda uradnik Evropske komisije.
To je moski, ki dela za Evropsko komisijo in stoji pred
dolo¢enimi vprasanji, dilemami in nalogami, ki jith mora
razreSiti.

Toda v »primernost« sodobnega evropskega uradnika
kot romaneskne figure sprva niste bili prepricani. Zakaj
ste si potem premislili?

Ko sem Zzivel v Bruslju, sem se zelo pogosto sreceval
z evropskimi uradniki in ugotovil, da imajo vsi neke
dolocCene skupne poteze. Opazil sem, da jih je mogoce
tipizirati, ker imajo na sebi nekaj radikalno sodobnega,
ker so z delom v Evropski komisiji v glavnem izgubili svoje
nacionalne identitete. V nekem smislu so brezdomoci, ki se
ukvarjajo s tem, da bi vzpostavili novi pojem domovine. Ti
ljudje so se namre¢ morali odpovedati kraju svojega izvora,
zapustili so svoje sorodnike in prijatelje, svoje domace
jezikovno okolje, kar je povsem neverjetno, ce pomislimo,
kaj vse so postavili na kocko v Korist ideji, za katero delajo.
S tem pa so razvili neko povsem novo kulturo - in to se
seveda odraZa na realnosti, ki jo proizvajajo. Zdi se mi, da
obstaja povezava med nekim poljubnim krajem v Evropi
in to povsem novo mentaliteto, ki nastaja v Bruslju. m
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Druga liga

ZORAN HOCEVAR: Prva liga. Spremna beseda Gregor Lozar.
Zalozba Litera (Knjizna zbirka Piramida), Maribor 2013, 147
str., 22,90 €

V novem romanu Zorana Hocevarja Prva liga sledimo
prvoosebni pripovedi protagonista Leopolda Urbasa, uspe-
Snega poslovneZa, Ki je »prva liga« in ima vse: kultivirano in
postavno Zeno, otroke, vilo, hiSo na morju, jahto, milijone
idej za posel nikoli ne zmanjka. Kaj bi $e rad? IzkaZe se, da
njegov odnos z Zeno Skriplje, saj sta se »ohladila« in si tudi
zabavo vse pogosteje iSCeta onstran zakonskega plota. A ne
gre le za Zeno. Tudi v sebi je Polde odkril veliko nezadovolj-
stva. Ponodi se zbuja iz mor, podnevi se ukvarja s posli, ki
ga vse bolj dolgocasijo in puscajo praznega. Ker pa je clovek
idej in dejanj, se ne smili samemu sebi, temvec se odpravi
na razburljiv daljsi izlet, da bi proc od utesnjujoce atmosfere
doma nasel zase nov, boljsi nacin bivanja.

1z svoje kozZe sicer ne more. Po glavi se mu nenehno
pletejo zamisli za nove posle, v kaj zares drugacnega pa se
ne spusti, Ceprav poskusa na primer s fizicnim delom na
kmetiji, kjer Zivijo njegovi sorodniki. Svojo praznino zapol-
njuje pretezno s hrano in z Zenskami, ki mu prekrizajo pot.
Pretirano izbirCen ni, hkrati pa ima do njih — in pravzaprav
do vseh ljudi — nekako macisti¢en odnos. Njegova ljubezen
gre skozi Zelodec; okusneje ko Zenska kuha, bolj si je on Zeli.

Temu zasebnemu svetu iskanja sreCe in izpolnitve
se pridruZujejo Poldetovi aktualni politicni komentariji,
njegova modrovanja in mnenja drugih, pomoznih likov
o drZavni ureditvi, umetnosti (do te je junak odklonilen)
in denarju ter drugih receh (od nedavnih aktualnosti se
omenja npr. demonstracije proti JanSevi vladi). Roman
nemalo motivno-tematske pozornosti namenja vsesplo$ni
pokvarjenosti politicnega in poslovnega sveta. Denimo:
lepa in zavidanja vredna posest Ferjanic, kjer se ukvarjajo s
kmeckim turizmom, naj bi pripadala Poldetovemu bratran-
cu, aizvemo, da je v resnici v rokah mafije. Na videz posteni
in razsvetljeni klosar, Poldetov prijatelj, se nepricakovano
izkaZe za tajkuna s kakSnim truplom na grbi in ban¢nimi
racuni v tujini. Tudi sam Polde je vse manj »Cist«: kolegu
narodi, naj vohuni za njegovo Zeno Moj¢i, da lahko potem s
fotografijo nje in ljubimca brez teZav uredi locitev. Dotlej je
Zeno vzdrZeval sam, zdaj pa ji priskrbi sluzbo pri Jansi. Zanjo
je moral gospod bogatas$ po premierjevem nasvetu nakazati
lep znesek na rac¢un »Karitasa«. Je to dejanje dobrote ali
mascevanja? Najverjetneje nekaj vmes. Polde ima zanimiv
znacaj, veCinoma precej plehek, a v trenutkih zanosa tudi
sprosceno dobrotljiv (nekemu umetniku pokloni ogromno
vsoto denarja, pa Ceprav le zato, da bi poteptal njegova nace-
la skromnosti in posvecenosti umetnosti).

Sklep romana je zavit v meglo. Pred nami se zvrsti nekaj
nenapovedanih preobratov, ki bralcu puscajo odprte mozno-
sti. Domnevamo lahko, da Zenska, ki Poldetu ni dovolila dru-
gega, kot da z njo obCuje brez dotika, preko spoja energij (je
zelo poduhovljena umetnica; ali pa nagajivka), vendarle ni
prava zanj, Se posebej potem, ko ... A naj to ostane presenece-
nje, saj prav tu nastopijo brzice pripovedovalceve domisljije,
ki jim ne gre povsem zaupati. Na koncu dobimo vtis, da se
Polde najde v tistem, kar je preziral, v umetnosti. In da osta-
ne s kupom slikarskega materiala bolj ali manj sam.

Prva liga po literarni teZi ne dosega prejSnjega Hocevarje-
vega romana Ernijeva kuhna (2010), saj je manj zaokroZena,
aktualne politicne bodice, ki so nekoliko enostranske, pa
tudi niso najbolje vtkane vanjo in ji ne pristajajo. Celo slog,
ki je glavni adut te proze, obfasno popusti v intenzivnosti. A
gledano v celoti sta avtorjeva sproS¢ena pogovornost in na-
re¢nost Se vedno dovolj humorni, da celo junaka, kakrSen je
Polde, naredita simpati¢nega. In nam nudita prijeten oddih
od vsakdanjosti, beg od dolg¢asa. TINA VRSCAJ

® @ @ KNJIGA
O mitih brez mitov

STANKA HRASTEL), MILAN KLEC, MARKO SosI¢, DUSAN
SAROTAR: Miti nasi vsakdaniji. Studentska zalozba, Ljubljana
2013, 83 str,, 5 €

Miti nasi vsakdanji je zbirka Stirih kratkih zgodb, ki so
jih prispevali §tirje uveljavljeni slovenski pisatelji: Stanka
Hrastelj, Milan Kle¢, Marko Sosi¢ in Dusan Sarotar. Kot nas
pouci robni zapis na knjiZici, so izdajatelji pisatelje »povabili,
da napiSejo kratke zgodbe, za katere naj poiscejo navdih
v slovanski mitologiji«. Ali z drugimi besedami, besedila
so bila narocena za letosSnji festival Fabula, natancneje, za
zakljucni vecer festivala, ko so se vsi Stirje avtorji zbrali in
nekaj besed namenili mitologiji ter njenemu pomenu za
razumevanje preteklosti in sedanjosti. Ker je bila mitologija

glavna tema festivala, so uredniki Zeleli tej temi slediti tudi
v zbirki kratkih zgodb. Bralec, ki je prebral naslov in vsaj
preletel robni zapis na zadnji platnici, bo torej pri¢akoval, da
so se pisatelji soocili s problematiko mita in mitologije. Toda
zmotil se bo.

Prva se v zbirki predstavi Stanka Hrastelj, ki je za svoje
literarno izhodiSc¢e vzela mit o Lepi Vidi ter ga povsem
preoblikovala. Glavna junakinja in prvoosebna pripovedo-
valka je emancipirana Zenska, ki se ne sramuje spolnosti
in v njej uZiva, kar pisateljica veckrat nazorno opise —to je
seveda znacilen postopek, ce smem tako reci, feministi¢ne
literature. Ko se odpravi na tecaj kaligrafije, spozna romun-
skega pesnika in z njim kmalu nenacrtno zanosi. Pesnik je
nad novico navdusSen, ona pa pocasi spoznava, da morda le
ni pravi zanjo: med obiski jo skriva in zapira v sobo, ne zdi
se mu potrebno, da bi dostudirala, v postelji je dolgocasen ...
Zato se odloci za pobeg in splav, a v nasprotju s PreSernovo
Od lepe Vide nima ob tem nobene slabe vesti. Milan Klec¢
se bralcem predstavi v svojem znacilnem slogu, v lokalu.
Glavni junak, stalni gost razli¢nih pivskih lukenj, nekega
dne sreca mlado natakarico. Ko spozna, da je ta finan¢no
na psu, si pa nadvse Zeli potovati, ji po nekaj pregovarjanja
placa potovanje v Krakov. Ceprav junak ves ¢as zatrjuje,
da ne Zeli nikakrSnega povracila (kar je genialno izpeljana
Kleceva pisateljska ironija), se zahvalnega darila mlade Stu-
dentke nikakor ne brani. Prav na zadnji strani zgodbe, sredi
vroce akcije, pa mlada Studentka, tematsko nepri¢akovano
in precej prisiljeno, doZivi »mitoloSko« preobrazbo svojega
spolnega organa. Marko Sosi¢ opisuje zgodbo moza, ki je
izgubil sluzbo in zapadel v hudo depresijo. Pripoved, ki se
zacne kot kriti¢ni pogled na problematiko brezposelnosti, se
pocasi, a vztrajno nagiba v temacno vzdusje, dokler bralec
ne spozna, da moz le obnavlja spomin na umor svoje Zene
pri Devinskem gradu. Ta se, da bi obvarovala moza pred ka-
znijo, spremeni v skalo. Kot zadnji v zbirki se Dusan Sarotar
nasloni na prekmursko mitologijo zvezd in vanjo vplete ma-
gi¢no pripoved odvetniSkega pripravnika, ki se po sluzbeni
nalogi vrne v rodni kraj. Tam ga prevzamejo spomini, zato
zacne iskati svojo preteklost, kar pisatelj odli¢no ponazori
s simboli¢nim iskanjem neznane Zenske in njenega pogleda.

Ob prebiranju kratkih zgodb bi bralec tezko rekel, da
gre za prave mite. Prav tako pa bi teZko trdil, da zgodbe na
kakrSen koli nacin o mitih razpravljajo, jih prevprasujejo, te-
matsko ali kako drugace obravnavajo. Nasprotno, mitoloska
zahteva urednikov pisateljem je prej izhodiSce za pisanje o
neki drugi tematiki. Stanka Hrastelj tako tematizira odnos
moskega in Zenske v sodobni druzi in kriticno vrednoti
nereflektirane druzbene vloge. Pri tem je zanimivo, kako ob
angaziranem tonu pisanja nemi Drugi postane pravzaprav
on, romunski pesnik, ki mu ni jasno, kaj glavna junakinja
od njega sploh hoce — meni nic tebi ni¢ pa mu zamol¢i tudi
svojo odlocitev za splav. V primeru Milana Klec¢a bi lahko
celo dejali, da ga je narocena tematika prisilila v nenavaden
konec zgodbe, ki deluje povsem neprepricljivo. In vendar je
Klecev prispevek vrhunska, tematsko in slogovno znacilna,
zabavna in zelo berljiva kratka zgodba, ki ji ne manjka soci-
alno in druzbenokriti¢ne ostrine, zme$ane s kupico ironije
in pikrosti. Druzbenokriti¢no se je svojega prispevka lotil
tudi Marko SosiC. Ta v svoji zgodbi obravnava brezposelnost
in njen globok vpliv na posameznika, ki lahko v skrajni
konsekvenci brezizhodnosti pripelje ¢loveka tudi do umora.
Se najbolj se z zapus¢anjem tusvetnosti in vsakdanje logike
mitom pribliZa Du$an Sarotar. Pa vendar je brezcasje, ki
preZema njegovo pripoved, prej posledica nekega individu-
alnega kot pa kolektivno-mitoloSkega spomina.

Miti nasi vsakdanji tako ne izpolnjujejo zadane si naloge,
saj se nobena izmed zgodb z vprasanji mitologije ne ukvarja
globlje, se o njih ne sprasuje in jih tematsko ne obravnava.
Skozi mitologijo pisatelji piSejo o drugih vprasanjih. A hkra-
ti to ne izpodbija dejstva, da so vse Stiri zgodbe literarno zelo
kvalitetne, slogovno izdelane, berljive in pripovedno odlic-
no zgrajene. Urednisko je zbirka kratkih zgodb sicer zgreSila
svoj namen, kvaliteta literarnih ustvarjalcev pa poskrbi vsaj
za prijetno branje. BLAZ ZABEL

® ® ® KINO
Sedemdeseta v malem

Nekaj je v zraku (Aprés mai). Rezija Olivier Assayas. Francija,
2012, 122 min. Ljubljana, Kinodvor

Frfotav poletni naslov novega Assayasovega filma zna
na prvo branje marsikoga zavesti v zmoto, da gre za kakSno
lahkotno predpocitniSko romanco. Seveda od Olivierja
Assayasa, eklekti¢nega francoskega cineasta, ki skozi svojo
celotno filmografijo iS¢e ravnoteZje med klasi¢no narativ-
nostjo in art eksperimentalnostjo, ne gre pricakovati ni¢
takega. Naslov se v izvirniku glasi Aprés mai, torej Po maju,
in maj iz naslova meri na revolucionarno pomlad leta 1968.
Assayas se torej vrne v ¢as po velikem poku levicarske Fran-
cije, v zacetek sedemdesetih let, ko se je vse zdelo mogoce,

a tudi nic ni bilo gotovo, in ne nazadnje v Cas, ko se je mladi
Assayas ravno dobro znebil smrklja pod nosom in stopil na
prag odraslosti.

Film preplete dve nosilni temi, ki ves Cas zrcalita druga
drugo: prikaz dolocene zgodovinske realnosti in identifi-
kacijo klju¢nih momentov odra$c¢anja. Sedemdeseta leta
so bila najstniska leta konca 20. in zacetka 21. stoletja. Leta
upora, negotovosti, eksperimentiranja, nezaupanja v stare
ideale in iskanja novih poti do boljSe, bolj smiselne priho-
dnosti. Najstniki so se morali v tistem ¢asu pocutiti kot ribe
v vodi. Hkrati je bil to tudi ¢as, ko mladinci $e niso avti-
sti¢no bingljali vsak na svojem androidu in se raje druZili
virtualno kot realno, ampak casi, ko je spet zavladal duh
kolektivizma, zato daje Assayas tokrat skupinskim prizorom
prednost pred intimnimi, pa naj gre za prizore s Solskih
hodnikov, militantnih akcij ali divjih zabav.

V to anarhisti¢no dinamiko posrka tudi protagonista
Gillesa, umetnisko navdahnjenega Sestnajstletnika v dZins
jakni in s predolgimi lasmi, ki mu silijo v o€i. Gilles, poto-
pljen v vrtinec protikulturnega vrenja iS¢e svojo pot med
pripadnostjo kolektivu in njegovim idealom ter sebi lastnim
nacinom umetniskega izraza.

Casovna vrzel je ravno pravinja, da je z danasnje perspek-
tive marsikaks$na stvar videti prav zabavno — namesto ko-
pirca je v igri ciklostil, namesto twitterja letaki in namesto
facebooka poezija. Toda Assayas obdobje svoje mladosti
vendarle snema z vso resnostjo in urgentnostjo, ki mu
pritice. Za tisti dve uri bi nas rad prestavil tja, v samo srce
dogajanja, in to ne samo nazaj v ¢asu, ampak tudi v Cisto
specifi¢no izku$njo, ki tekom filma postaja vse bolj osebna.
Gledalci, ki poznajo obrise Assayasove biografije, bodo hitro
prepoznali detajle, ki nakazujejo, da se v Gillesu skriva zelo
veliko Olivierja. Lahko bi torej rekli, da je Nekaj je v zraku
nekaksSen film s klju¢em, zgodba, ki je videti kot fikcija, a je
vanjo zamesSan tudi znaten del resnicnosti — Assayasov lju-
bec in kriticen, le za odtenek nostalgicen pogled v vzvratno
ogledalo, v skoraj otipljivo, a vendarle neulovljivo meSanico
intimnih obcutij, politi¢nega idealizma, najstniSkega samo-
iskanja, new age duhovnosti, osvobojene seksualnosti in
preizkusanja raznolikih umetniskih praks, po assayasovsko
podmazan z izbrano glasbeno podlago. SPELA BARLIC

® ® ® ODER
Disko in valcek kot gverila

The Politics of Dancing / Politika plesanja. Koreografija
Matjaz Faric. Flota, Murska Sobota in Ljubljana, Plesni teater
Ljubljana. 23. 5. 2013, 60 min.

Ali vpliva mocneje Zivljenje na ples ali ples na Zivljenje?
VpraSanje se ob najnovej$em projektu koreografa in reZiserja
MatjaZa Faria postavlja samo od sebe. Plesno-gledaliSka
predstava The Politics of Dancing nam odpira SirSi vpogled v
ples, katerega moc pogosto podcenjujemo in pozabljamo, da
se je ne le ohranil pod razli¢cnimi vladarji in elitami, temvec
je pogosto pomembno vplival na druZzbene spremembe.

To velja tudi za disko ples in valCek, ki ju je Faric vzel pod
drobnogled.

Gledalec vstopi v improvizirano disko dvorano, v kateri
je DJ kar sam avtor predstave in nenehno predvaja sklad-
bo I feel love kraljice diska sedemdesetih Donne Summer.
Glasba polagoma utihne. Na prizori$cu se pojavi angleski
plesalec Darren Anderson in z namisljeno pusko strelja
v zrak, na steni za njim pa beremo besedilo skladbe The
Politics of Dancing skupine Re-flex. PridruZita se mu ple-
salki Katja Legin in Barbara Kanc, obleCeni v ¢rno-zlate, z
bles¢icami posute kostume in s svetle¢imi motoristicnimi
Celadami na glavah (kostumografija Sanja Grcic¢). Zdruzijo
se v enotnem plesu, ki skozi ponavljanje gibov izraza veliko
simbolike; od enostavnosti disko plesa do obcutka pove-
zanosti in enakopravnosti med pripadniki istoimenske
scene. Prostor se napolni Se s Sestimi mladimi plesalci, ki
v razli¢nih formacijah tvorijo nekaksen scenski element
skupaj z videom v ozadju, na katerem moc¢na plesalka Kaja
Janji¢ v izzivalnem rde¢em kostumu sprosceno plese in pre-
pricljivo poustvarja atmosfero obdobja osvobajanja tabujev.
Ples pospremijo citati iz radijskega dokumentarca BBC The
Politics of Dancing: Kako je disco spremenil svet. Izvemo, da
je Slo za prvo masovno underground gibanje, Ki je nastalo v
ameriSki druzbi po splo$ni uveljavitvi clovekovih pravic v
sredini Sestdesetih. Povezalo je razlicne druzbene skupine,
tudi temnopolte in istospolno usmerjene. »Obdobje se je
koncalo z javno razstrelitvijo gore plos¢ disko glasbe na
baseballskem stadionu v Chicagu,« zaklju¢i Nada Vodusek v
vlogi pripovedovalke.

Glasba nas nato v tricetrtinskem taktu popelje v ve¢ kot
dvestoletno zgodovino valcka, »ki je zaradi povezovanja
s prizori divjega veseljacenja in razvrata dolgo veljal za
prepovedan ples,« navaja John Hood v svojem eseju Hayek,
Strauss in politi¢ni valCek, Ki je v reviji The Freeman izSel
leta 2005. V kotu stoji plesni par v (pre)veliki medsebojni
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oddaljenosti. Plesalca brez dotikanja s krcevitimi gibi po-
nazarjata hrepenenje mladih po plesanju v paru in njihovo
obremenjenost pod teZo nekdanjih zgraZanj in napotkov v
slogu »vse starSe pozivamo, naj svoje héere obvarujejo pred
to usodno kugo«, kot pripovedovalka sporoci ob¢instvu.
Dogajanje se stopnjuje s prepletom valcka in sodobnega
plesa, v katerem v moske obleke odeti plesalki in plesalec
prikazujejo paleto obcutkov, Custev in odnosov skozi do-
miselne ter natancno izvedene plesne izpeljave (plesalci so
tudi soustvarjalci giba). ValCek se, kot je poudaril Fari¢, do-
tika tudi politike: »To je tipiCen germanski ples, ki se je pod
nemsko politicno prevlado razsiril po Evropi. Znani so plesi
na Dunaju, na katerih se srecujejo ljudje, ki upravljajo z
nasimi financami, in ob val¢ku odlocajo o nasem Zivljenju.«
To predstava simboli¢no prikaZe v nadaljevanju: plesalci

se znajdejo v vrtincu drZavnih institucij na videu. Nato na
prizoriSce vkorakajo policisti, ki se grozece bliZajo plesne-
mu paru, glasen zvok helikopterja pa ustvarja obcutek, kot
da opazujemo stvari od zgoraj.

Predstava je veckrat u¢inkovito prikazala Faricevo poglo-
bljeno raziskovanje dveh plesnih fenomenov in pri gledalcu
odprla vrsto tem za temeljitejSi razmislek. ZahtevnejSe ob-
¢instvo pa bi morda pricakovalo vec sveZine v plesni izvedbi
ali intenzivnej$o uporabo gledalidkih elementov. TINA SROT

® ® ® ODER
Dvojna igra do konca

KATARINA STEGNAR: Dvojna igra. Bunker in mreza Imagine
2020 - Arts and Climate Change. 23. 5. 2013, 60 min.

MreZa Imagine 2020 — Arts and Climate Change spod-
buja umetniska dela, ki tematizirajo vzroke in posledice
klimatskih sprememb. V svetu tako hitrih sprememb, da jih
tezko opazimo, kaj Sele da bi jim sledili in jih upostevali, je
vpraSanje, ali za trajnostni razvoj kot idejo, ki bo resila svet,
ni morda Ze prepozno. Preden smo jo zapopadli kot idejo,
so njena izhodisca zastarala. Prehitro smo presegli (skoraj)
vse meje, Zivimo v nevzdrznih razmerah, tako ekoloskih
kot ekonomskih, in mnogim je jasno, da tako ne bo vec §lo
naprej. A vseeno ne naredimo nic¢. Kot uroceni drvimo v
prepad, okamneli strmimo v posledice preteklih in sedanjih
dejanj kot zival bols$¢i v Zaromete proti njej drveCega avta in
se ne premakne niti za milimeter. Clove$tvo, ki je iznaslo na
tisoCe uporabnih stvari, s katerimi si je olajsalo ali ozaljSalo
vsakdan, s produkcijo vsega mogocega preprosto pretirava
in si s tem Zaga vejo, na kateri sedi.

Ljudje 21. stoletja piSemo katastroficne scenarije, danes
na druZbenih omreZjih in blogih angaZirano kritiziramo
druZbo in politiko, Ze jutri pa poniknemo nazaj v svojo brez-
upno sprijaznjenost in si kot lepe duse poiS¢emo zatocisCe
pred krutim svetom v ironi¢nih komentarjih, s sarkazmom
in cinizmom. Morda vemo, kako jalova so nasa prizadevanja
in kako hitro se neka ideja sprevze v ideologijo. Morda smo
izgubili zaupanje in pridobili veliko mero dvoma do druz-
bene akcije, saj so nas te Ze mnogokrat razocarale. IzkuSnje
nas ucijo, da se lahko zanesemo le na svoj metodi¢ni dvom
in sposobnost drugacne interpretacije, zato v¢asih ne vemo
ved, kaj je resnica.

1z podobne pozicije nastopa podvojena Katarina Stegnar
(s sodelovanjem dramaturginje Andreje Kopac) v Dvojni
igri. Zaveda se, da je cinizem zgolj slab obrambni meha-
nizem, zaradi katerega ne naredi(mo) nic. Dvomi v svoj
cinizem in aktivizem. Nacrt, kako narediti svet znosen, pa
vendarle obstaja: temelji na enakosti, stabilnosti in trajnosti
ter obljublja bolj pravicno gospodarstvo. Katarina Stegnar
ponudi alternativo. Uprizori predavanje po publikaciji The
Great Transition neodvisne britanske organizacije The New
Economics Fundation (NEF).

Zavzeto in aktivno Katarino med predavanjem nepre-
stano prekinja cini¢na in skepti¢na Katarina kot njena
sprevrZena slaba vest. Podvojena Katarina uteleSa potu-
jitveni efekt, a ne le v dramskem pomenu: odtujitev od
dela, odtujitev od drugih, odtujitev od narave, odtujitev od
samega sebe. V stalnem sporu s seboj lahko Ze naslednji
trenutek preklice izgovorjeno resnico. Zato ji ne gre vsega
verjeti. Pogovarja in prereka se s svojo podobo na video-
projekciji, kar je posreCena prispodoba odtujenega sveta, v
katerem se nahaja sodobni Clovek, ki prek zaslona komuni-
cira z okoljem, tako kot bo morebiti nekoc stopal tudi v stik
s samim seboj.

NEF svoje predloge za blagostanje oblikuje s pomocjo
lokalnih prebivalcev, Stegnarjeva kot predavateljica pa si
pomaga z ob¢instvom, ki ga vpelje v predstavo kot pri-
mere prekarnosti, neenakosti in izkoriS¢anja. Ob koncu s
pomocjo Stirih gledalcev ustvari model nove, boljSe, ¢eprav
nerodno razglaSene druzbe. Poigrava se s tehniko, z zaodr-
jem, njeno preklinjanje je bilo slisati celo iz preddverja Stare
elektrarne. Performans se je nadaljeval v pogovor, prikladno
naslovljen Kaj pa kaj drugi pravijo? Poleg performerke so na
pogovoru sodelovali klimatologinja Lucka KajfeZ Bogataj,
¢lan Delavsko punkerske univerze Tibor Rutar in predava-
telj na ljubljanski Fakulteti za druZzbene vede Andrej Luksic,
ki so predstavili svoje prispevke o temah, ki jih je odprla
Stegnarjeva. A tako kot njen performans tudi govorci niso
ponudili enotnega sklepa. Na potezi je obcinstvo.

KSENIJA ZUBKOVIC

® ® ® ODER
Povrsna izvedba

PETER ILJi¢ CAJKOVSKI: Jevgenij Onjegin. Dirigent Benjamin
Pionnier, reziser Ivan Popovski. Opera in balet SNG Maribor.
24.5.2013, 150 min.

Ce naj bi bil izziv za novo vodstvo neko¢ regionalno
prepoznavnega glasbenega gledaliS¢a sanacija milijonske
luknje, potem dobi z vidika sorazmernosti pomen dosezka
na slovenskem opernem odru Ze produkcija, ki deloma zado-
sti vsaj osnovnim merilom. V tem smislu sem dozivel tudi
premiero opere Jevgenij Onjegin Petra Iljica Cajkovskega, ki je
v Maribor prispela kot izdelek »iz druge roke« mednarodno
uveljavljenega makedonskega reziserja Ivana Popovskega;
izvirnik je nastal leta 1997 na odru opere v Lillu.

Seveda, dalo bi se razglabljati o morebitnih prednostih ta-
ks$nih produkcij, pa tudi o slabostih, predvsem pa o sicerSnji
primernosti tak$nih potez, ko njihova pogostost kaZe nagiba-
nje k repertoarni razvadi. Vendar ko je delo enkrat uprizor-
jeno, postanejo tovrstna vprasanja drugotnega pomena, kajti
takrat Steje le sam izdelek, videno in doziveto. In prav to me
je ob minuli mariborski premieri pustilo hladnega, saj ka-
ksnih presezkov, ¢e mednje ne Stejemo sicer trdne, toda kon-
vencionalne zasnove, ni bilo. Resda sami mizansceni (tudi
ob kopici neposrecCenih reSitev: zgreSeni umestitvi prvega
dueta Tatjane in Olge v neprijazno akustiko dvorane, kar se
je vnadaljevanju v kvartetu z Larino in Filipjevno, ki sta peli
sredi odra, zvokovno motece razcepilo na dvoje, banalnem
nadaljevanju potencialno zanimive zamisli eksaltacije Tatja-
ne v prizoru s pismom, napac¢ni poziciji in zato nelogi¢nem
dialogu Onjegina s sekundantom v prizoru dvoboja z Len-
skim, ni¢ povednim vinjetam zamrznjenih prizorov) ne gre
oporekati temeljne funkcionalnosti — obvladovanja prostora
(in fikcije globine), spretnosti pri menjavi prizorov, gladkega
poteka mnozic¢nih prizorov in dobro vodene odrske komuni-
kacije, vendar gre pri vsem tem v prvi vrsti za demonstracijo
metjeja kot za inovativno konceptualno inscenacijo. To velja
tudi za stabilno odrsko igro, ki je po precej bledih uvodnih
liricnih prizorih v drugem in tretjem dejanju stekla v dra-
maticen finale, ter za realisti¢no scenografijo Marka Japlja in
kostumografijo Suzane Rengeo, ki z ni¢imer nista izstopili iz
okvira zamisli reZiserja.

Z vidika glasbene izvedbe pa se uprizoritev zaradi ne
prav kompatibilno sestavljene zasedbe solistov, predvsem
pa zaradi krepko Cez mero neurejene igre orkestra, kaze v
bolj problemati¢ni luci. Ne gre le za podrobnosti — mla¢no
izvedene preludije in medigre, vklju¢no s slovito polonezo iz
drugega dejanja, nekatere neizostrene komorne prizore (dueti,
kvarteti) ali glasbeno praznost dramskega viska predstave,
dvoboja —, temvec za na splo$no nedoseZen slog ruskega moj-
stra romantike. V tem smislu je zaradi povrsnosti izvedbe, ki
vzbuja vpraSanja glede osebne afinitete dirigenta do dela in do
avtorja, glavni o¢itek namenjen prav njemu, sicer tudi umetni-
Skemu vodji mariborske Opere Benjaminu Pionnierju.

Med pevci je izstopala sopranistka Sabina Cvilak s pevsko
dovrseno, za zahteven lik Tatjane tudi primerno senzibilite-
to, predvsem pa vseskozi nepojemajoco intenziteto izvedbe,
zlasti v sloviti pisemski ariji v prvem dejanju in v dramatic-
nem finalnem duetu z Onjeginom. S Konstantinom Susako-
vom v naslovni vlogi smo spoznali nadarjenega, toda pevsko
in igralsko Se ne dovrSenega ruskega baritonista, ki zal ni bil
enakovreden partner Cvilakovi. Tudi izbor tenorista Martina
SuSnika za interpreta vecplastnega lika pesnika Lenskega
je bil slaba odlo¢itev: zaradi dominantne pomanjkljivosti,
stalne napetosti glasu, je v Cutni liriki prvih prizorov deloval
preostro, v poznejSih scenah pa bolj grleno kot dramsko pre-
pricljivo. V dobro nastudiranih vlogah so nastopile Se Nuska
Drascek Rojko (Olga), Irena Petkova (Larina) in Dada Kla-
dnik (Filipjevna). Nekoliko manj uspesne so bile v skupnih
prizorih, v katerih je zmotila ob¢asna nejasnost intonacije,
ponekod tudi vokalna neizbrusenost Dras¢ek Rojkove. Med
ostalimi, kljub glasovnim pomanjkljivostim, ne smemo
spregledati sugestivnega liricnega diskurza Valentina Pivo-
varova v ariji kneza Gremina in prikupnega nastopa DuSana
Topolovca z napevom Triqueta. Predstava je bila izvedena
v izvirniku (rus¢ini) s podnapisi v slovenscini, Zal, brez
zadostne artikulacije, kar je bilo pri delu, ki se precej nagiba
h govornemu petju, dokaj motece. Nastopi zbora, pripravila
ga je Zsuzsa Budavari Novak, so bili svetla tocka predstave,
plesne tocke pa bolj dodatek k mnozi¢nim prizorom kot
pomembna dramaturska pridobitev. STANISLAV KOBLAR

® ® ® RAZSTAVA

NavduSujoc razpon
sodobne grafike

PRODUKCIJA 2010—2012. MEDNARODNI GRAFICNI LIKOVNI
CENTER, GRAD TIVOLI, LJUBLJANA. DO 25. 6. 2013

Mednarodni grafi¢ni likovni center (MGLC) se s to razsta-
vo predstavlja kot produkcijski center. V svojem programu
namre¢ umetnikom ponuja moznost, da izvedejo projekt v
njihovih grafi¢nih delavnicah. Kot vidimo na razstavi, ti niso

rezervirani zgolj za Ze uveljavljene in izoblikovane umetnike,
ampak so vrata ateljejev odprta tudi mlajsi generaciji.

Za izjemno dobro se je izkazala odlocitev kustosa razstave
Bozidarja Zrinskega, da spodbudi umetnike, naj dodajo Se
nekatera novejsa dela, in jim ponudi, da sami oblikujejo pro-
stor, v katerem so razstavljena. S tem je razstava zadihala in
se iz zgolj informativne predstavitve del, narejenih v delav-
nicah MGLC v zadnjih treh letih, spremenila v predstavitev
najrazli¢nejSih moZnosti likovnega medija. A vendarle ne
gre za didakti¢no razstavo, ki bi opisovala razlicne tehnike,
temvec mestoma celo za intimno interpretacijo grafike.

Na zacetku nas pozdravijo neposredna, satiri¢na in
pisana dela Kamile Vol¢ansek, priznane ilustratorke, katere
graficni opus poznamo prav po teh vecinoma golih stili-
ziranih zaobljenih Zenskah v popartisti¢ni maniri. Petra
Varl se je odlocila, da bo svojo grafiko, macko, upodobila na
steni, natisnjenih tisoc izvodov istega motiva pa ponudila
obiskovalcem za domov. Glede na ljubek motiv gre na eni
strani za simpati¢no gesto umetnice, hkrati pa pokaZe na
osnovno lastnost grafike, ki je prav njena reproduktibilnost,
lahka prenosljivost in dostopnost. Svetlana Jakimovska
Rodic je za svoje izhodiSce uporabila prizore iz vaskih situl,
ki v jukstapoziciji z modernimi nacini bojevanja ter peskom
asociira na dogajanje na Bliznjem vzhodu. Ta vsebinska kon-
tinuiteta nasilja je v popolni disharmoniji z nezno tkanino in
dekorativno postavitvijo grafik okrog osrednjega baldahina.
Delo Mojce Zlokarnik (potiskan dekorativni papit, vise¢ od
stropa do tal) ustvarja prav posebno prostorsko instalacijo, v
katero je mogoce dobesedno stopiti in s povsem drugac¢nega
zornega kota pogledati na Studijo barv. Silvester Plotajs Sicoe
je po stenah sobe obesil tako grafike kakor slike Zarecih barv,
znacilnih za njegov opus. Ta ambientalna postavitev, zaradi
naslonjaca, postavljenega v sredino sobe, deluje kot energij-
ska tocka razstave, Kjer si lahko odpocijemo in napolnimo
baterije. Knjigo umetnika, kateri MGLC pri svojem delu
posveca posebno prozornost, je Zora Stancic razstavila in s to
gesto Zelela pokazati na celoten proces ustvarjanja. Zani-
mivo se je poigrala tudi z graficnimi mediji, saj je matrico iz
linoleja nato natisnila v tehniki sitotiska. V tehniki linoreza,
ki nam je morda vsem $e najbolj blizu zaradi likovnega
pouka v osnovi $oli, ni pa toliko znacilen za umetnisko
grafiko, je delala tudi Petra Petanci¢, mlada umetnica, ki je
s to predstavitvijo vsekakor navdusSila. V najmlajSo gene-
racijo spada Se skupina G3 (Boris Beja, Adrijan Praznik, Jan
Tomazin). V zadnji sobi so predstavili delo Divji, v katerem se
preko protagonistov Divjega zahoda navezujejo na aktualno
druZbeno situacijo. Sestavljeno je iz treh grafi¢nih listov,
kavboja, naslikanega na steno, ter performansa ob otvoritvi,
ko so obiskovalcem ponudili pecivo »indijanckex.

Ni pa vse eksperimentiranje v grafiki vidno Ze na prvi
pogled. Opus Crtomirja Freliha lahko sicer umestimo v
bogato tradicijo ljubljanske graficne Sole, vendar z inovativ-
nim pristopom mediju ves ¢as postavlja nove meje. Frelih
se predstavlja z nekaj bolj Studijskimi grafikami in eno zelo
igrivo ter duhovito serijo v tehniki kolagrafije, pri kateri upo-
rablja materiale, kot so pleksi, polivinil, lepenka, ter omogo-
¢a neposredne intervencije, kar pomeni vec¢jo spontanost in
izraznost. Ze tako zive grafike pa zaZivijo skoraj kot sen¢ne
lutke, ko figure (intervencija na steni) za¢nejo stopicati proti
oknu, kakor da bodo odsle na sprehod v Tivoli. Poleg Ze ome-
njenih sodelujejo Se ilustratorka in oblikovalka Mina Fina,
ki je svoje grafike prav tako obogatila z intervencijo na steni,
Ana Ida Mordej, TjaSa Rener in Lina Rica.

Razstava se zdi kot preludij letoSnjega jubilejnega 30.
mednarodnega grafi¢nega bienala v septembru, saj na eni
strani pokaze razlicne moznosti sodobne grafike, na drugi
pa pomembnost MGLC za formiranje graficne umetnosti.
Na ogled bo le slab mesec in je Zal ne spremlja kaksno daljse
besedilo niti v fizicni niti v spletni obliki, Ceprav bi si dela
in avtorji brez dvoma zasluzili tudi takSno predstavitev.
ASTA VRECKO

® @ @ PLOSCA
Naredi svoje poletje

NEW WAVE SYRIA: Summer. Samozalozba, 2013. »placaj-
kolikor-ZeliS« spletna distribucija.

Standardna zvocna slika popularne glasbe Sestdesetih in
sedemdesetih —bas, bobni, elektri¢ni in akusti¢ni inStru-
mentarij — je v osemdesetih prepustila mesto dvema zna-
C¢ilnima glasbiloma desetletja: ritem masini in sintesajzerju.
Zloglasni produkt tega pomembnega premika je bil vzpon
t. 1. one-man-bandov: glasbenikov, ki so s pomocjo omenje-
nih pripomockov — zal pogosto precej klavrno — poskusali
pricarati sinteti¢ni zvok celotnega ansambla (Ce niste Ziveli
v osemdesetih, si njihove fosilne ostanke $e vedno lahko v
Zivo ogledate na hotelskih terasah jadranske obale, kjer so
nasli svoje poslednje zatociSce). Sledile so Stevilne kreativ-
ne razSiritve te osnovne formacije, med katerimi je ¢astno
mesto v mitologiji osemdesetih dobil fenomen zensko-mo-
Skega elektropop dvojca. V tujini so v tem Zanru lestvice in
odre polnili Eurythmics in Yazoo, pri nas pa hrvaska Denis
& Denis, ki sta letos ponovno zdruzila moci za ekskluzivni
ljubljanski koncert. Ta zdruzZitev se ni zgodila po nakljucju: v
popularni glasbi (in v drugih aspektih popularne kulture) Ze
dalj casa opazujemo vracanje najbolj prepoznavnih vsebin
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osemdesetih, ki so se glavnemu toku devetdesetih zdele pov-
sem neprivlacne, celo odvratne. Ne gre le za neposredno vra-
Canje starega (in starckov): vse vec je novih Zensko-moskih
dvojcev, med katerimi sta se poleg Svedskega presezka The
Knife v preteklih letih v ospredje prebila ljudska The Ting
Tings in kritiSkim uSesom prijaznejSa The Crystal Castles.
Obe zasedbi — Britanca in Kanadc¢ana — sta nastopili na
lanskem UF! (Urbani festival) v Kinu Si$ka, kjer sta jim druz-
bo delala tudi slovenska predstavnika novega vala elektro
dvojine, New Wave Syria (NWS). Projekt UrSe Golob in Roka
Pezdirca lahko torej brez ve¢jih zadrzkov tako po formi
kot po vsebini umestimo v precej jasen trend tujine, kar pa
nikakor ni slabo - v zadnjem ¢asu namrec le malo sloven-
skih zasedb uspesno sledi novostim neodvisne popularne
glasbe, vsaj v kontekstu Zive odrske glasbe. Drugace je na
podrodju elektronske plesne glasbe, kjer vzniki novih Zanrov
prehitevajo celo sezonske klubske cikle. NWS sta zanimiva
prav zato, ker nakazujeta prevladujoco miselnost mladih
glasbenikov, ki se ne sprijaznijo z ostro lo¢nico med odrskim
in klubskim. Ce se je njun prvenec Hello, yes (samozalozba,
20009) Se zdel primeren predvsem za domace, intimnejse
poslusanje, sta Ze naslednje leto s kompilacijo Hello, yes
remixed, ki je album preoblekla v stvaritve slovenskih
elektronskih producentov, nagovorila tudi malce bolj plesno
razpoloZeno publiko. Nova plo$¢a, znova minimalisticno
naslovljena Summer, nadaljuje brisanje meje med zvo¢nima
svetovoma. Ta prehod po besedah avtorjev ni bil nacrtovan,

ampak povsem spontan, pri Cemer je — kot se za elektronsko
glasbo spodobi - veliko vlogo odigrala prav tehnika.

NWS v svojem precej ortodoksnem zasledovanju t. i. DIY
(do it yourself, prev.: naredi sam) estetike na prvi ploSci nista
zavrnila le sklepnega masteringa plosce, ampak sta album
v celoti posnela sama s pomocjo integrirane zvocne kartice
in brez profesionalnega glasbenega programa, kar je glede
na rezultat Ze samo po sebi obcudovanja vreden podvig, na
novi plosci pa sta precej omehcala svoj asketski pristop in ga
prvic izpeljala s standardno snemalno opremo in sklepnimi
popravki tonskega mojstra (Andrej Hrvatin).

Poleg produkcije zvok NWS Se vedno najmocneje
zaznamujejo klaviature; vecina skladb na novem albumu
se je porodila iz eksperimentalnega sintetiziranja izvirnih
elektronskih zvokov, ki pa v glavnini albuma strukturno
Se vedno sledijo predvsem zmagovalni formuli njunega
prvega hita, Let it out. Preproste, a prepoznavne melodi¢ne
linije, podkrepljene s simulacijami retro plesnih ritmov (pri
podkovanju slednjih je na Summer analogne meje Korgovih
ritem masin razsiril zvo¢ni spekter Akaijevega legendarnega
samplerja MPC, zasSCitnega znaka zlate dobe ameriskega
hip hopa); vokal Golobove, ki ne tekmuje z melodi¢nim
aranZmajem in pravzaprav nikoli zares ne zapoje, ampak v
nagajivem tonu dekliskega izStevanja zasleduje dva modusa:
po eni strani bojevito vzklikanje v slogu Karen O, po drugi pa
distorzirano hladno izrekanje, ki priklie spomine na Miss
Kittin iz ¢asov njenega sodelovanja z The Hacker.

Izrazna moc¢ NWS se Kkljub o¢itnemu zanasSanju na opi-
sano zmagovalno formulo v njej ne izpoje v celoti. Pezdirc
npr. v prvi, in§trumentalni pesmi, pomenljivo poimeno-
vani Second Nature, z lepljenko piskajo¢ih harmoni¢nih
pokrajin (podobno kot v skritem komadu s Hello, yes)
spomni na svoje postrockovske korenine; v sorodni sanja-
vi maniri izzveni tudi vrhunec zaklju¢ne skladbe Glow,
ki namesto nalaganja plasti psevdokitarskih odmevov
prostor zapolni z nu-gazovskim prepletom sinteti¢nih
tekstur. Ti opustitvi sta izjemno posreceni in tako (vsaj)
uvodna in sklepna skladba Ze nakazujeta Zanrske razsiri-
tve, ki bi v prihodnje lahko osvezili repertoar NWS.

Besedila izpod peresa Golobove lahko — ¢eprav Summer
ne iSce pripadnosti tradiciji konceptualnega albuma —
hitro poveZemo z naslovom plosce. To, da je bila glasba z
njune prej$nje ploSce uporabljena v filmu Izlet, ni naklju-
¢je. V besedilih je vseskozi moc cutiti podobna obcutja,
kot jih je poskus$al na filmsko platno prenesti film ceste
Nejca Gazvode, ki je z uporabo glasbe NWS mocno pri-
speval k njeni popularizaciji. »Although the party’s lame
/ we love to play this game,« se duhu odvecne generacije
pribliZata v pesmi X(I)O. Summer v samosvojem deskanju
na valovih te iste frekvence nadaljuje lahkotno iskanje
mladostniske svobode in Studentskega CasSCenja poletja
kot njenega primarnega simbola. Igriva plosca za igriv
letni Cas, ki je pred nami.

MATIC KOCIJANCIC

AMPAK

RAZSTAVNINA KOT SOCIALNI KOREKTIV

Na pisanje Lilijane Stepancic¢
(Pogledi, 8. maj 2013) se odzivamo
kot umetniki, ki se v poslovhem
odnosu neposredno srecujemo z
galerijami, kulturnimi organizaci-
jami in javnimi zavodi ter kot ¢lani
iniciative Odprta zbornica za so-
dobno umetnost, pri kateri Zelimo
v dialogu reSevati tezave, ki jih v
praksi sreCujemo.

Ena od teh zadreg je tudi defi-
nicija razstavnine, ki je danes zgolj
romanti¢ni zgodovinski pojem, po-
dobno kot Gubceva desetina, in je
med samozaposlenimi Ze pridobila naziv avtorskega honorarja,
oziroma placila za delo (»artist's fee«). V dialogu z narocniki oz.
poslovnimi partnerji pa se o€itno Se vedno pojavljajo romanti-
zirane nejasnosti, ki niti malo ne koristijo poslovnemu odnosu.
Grascak namrec zlahka izkoristi te poljubnosti in po svoji volji
reZe kruh — vse to z religiozno obljubo, da bo Zivljenje na onem
svetu morda bolje. Toliko o Pepelki in razrednem boju.

Po zadnjih podatkih okoli 42 odstotkov samozaposlenih v
kulturi prejema dohodke do viS§ine minimalne place, 91 odstotkov
samozaposlenih pa do viSine povprecne place. Povprecno placo
torej presega le okoli 9 odstotkov samozaposlenih in o njih vtem
primeru ne govorimo.

Za nas je torej potrebno definirati placilo za delo v primeru
razstav, kar umetniki, ki imamo registrirano samozaposleno
dejavnost v kulturi, po¢nemo v okviru tega statusa. V primeru
umetnikovega razstavljanja gre za agregirano storitev, ki vsebuje
vse uveljavljene vidike: od avtorjevega dela, materialnih stroSkov
(tekocih in vzdrzevalnih), do predaje umetniskega dela s strani
lastnika razstavljavcu v javno prikazovanje. Po nasem mnenju
lahko te razlicne vidike pokrivajo tudi razli¢ne pogodbe — v
skladu z ustrezno zakonodajo.

Razstavnina je zgolj pojem, ki ga trenutno uporabljamo za
kvantitativno orientacijo glede ovrednotenja te storitve. To v
sedanji praksi okvirno pomeni okoli 300 evrov za sodelovanje
na skupinski razstavi in okoli 1000 evrov za samostojno razstavo
(ne pregledno ali retrospektivno!). Ti zneskKi so sicer v primeru
razstavnin precej variabilni, prav tako tudi le nacelno doloceni
in se v praksi ne upostevajo vedno.

Ministrstvo za kulturo (MK) sicer v projektnem razpisu pri-
poroca kot najniZje postavke 300 evrov za samostojno razstavo
tekoce produkcije, 1100 za pregledno in 2100 za retrospektivno.
Placila za sodelovanje na skupinski razstavi sploh ne omenjajo,
Se vec, napisali so, da Ce sodeluje ve¢ kot pet umetnikov, placilo
razstavnine ni pogoj! Torej tudi drzava na neki nacin uveljavlja
poljubnosti in nedoslednost in reproducira zgodbo o Pepelki.

Ze v nasem prvem dopisu glede razstavnin smo zapisali,
da so zneski, ki jih priporoca MK, prenizki: »Kadar umetnik
za razstavljanje prejme placilo razstavnine v viSini, ki jo kot
minimum predlaga ministrstvo (kar je verjetno najpogostejsa
viSina zneska), je ta znesek prenizek, da bi ga lahko razumeli
kot dostojno placilo za opravljeno delo.«

NaSa definicija agregirane umetnikove storitve, umetnikovega
dela, avtorske pravice, dovoljenja in nadomestila za javno prika-
zovanje nima neposredne zveze s samo vrednostjo umetniske
stvaritve. Vrednost te lahko Se naprej ostaja nedefinirana v

.....

in z drugimi podrodji primerljive vrednosti pa bi radi jasno
dorekli.

Predvsem pa ta definicija razstavnine nima popolnoma no-
bene zveze s socialnim korektivom, ker gre za placilo za delo. V
verigi izplacil za delo na razstavi so transparentno predvidljivo

placani vsi razen umetnika. To dokazuje deleZ stroskov za av-
torske honorarje umetnikom v porocilih poslovanja javnih
zavodov, ki je zanemarljiv.

Razstavnina je enostavno »artist fee«, placilo za delo, storitev,
prikazovanje v javnosti, karkoli od tega; socialni korektiv bi bil,
da se nam (kot vsakemu zaposlenemu ali brezposelnemu ali
komu drugemu) omogoci minimalni mesecni prihodek, ki je
reden in kompenzira preZivetveno mejo. V tujini (npr. Irska in
Belgija) take socialne korektive poznajo, ko umetniki od drZzave
lahko dobijo nekaj premostitvenih sredstev na mesec in denar
»vrnejo« s kakSnim druZbeno koristnim delom. Pri nas takih
socialnih nadomestil ne poznamo, nasa realnost so obcasni
neredni honorarji, ki veCinoma pridejo Sele konec leta in seveda
je problem tudi njihova viSina.

Razstavnina nima nobene zveze z drZavo, ampak le z nepo-
srednim naro¢nikom —galerijo, kulturno organizacijo ali javnim
zavodom in na drugi strani z izvajalcem storitve. DrZava sicer
mora zagotavljati zakonitost in pravi¢nost glede na primerlji-
vost plac¢niSkih razmerij. Umetniki sami pa moramo vztrajati
na vzpostavitvi poslovnih odnosov — zato pa bo kdaj treba reci
in tudi sliSati »ne«.

Pri Odprti zbornici za sodobno umetnost torej zelimo suge-
rirati sodobno, obicajno obliko poslovnega odnosa, kar morda
plasi naSe galerijske partnerje, vendar je pristanek na trdih tleh
realnosti placniskih razmerij najobicajnejSa stvar na svetu. Brez
dvomabomo z dogovarjanjem lahko dosegli zadovoljive dogovore
za obe strani — slavni »win-win« odnos.
dnost umetniSkega dela umakne konkretni vrednosti umetniko-
vega dela. To seveda ne bo reSilo umetnika prekarnosti in nizkih
dohodkov, bo pa vzpostavilo osnovo za normalno poslovno
razmerje, kar je stvar osnovne higiene blagovne menjave.

Clani Odprte zbornice za sodobno umetnost

KAKO 12 REPRODUKCIJE V PRODUKCIJO?

Problem plagiata

V svoje zapisu si bom privoscila
malo karikiranja. Vse zapisano ne
velja za vse ucece se ljudi, procent
veljavnosti pa je izjemno visok. So
meseci, ko delam vec, in so meseci,
ko dela skorajni. Jezikovno pregledu-
jem diplomske magistrske in druge
naloge. Vedno znova si postavljam
eno samo vprasanje: kdaj bo avtorju
uspel prehod iz reprodukcije v pro-
dukcijo. Alimubo uspelo leta nagra-
jevano zgolj ponavljanje spremeniti
V vsaj pogojno ustvarjalnost.

Nas Solski sistem temelji na pona-
vljanju, reprodukciji. U¢enec/dijak mora reproducirati ucitelja,
dobra reprodukcija je nagrajena z dobro oceno, skoraj dobesedna
znajboljSo. Nauciti se mora vsebino zapisanega, zato ucbenikov
ucenci/dijaki skoraj ne znajo uporabljati. Cejih, jih medpredmetno
ne povezujejo, ker to ni zaZeleno (OsnovnoSolca sem opozorila,
da sta dva ucbenika v neskladju, njegov odgovor je bil: »Si bom
zapomnil, uCiteljema pa bom povedal tako, kot je v knjigi.« Ali:
priprave na maturitetni esej. Primerjava med norvesko in sloven-
sko zgodovino se je izSla Sele po dolgih razlagah in prepricevanju,
da je treba razliko poznati, sicer maturant ne bo mogel dovolj
uspesSno napisati eseja. Ta pa je spet reprodukcija ...)

So meseci, ko inStruiram vec, in so meseci, ko lahko pocivam.
Besnim, ko pridejo in prosijo za esej (vse so eseji), napiSem naj
ga do nedelje zvecer, da ga bo »pisec« lahko prepisal ali natisnil
na svoj tiskalnik. Vse take pro3nje zavrnem. Ce pa bi prisli prej,
bi jih lahko naucila, kako je treba kaj napisati. Vsaj priblizno.

P
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Problem funkcionalne nepismenosti je v nepoznavanju obrti.
Ce ne pies, ne znas pisati. Ce v 3oli ni »spisja«, svojih misli, pa
tudi tujih, ko bo$ ekspliciral, ne bo$ mogel oblikovati (pri tem
mislim tudi na odlicen naslov uc¢benika za jezikovni pouk:
Schreiner - Bezjak, Slovenska slovnica za tesno zdruZeni poduk
v slovnici, pravopisu in spisju, ¢as nastanka 1903-05). Obrti pa se
ucenci/dijaki ne naucijo. Te se je menda le treba nauciti z vajo
in vedno znova vajo. Iz zanesljivih virov in opazovanj vem, da
ucenci/dijaki skoraj ne piSejo, le nekajkrat (malokrat) v letu.
Redki ucitelji poudarjajo pomen pisnega izraZanja, le redki dajejo
Kklasi¢ne pisne domace naloge, ti redKi pa so sitni, starSi ne vedo,
kaj hocejo, otroke mucijo z neumnostmi, saj vendar oblikovanje
zapisa vzame prevec Casa, kdaj pa naj to napravi, in upajo, da
bo upokojena ali katera druga uciteljica to napravila namesto
otroka. V ole se mora vrniti spisje, pisanje razli¢nih besedilnih
vrst, tesno povezano s slovnico in pravopisom. Vse napisano pa
je treba tudi pregledati, pohvaliti dobro in opozoriti na napake:
jezikovne, pravopisne, zgradbene itd. Potem, verjamem, bo manj
funkcionalne nepismenosti. Kako so Ze rekli? Vaja dela mojstra in
brez muje se Se éevelj ne obuje. Ce bi to bilo, potem bi jezikovno
pregledovala odli¢ne, manj odlicne in slabSe diplomske naloge,
pregledujem pa, kar pac v popravljanje dajo.

Mnogi Studenti so zaCudeni, ko jim recem, naj mi posljejo tudi
pravilnik o pisanju diplomskega dela. Se bolj so preseneceni, ko
jim povem, da bova po prvem jezikovnem popravljanju njegovega
dela pregledala popravke in uskladila terminologijo. Mnogokrat
jih moram opozoriti na neskladje v dolZini posameznih delov
njihovega izdelka, na citiranje in navajanje virov. Ko najdem v
besedilu strani skoraj brez napak, pred njimi in za njimi pa je
vse rdece (uporabljam Wordovo funkcijo 'sledi spremembam'),
vem, da je pisec od nekje prepisal, Ce je, pa mora povedati, od
Kje. Sokirani so, ko jih opozorim na metode dela, potem jih
mnogokrat iSCeva, doloCava, se jih uciva. Pravilnik potrebujem
tudi zaradi popravljanja zapisov literature in virov: cudi me,
da je na¢inov citiranja toliko, kot je $ol. Cudi me, da v Sloveniji
(za eno velemestno predmestje nas je) ne znamo poenotiti ci-
tiranja, pa imamo NUK in $e kaj. UZivam pa, ko berem odli¢no
napisano diplomsko delo, avtorju se obicajno priporocim za
lektoriranje ali magistrskega ali doktorskega dela. Iz tega sledi:
napakam osnovnega Solskega sistema uidejo najboljsi, a teh je
malo, veC nas je onih, ki smo povprecni. V osemdesetih letih
prejSnjega stoletja sem brala delo Norberta JauSevca o uspeSnosti
Studija na eni od tedaj le dveh slovenskih univerz (sta bili ze
dve?). Raziskoval je povezanost uspesnosti zakljucka Studija s
Studentovim IQ. Zapomnila sem si, da so prej diplomirali zgolj
povprecno inteligentni. Vem, da sem si razlagala: torej pridni,
delovni, tisti, ki sledijo vsem navodilom. Razlaga je bila morda
zlobna, individualna, ob tem sta se mi porajali dve misli, kako
neukalupiti samostojno mislecega in kako doseci, da bomo vsi
znali priblizno dobro oblikovati svoje misli. Menda jih imamo.
Dvomim, da je v plagiatorski Slamastiki vsega kriv svetovni
splet (navajanje elektronskih virov je predpisano!). Problem
je v splosSnem etiCnem razsulu, v uzakonjeni in dovoljeni Kraji,
v napacnih arhetipih, ki so se globoko usidrali v naSo zavest
(Martin Krpan je menda tovoril anglesko sol, ve se, kaj to je), v
nekaznovanih, ne le sodno, tudi splosno vsakdanje, nemoralnih
dejanjih, v poudarjanju znajdi se itd., itd. Problem je v ... Zakaj bi
Student ravnal drugace, kot je splosno dovoljeno?

Ne samo nekgqj je gnilega v drZavi Danski. Gnilobe je toliko,
kot da bi jo proizvajal loncek kuhaj, ce hocemo, da se bo ustavil,
moramo zaceti spreminjati sami sebe. Zgolj preganjanje plagia-
torstva ne bo pripeljalo nikamor. Splo$na reprodukcija bi menda
morala postati produkcija. (Bi lahko analizirali plagiatorsvo po-
liticnih govorov ene in druge opcije? Kaj bi pokazal racunalniski
program za odkrivanje prevzemanja?) Sele potem je moZna pot
naprej. lvana Slamic
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saka drugacna ideja, Ki si po-
skusa pridobiti prostor v Sumu
vstajniskih projektov in njih
medijskih spremljav, spravlja
njeno nosilko ali nosilca pred
tezko preizku$njo. Tako razu-
mem tudi obup skupine akti-
vistk, ko so se na Cetrti vseslovenski vstaji letaki
ene od militantno razpoloZenih vstajniSkih
skupin na plo¢niku pod Neboti¢nikom nedol-
Zno frfotaje spustili nad njihove in jih prekrili.
Obup je simptom izkljucitve ali neenakosti in
Zenske so vedele, kako tezko je tekmovati s
popularizirano in regresivno idejo »levega Go-
spodarja« in njenimi tevilnimi uteleenji. Se
bolj morece je pozivanje k ustolicenju enega in
edinega levega Gospodarja. Kaj dobrega bi lahko
nastalo iz tega, Ce pa odmevno »levo« teoretsko
industrijo z njenim vloZkom v politi¢no sfero
poganjajo enaki ultrafalogocentri¢ni vzvodi in
mehanizmi, kot so se uveljavili v gospodarstvu,
desni politiki, mainstream znanosti, kulturi?
Ta industrija je pac del »trZzne druzbe, v kateri
nacela neoklasi¢ne ekonomije totalitarno prezZe-
majo druzbeno celoto. Posamezno, odklonsko
z vidika vladajocega levega umovanja »mora
biti spremenjeno, uduseno«: besedna zveza,
ki jo je uporabila Aleksandra Kollontaj, da bi
pojasnila naknadne samocenzurne posege v
tekstu Zenska v socializmu. »Ljudje«, ki jih je
omenjala kot akterje, akterke pripoznavanja
del, koristnih za skupnost, so postali »druzba«.
Druzba pa je skozi poenotenje meril dela tako
postala nekaj homogenega, Gospodarjevo eno,
njegovo telo.

Teoretska krizna obsesija z Gospodarjem
potencira zatekanje v varno obmocje »nasegac.
V obrambi tudi pred tistimi, ki smo sicer »naSe«
in »naSsi, a vztrajamo na kriti¢nih poloZajih s
perspektive spolov, alternativnih seksualizacij,
»posebnih« zivljenjskih nuj in podobno. V luci te
mentalne blokade in emocionalne togosti (kajti
tudi za to gre) je razumljivo, da so makrosistem-
ske vizije, ki se z nekaj izjemami pojavljajo na
levici, tako zelo retro. DemokKracija, v katero Se
obstaja doloCena mera verjetja, ni ve¢ misljena
skozi Sirjenje, temvec skozi oZenje legitimnih
svobos¢in v politicnem organiziranju. Idejna
osnova gospodarskega samoupravljanja in po-
zivov k ozivljanju razrednega boja temelji na
tradicionalno pojmovanem placanem delu, ki
paizkljucuje neplacano delo, zlasti Zensk in tudi
moskih v nepoklicnih skrbniskih funkcijah,
Ceprav je prav to ozadnji pogon kapitalizma.
Vendar tudi kartelnega ban¢no-finan¢nega ne-
okolonializma in novega suZenjstva ni mozno
misliti brez upoStevanja vloge neplacanega dela
in z njim povezanih zgodovinskih, druzbenih,
kulturno-slojnih razlik. Delavski razred je postal
presibko povezovalno geslo, o Cemer navseza-
dnje pricata tako nezaupanje v sindikate (to
ima sicer Se druge vzroke, tudi take, ki se veZejo
na status sindikalnih Gospodarjev) kot nemoc
uporov najbolj zlorabljenih zaposlenih. Manko
solidarnosti je manjsi problem, kot sta to razu-
mevanje aktualnih pogojev moznosti uc¢inko-
vitega odpora in pravkar navedeni motivacijski
projekt, osredinjen okoli »razrednega boja«.

Slovenski »dvignimo se« je, kar se tice ulic-
nega aktivizma, trenutno organizacijsko razpr-
Sen, ni dovolj soglasja, da bi preprecili hkratne
vstajniSke dogodke. Silna Zelja po obnovitvi
spontano mnoZi¢nih vstajniskih impulzov po-
staja begava, rada se veze na simbole in Case,
ki so bodisi prazni ali pomensko tako bolece
preobteZeni, da bi bil Ze skrajni Cas prepustiti
jih zgodovinski antropologiji — Ce je Ze zgodo-
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vina vsaj deloma odpovedala, se pustila zavesti
ideoloski polarizaciji. Vsaj upanje ostaja, ne-
kateri verjamejo v vsebinsko zapolnitev zdaj
izpraznjenih simbolov. Drugi zaupamo v pre-
novo jazov in sestope s pozicije Gospodarja. In
v vzpostavljanje vsebinske platforme na moZnih
skupnih imenovalcih.

V vsakem primeru pa velja odobravanje
vstajniSkim iniciativam, ki so umeScene v
vsakdanjost in prinasajo nove prakse in eks-
perimentiranja z moznim. Tako so na preizku-
$nji samooskrba z organsko pridelano hrano,
neposredna demokracija v manjSih skupnostih,
alternativno mestno organiziranje, Sole no-
vih politi¢nih, ekonomskih in tudi finan¢nih
znanj ... Nekatere ideje in dolo¢ene mikrore-
alizacije novih programskih vsebin so na prvi
pogled vabljive, Se sploh, ker kaZejo na alterna-
tivne poti v preseganju globalne gospodarske
norosti, ne le krize Slovenije in EU. Se pa tudi tu
vcasih zatakne kaks$na kost. Tako denimo parti-
cipatorna ekonomija (okrajSava »parekonc) kot
alternativa socialisticnemu drZavno-planskemu
gospodarstvu in Kapitalisti¢ni trZzni ekonomiji
v aktivisti¢nih tekstih stavi na pomensko zve-
z0, ki predpostavlja ideolosko homogenizacijo
druzbe skozi vrednotenje dela. Tu tako spet
naletimo na »druZbeno priznano delo« Ale-
ksandre Kollontaj. Ideja potemtakem temelji
na konceptu nagrajevanega dela, vrednotene-
ga skozi imaginarno in simbolno poenoteno
skupnost, druzbo. Bolj konkreten prevratniski
potencial ima Ze delujo¢a ekonomija soudelezbe
(angl. sharing economy). Slednja deluje v zelo
omejenem obsegu, zato Se nima dovolj moci,
da bi sistemsko uc¢inkovala na obstojece kapi-
talisti¢no trZzno gospodarstvo. Naceloma bi se
vanj lahko vkljucila kot pomembni, blagovno-
denarnemu sotocni, meSani sistem menjave (z
neposredno, naturalno in posredno blagovno-
denarno menjavo).

V vstajniskih gibanjih je mozno in legitimno
vzpostavljati skupne programske osnove v kom-
binaciji retro politi¢nih in gospodarskih idej. Se
sploh, e so prepojene z infuzijami novosti. Tudi
stranka s takim zdruzevalnim programom bi
bila legitimna in dobrodosla za vzpostavljanje
politi¢nega in, kar je Zeleno, parlamentarnega
uravnoteZenja z leve strani. Edini zadrzZek, ki bi
ga veljalo upostevati pri vzpostavljanju nove,
formalno organizirane politicne zdruzbe, se
veZe na vrzel med teorijo in prakso. Kolikor bolj
je posamicni program oddaljen od moznega ali
vsaj uresnicljivega v doglednem casu, toliko bolj
se vsakdanja delovna praksa promotorjev tepe
s promoviranimi idejami.

Tako je pac v svetu Gospodarjev, govori eno,
delaj drugo, in alternative se v tem teZko lo¢ijo
od vladajoc¢ih matric. Ne gre vec za osebno mora-
loin eti¢no kodo, pac pa za ortodoksno delujoco
druZbeno strukturo. Eden od predlogov za njeno
razgradnjo bi bil (naj ga, ateistka, zapiSem v
bibli¢nem jeziku): Ce promovira$ komunizem
in s tem kolektivno lastnino in skupno dobro za
vse, deli z drugimi zapovedano desetino svojih
resursov (placano in statusno pomembno delo,
materialne dobrine, kulturne vire, vesS¢ine za
konstruktivne osebnostne drze). Enako bilahko
veljalo v primerih, ko je revS¢ina tvoja poklicna
tema. Manj bibli¢ni predlog pa se nanaSa na
nujo po interdisciplinarno zastavljeni strokovni
razpravi o univerzalnem temeljnem dohodku
(UTD). Ze v resnem in kompleksnem razmisleku
0 pogojih mozZnosti njegove uveljavitve je idejni
naboj za druzbeno-kulturne spremembe. UTD
vklju¢uje novo opojmljenje in prevrednotenje
dela in daje s tem konkretni druzbeni pomen

vsaki drzavljanki in drzavljanu. Pod pogojem,
dabi bil dovolj visok, tj. da bi omogocal Zivljenje
nad pragom revscine. Delovno in osebnostno
bi osamosvojil najvecjo podrejeno druzbeno
skupino, Zenske, in omogocil ve¢jo bivanjsko
celovitost vsem, ki so prikrajSani/prikrajsane
zaradi obstojecih druzbenih delitev.

UTD bi na miren nacin pripeljal do pomemb-
nih sprememb in postopne razgradnje reZimov,
ki sta s perspektive ¢lovekovih pravic in varova-
nja okolja vzrok globalnega kolapsa: patriarhat
in kapitalizem. Konkretizirana vizija bi bila
prvi korak do razsutja z navedenima rezimoma
uokvirjenega reda Gospodarjev. Na svoje me-
sto bi postavila grandiozne ideje 0 domnevno
ultimativnih sistemskih spremembah, ki pane
puscajo sledi v prakti¢nih zadevah nasega vsak-
dana, zlasti v medosebnih odnosih. Ideja, ki bi
bila v realizaciji zgolj eden od vzvodov Zelenih
sprememb, postavlja pred nas takSen umski in
Custveni izziv, da se njenim postvarjenjem, e
jo vzamemo posteno zares, Ze ta hip ni mogoce
izogniti: pripoznavanje in vrednost dela, ki se
odvija skozi druzbeno-kulturne vloge posame-
znice in posameznika v oZji skupnosti, moznost,
da Zenske in pripadnice/pripadniki kompleksno
zapostavljenih druzbenih skupin avtonomno
razumejo in Cutijo svoje Zivljenje, kreativno
zdruzevanje v delu, pridobivanje poguma za glas
v javnosti, svobodnejSe odlocanje o zasebnosti
in intimi, svoboda v vsaki situaciji izreci in biti
to, kar v danem trenutku mislis (da si).

Antropologinja DR. RENATA SRIBAR je femi-
nisti¢na teoreticarka in aktivistka.

0801199, 0147 37 600,
www.pogledi.si ali narocnine@delo.si



Tango Edwarda Cluga

v izvedbi Baleta SNG Maribor
je 7. junija na Kongresnem trgu
odprl festival Junij v Ljubljani.

Foto Igor Zaplatil
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