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VSEBINA 3

6 DEJANJE
MO]J FILMSKI JEZIK JE CESCINA

Olmo Omerzu je mladi slovenski filmski ustvarjalec, ki zivi in dela na Ceskem. Tudi v
mednarodnem prostoru o njem ze govorijo kot o enem vedjih talentov evropskega
avtorskega filma, zato se je Denis Vali¢ pred domaco kinematografsko premiero
Druzinskega filma odlocili za pogovor z njim.

8 FABULA 2016
V MESTU SO PISATELJI

Festival Fabula bo v Ljubljano med 27. 2. in 7. 3. Ze trinajsti¢ pripeljal izjemne
literate: nizozemskega kandidata za Nobelovo nagrado Ceesa Nootebooma,
Islandca Sjona, ki pise besedila za Bjork, nemskega pesnika in pisatelja Matthiasa
Goritza, veckrat nagrajenega Kolumbijca Juana Gabriela Vasqueza ter srbskega
kolumnista in esejista Teofila Pancica. Iz¢rpno jih predstavljamo v tokratni Stevilki.

12 PROBLEMI

PROTIISLAMSKI DISKURZ V EVROPI NI NEKA] NOVEGA

Dr. Primoz Sterbenc je politolog, sociolog, publicist, strokovnjak za islam in dober
poznavalec dogajanja na Bliznjem vzhodu. Gregor Inkret se je z njim pogovarjal o
perecih vprasanjih, ki se vedno bolj dotikajo tudi nasega domacega prostora.

RADAR
14 MESSNERJEVO SESTO CUDO

Projekt Messner Mountain Museum se je Reinholdu Messnerju porodil ze v zacetku

devetdesetih. Vendar tedaj, piSe Renata Zamida, 5e ni racunal s tem, da bo MMM
zdruzeval kar Sest muzejskih enot, razprsenih po vsej Juzni Tirolski vse do Benecije.

15 MARABI V TREH MINUTAH

Leta 1974 je juznoafriski jazzovski pianist Dollar Brand v domacem Cape Townu s
skupino posnel album Mannenberg — Is Where It's Happening. Na njem je dolga
istoimenska skladba, v kateri je kot osnovno gibalo uporabil preprost ostinato
harmonski vzorec, krozno obliko, ki je znacilnost vecine afriskih podsaharskih
glasbenih tradicij. Uporabil je, pravi I€o Vidmar, marabi.

16 KO IGRAM TANGO, SEM TANGUERO,

KO IGRAM BACHA, SEM POOSEBLJENI MIR

Marko Hatlak je temperamenten, a hkrati izredno obcutljiv ¢lovek. Velja za

enega najboljsih interpretov na klavirski harmoniki. Poleg sodelovanj z odli¢nimi
mednarodno priznanimi solisti je igral v razli¢nih glasbenih skupinah in odigral
Stevilne samostojne nastope, nekatere tudi ob spremstvu filharmonicnih orkestrov.
Sirok spekter glasbenih zvrsti izvaja tehni¢no natan¢no, temperamentno in hkrati
obcuteno do vseh odtenkov kompozicijske dinamike in prefinjenih registrov
svojega instrumenta. Kako prides do tega, je razloZil Vesni Terzan.
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18 VRNITEV ODPISANIH

Lani smo ob jubilejni sedemdeseti obletnici konca druge svetovne vojne dobili
prva dva integrala Radilovicevih Partizanov, letos pa Se tretjega, s ¢imer lahko, je
prepri¢an lztok Sitar, kon¢no prebiramo najboljsi jugoslovanski partizanski strip v
knjizni obliki.

19 SEHEREZADA NI JEDLA SVINJINE

Tisoc in ena noc je z vidika Zahoda Se vedno ena najpomembnejsih in zagotovo
najbolj znana zbirka orientalskih besedil. Odkar je v zacetku 18. stoletja prek prvega
francoskega prevoda prisla v Evropo, jo ta bere kot enega temeljnih literarnih del
arabskega sveta. In to kljub temu, da tam, kjer je nastala, ne uziva pretirane slave.
Pise Ana Dusa.

20 DIALOGI
Z VESELJEM BI VZGOJILA SVOJO NASLEDNICO!

Desa Muck je s svojim pisanjem vzgojila Ze najmanj dve generaciji. Njena serija
Blazno resno o ... je v tem Casu dozivela ponatis in posodobitev, saj se je svet od
Casov njenega nastanka malce spremenil. A ¢e najbolj produktivna in brana avtorica
v Sloveniji ne more ra¢unati na zagotovljeno prezivetje, je s tem, kako imamo stvari
zastavljene na podrocju kulture, nekaj Se bolj narobe, kot smo mislili. O tem in Se
marsi¢cem se je z njo pogovarjala Dijana Matkovic.

22 KRITIKA
KNJIGA: Bostjan Gorenc - Pizama: sLOLvenski klasiki 1 (Agata Tomazic)

24 PERSPEKTIVE
KATJA PERAT: Cesa zenska noce

pogledi:

NASLOVNICA

V SREDO, 24. FEBRUARJA, BO V LJUBLJANSKEM KINODVORU
PREMIERA DRUZINSKEGA FILMA, DRUGEGA CELOVECERCA
OLMA OMERZUJA. (FOTO ENDORFILM)

Vse pravice so pridrZane. Ponatis celote ali posameznih delov na katerem koli medi-
ju je dovoljen samo s predhodnim pisnim dovoljenjem izdajatelja in navedbo vira.

B

Poglede sofinancirata Mestna obcina Ljubljana in Ministrstvo za kulturo
Republike Slovenije. Pogledi so zaceli izhajati 7. aprila 2010 v okviru projekta
Ljubljana — svetovna prestolnica knjige 2010.

REPUBLIKA SLOVENIJA
MINISTRSTVO ZA KULTURO

Mestna obcina
Ljubljana

Casopis Pogledi izhaja dvakrat mese¢no, julija, avgusta in decembra pa enkrat mese¢no dvojna $tevilka. Letna naro¢nina s
25-odstotnim narocniskim popustom je 49,35 EUR z DDV, za narocnike Dela in Nedela s 40-odstotnim narocniskim popu-
stom pa 39,47 EUR z DDV. V naro¢nino je vklju¢ena dostava na dom na obmocju Slovenije. Letna naro¢nina za tujino zajema
narocnino in pripadajoco postnino. Odpovedi narocnine sprejemamo samo v pisni obliki; odpovedi, prejete do 25. v mesecu,
upostevamo ob koncu meseca oz. ob koncu obdobja, za katero je placana naro¢nina. Cenik in splosni pogoji za naro¢nike so
objavljeni na www.etrafika.delo.si.
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Album se ni mrtev - za zdaj

Nestetokrat so novinarji napovedovali smrt
albuma, ki naj bi mu zadnji, smrtni udarec zadal
t.i. streaming, prenasanje glasbe prek spleta.
Vprasanje, zakaj kupiti cede, vinilno plos$¢o
ali celo »dolgometraZni« album v digitalni
obliki, ¢e lahko s pomocjo storitve, ki jo
ponujajo Apple Radio, Spotify ipd., Zeleno
glasbo poslusas nestetokrat, in to za bi-
stveno manjsi znesek, kot je cena fizicnega
nosilca, je povsem na mestu. Ne nazadnje,
Adelin zadnji album 25 je bil v prvem mese-
cu prodan v 5,98 milijonih izvodov in ni bil
dosegljiv na servisu Apple Radio in Spotify. Leta
1991 pa je skupina Red Hot Chili Peppers prodala
13 milijonov izvodov petega studijskega albuma Blod
Sugar Sex Magik.

Trend je torej ve¢ kot jasen, a glasbeniki Se naprej ustvar-
jajo albume, ne glede na to, iz katerega glasbenega Zanra
prihajajo. Seveda, album je format, s pomocjo katerega
glasbenik dokazuje svoj ustvarjalni (in umetniski) credo,
socasno pa ga uporablja kot u¢inkovito marketinsko in trzno
orodje, s pomocjo katerega lazje in u¢inkoviteje nastopa na
konkurencno zelo razvitem trgu in ustvarja prihodek. Ne
glede na zelo slabo placilo, ki ga glasbeniki dobijo za predva-
janje celotnega albuma npr. na servisu Spotify, od 0,006 do
0,0084 dolarja na prenos, se jim produkcija »dolgometrazca«
Se vedno splaca. Leta 2013 je tako na Spotifyu uspeSen indie
album lahko ustvaril do 3.000 dolarjev mesecnih prihodkov,
rockovski do 17.000, album, ki se je prebil med deset najbolj
poslusanih, pa tudi do 145.000 dolarjev.

Poslusalcev, Ki raje kot single poslusajo in kupujejo albume,
je sicer manj, a Se vedno veliko. So starejsi od trideset let in
fizi¢ni album razumejo kot del celotne glasbene izkusnje
in izdelek z dodano vrednostjo. So tudi precej bolj zvesti in
pripravljeni pomagati ustvarjalcem. Vedno vec je primerov,
ko skupine s pomocjo t. i. crowdfundinga iSCejo sredstva za
snemanje in postprodukcijo albuma.

UgezuJ. Ugezu, eden najuglednejSih nigerijskih filmskih
ustvarjalcev, je Se nekaj trenutkov pred zacetkom snemanja
sedel na plasti¢nem stolu in mrzli¢no popravljal scenarij.
Igralci, ki so ¢akali na prizori$cu, so dobili zadnjo razlicico
scenarija, se jo mrzlicno naucili in bili po desetih minutah
pripravljeni na snemanje. Po tretji ponovitvi je imel Ugezu
dovolj. »Cut, je, kar je, bolje se ne da!«

Taksen je bil obic¢ajni delovni dan teden dni trajajoCega
snemanja filma Beyond the Dance po Ugezovi zgodbi, v
kateri se afriSki princ na lastno pest odloci izbrati nevesto.
»V Nollywoodu se ne izplaca izgubljati Casa,« pravi reZiser,
producent in priloZnostni igralec v eni osebi, »filmi niso
priljubljeni zaradi tehnic¢ne perfekcije, pac pa zaradi zgodb,
ki jih pripovedujemo. Afriskih zgodb!«

In zgodbe afriSkega oziroma nigerijskega Nollywooda
so v zadnjem obdobju v Afriki zelo priljubljene in tako
sledijo trendu, ki je uspel Ze nigerijski glasbi, modi, celo
religiji. Po mnenju strokovnjakov naj bi bil razcvet indu-
strije zabave eden od mocnejsih razlogov, zaradi katerega
je Nigerija ze pred dvema letoma po ekonomski moci
gospodarstva prehitela Juzno Afriko.

»Nigerijski filmi so zelo priljubljeni v Tanzaniji, prav
tako velik je tudi njihov kulturni vpliv,« je prepri¢an
tanzanijski novinar Songa wa Songa. »SreCati je mogoce
veliko ljudi, ki govorijo z nigerijskim naglasom, vedno
bolj priljubljena je nigerijska moda, glasba, zivljenjski
slog ...«

Nollywood na leto ustvari 2.500 celovecercev in se po
Stevilu filmov uvrs$ca takoj za indijski Bollywood in pred
ameriSko oz. holivudsko produkcijo. Industrija zaposluje
vec kot milijon ljudi (vec je zaposlenih le $e v kmetijsko-
predelovalni industriji) in ustvari ve¢ kot 600 milijonov
ameriskih dolarjev prihodkov na leto. Se leta 2002 je
bilo povsem drugace, takrat je bilo posnetih 400 filmov,
prihodek pa je bil slabih 45 milijonov dolarjev.

Najvec zgodb je povezanih s predkolonialnimi casi in
konfliktom med urbanim in ruralnim okoljem, tj. tistimi,
ki zivijo v skladu s krS§¢anskimi vrednotami, in tistimi, ki
Se vedno prisegajo na tradicionalna verovanja.

Dobrodosli v Nollywoodu!

Seveda gre (upo)raba sodobne tehnolo-
gije tudi v nasprotni smeri, vsmetri doda-
tne in u¢inkovite promocije albumov.
Vedno bolj pogosti so neposredni
prenosi koncertov, vaj, intervjujev,
ki napovedujejo izid albuma, tudi
stalno, 24-urno spremljanje skupine
na turneji, ki bistveno bolj u¢inkovi-
to kot klasi¢ni oglasevalski prijemi
nagovarjajo ciljno obcinstvo, hkrati
pa uporabnikom/poslusSalcem pro-
dajajo tudi druge, ne zgolj glasbene
vsebine.
Tako $tevilo prodanih albumov e vedno
ostaja eden klju¢nih kazalcev priljubljenostiin
kakovosti skupine, ne pa edini. TakSen primer je ame-
riSka rock skupina Alabama Shakes, ki je prodala 800.000
izvodov prvega studijskega albuma in si prisluzila tri no-
minacije za grammyje, njihov lanski (drugi) album, Sound
and Color, pa je bil prodan v bistveno manjsi nakladi, je pa
dobitnik grammyjev v kar treh kategorijah. Podobno je s
skupino Arcade Fire. Je, piSe Economist, prav tako dobitnica
grammyjev in Stevilnih drugih nagrad, igrala je na najvecjih
festivalih, njihov najuspes$nejsi album The Suburbs pa se je
prodal v nekaj manj kot milijon izvodih.

Trenutna ambivalentna prihodnost albuma ima dva mo-
Zna scenarija: prvi gre v smeri postopnega, a zanesljivega
upadanja zanimanja; razlog naj bi bil v tem, da naj mlajse
oziroma prihajajoce generacije s tovrstno tehnologijo, ki
pogojuje tudi nacin poslusanja in razumevanja glasbe, ne
bi imele vec stika oziroma svoje glasbene Zelje teSijo s po-
mocjo drugacnih tehnoloskih reSitev. Druga pa je ta, da je
sam format taksen, da glasbenikom omogoca kakovosten,
kredibilen in unikaten prikaz ustvarjanja, to pa na nacin, ki
ga lahko omogoca zgolj album, ne glede na to, ali je v digitalni
ali fizi¢ni obliki. In kot takSen bo vedno uspel nagovarjati
dolocen krog poslusalstva. A. ).

»Dvomim, da bi zaradi tega lahko amerisSki ali evropski
gledalec v filmih naSel zadovoljstvo,« je prepri¢an Katsuva
Ngoloma, lingvist na univerzi v mestu Lubumbashi v De-
mokrati¢ni republiki Kongo, »zato pa se Afri¢ani, ne glede
na narodnost, druzbeni status in izobrazbo, Se kako prepo-
znavajo v posnetih zgodbah.«

»Nigerijski filmi odli¢no ponazarjajo naSe razumeva-
nje Zivljenja, vsakdanje Zivljenje obi¢ajnih Afri¢anov, ki je
preZeto s potencirano ¢ustvenim dojemanjem Zivljenja,«
pravi Patience Moyo, frizer iz Zimbabveja. »Ko jih gledam,
imam obcutek, da je vse, kar vidim, res, da se vse dogaja
tukaj in zdaj.«

Nollywoodska produkcija je v celoti financirana z za-
sebnim kapitalom, kar pomeni, da je odvisna izklju¢no od
prihodkov od prodaje. »Hoce$ snemati film? Imas scenarij?
Takoj poisci financerja in za¢ni snemati,« pravi Mahmood
Ali-Balogun, eden vodilnih nigerijskih filmskih producen-
tov. »Kapital iz Francije, Evrope ali ZDA ni dober, saj ima
moZnost poseganja v proces snemanja in postprodukcije.
To pa ni dobro za trZenje in afriske gledalce.« Vecina filmov
je posneta s proracunom najvec 25.000 ameriskih dolarjev,
snemanje pa je koncano v tednu dni. Sledi postprodukcija,
predvsem nasnemavanje zvoka oz. sinhronizacija za angle-
Sko in francosko govorece prebivalstvo, v lokalne afriske
jezike, v€asih tudi posebej za posamezne regije (in religije)
prilagojena filmska montaZza.

Trésor Baka, igralec, ki filme sinhronizira v kongovski
jezik lingala, je preprican, da so filmi priljubljeni zato, ker
jim je uspelo moderne kulturne vzorce prenesti v zgodbe,
prepojene s tradicionalnimi verskimi in kulturnimi vre-
dnotami.

Uspeh, piSe New York Times, je seveda nalezljiv, zato ni
¢udno, da se na podoben nacin filmskih podvigov poskusajo
lotevati tudi v drugih afriSkih drzavah. V zambijskem mestu
Kitwe so tako pred kratkim posneli film v nollywoodskem
slogu in Se za razred slabSih razmerah: proracun je bil 7.000
ameriskih dolarjev, snemali so v zasebnem stanovanju, po
desetih dneh je bil film na DVD-jih pripravljen za distribucijo
po sosednjih drzavah. A. J.

Prvih 5 ...

CE s1 SRECEN

Predstava Ce si srecen je kulturno-umetniska protislava
s poudarkom na zvocnosti. V ¢em se razlikuje od sestrske
proslave? Ce se slednja trudi ustvariti iluzijo dostojanstva
vredne drZave, prva, torej protislava, pogleda, kaksno to
dostojanstvo je.

O tem in verjetno Se o marsicem se bodo pod vodstvom
Andreja Jusa spraSevale, premlevale, debatirale, tudi utele-
sile naslednje stiri akterke-performerke: Ana Dusa, Spela

Natasa Zivkovi¢

Frlic, Polona Janezi¢ in Nata$a Zivkovi¢. Njihova protislava
bo kulturno-umetniski program, stkan iz pripovednistva,
glasbe in plesa. Na odru pa ne bodo povsem same, z zvoc-
no prisotnostjo jim bodo (tako ali drugace) stali ob strani
otroci. Premiera bo 26. februarja, ob 20. uri, v prostorih
Stare mestne elektrarne.

PROMETNI VRVEZ LJUBLJANSKIH

ULIC 20. STOLETJA

Muzej novejSe zgodovine Slovenije v sodelovanju z
Javnim zavodom Ljubljanski grad 3. marca v Galeriji »S«
na Ljubljanskem gradu pripravlja otvoritev razstave, ki bo
na ogled vse do 29. maja. Prometni vrveZ ljubljanskih ulic
20. stoletja je projekt, v katerem bo na ogled Stirideset
fotografij znanih slovenskih fotoreporterjev. Motivika je
jasna Ze iz naslova: utrip prestolnice preteklega stoletja, ki
se je iz mesta vozov in vpreg spremenila v urbano mestno
srediSce. Prvi avtomobil, last barona Antona Codellija, je
po ljubljanskih cestah zapeljal leta 1898, dve leti pozneje
je po Ljubljani zacel redno voziti tramvaj, leta 1951 se je
mestnemu prometu pridruZila 4,3-kilometrska poskusna
trolejbusna proga, 1956 je mesto dobilo svoj prvi semafor,
leta 1963 pa so se v sredi$cu Ljubljane pojavili prvi parkirni
prostori in kolesarnice ... Ogled razstave je brezplacen.

MARATONCI TECEJO CASTNI KROG

Crno, legendarno, mitsko, neskon¢no smesno, bizarno,
vrhunsko komedijo Dusana Kovacevi¢a Maratonci tecejo
Castni krog kon¢no dobivamo tudi v gledaliSki obliki. Ne na
profesionalnem, ogledati si jo bo mogoce na amaterskem
odru. Na odru Sentjakobskega gledalisca!

Gotovo veste: druzina Topalovi¢ je v nekih tezkih
Casih zacela s pravim poslom; ustanovila je druzinsko
pogrebno podjetje. A kot je obiCajno, najmlajsi ne Zeli
slediti tem na¢rtom. Mirko Topalovi¢ se upira sistemu,
zaradi Cesar zgodba zacne dobivati najprej komicne, nato

Prizor iz filma Dusana Kovacevica
Maratonci tecejo castni krog
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... prihodnjih 14 dni

tragi¢ne pa absurdne in Se kakSne podtone, a nazadnje
mladenic vendarle spozna, da je bolje, Ce se prepusti na
milost in nemilost svojim najbliZjim ter sprejme, kar mu
je namenjeno od rojstva. Sicer se odrece mladostnim
Zeljam, zato pa dobi zagotovljeno eksistenco in izkusnjo,
da je v Zivljenju vse mogoce, Ce to sprejemas naravno in
s kan¢kom posmeha.

Rezijo podpisuje Matjaz Smalc, prevod je delo Primoza
Viteza, igra pa preverjena in uigrana ekipa Sentjakobskega
gledaliSca. Premiera bo 26. februarja, ob 19.30.

1. FILOZOFSKI VECER

Mariborska Drama zaCenja niz predavanj in pogovorov
Filozofija na odru. V Shakespearovem letu se zdi citat iz
Hamleta najboljSe izhodiSce: »There are more things in
heaven and earth, Horatio, / Than are dreamt of in your
philosophy.« To Hamlet izrece Horaciju, ko se sooci z du-
hom svojega oCeta, z ne¢im, kar presega domet filozofije
in obicajnega misljenja. NemsKi razsvetljenec Lichtenberg
je v 18. stoletju temu slovitemu citatu humorno dodal,
da pa je tudi vec stvari v filozofiji, kot jih je mogoce najti
na nebu in na zemlji. Med tema dvema »vec« — »ve€« v

Slavoj Zizek
[ ——

svetu, ki se izmika filozofiji, in »vec« v filozofiji, ki sega
prek obicajnih posvetnih reci — se postavlja vprasanje o
vlogi in funkciji filozofije in kriticnega misljenja sploh.
Kaj more filozofija? Kaj more filozofija danes? O tem in Se
marsi¢em bodo »drobili« Mladen Dolar, Alenka Zupancic¢
in Slavoj ZiZek.

Stara dvorana, 24. februar, ob 19. uri.

LiLIOM

je naslov besedila enega vecjih madzarskih knjizevnikov
Ferenca Molnadrja, ki bo v soboto 27. februarja dozivelo
premiero na velikem odru SNG Drama Ljubljana. Igra, na-
stala leta 1909, velja za eno njegovih najboljsih del, govori
pa o Zelji in hrepenenju, ki presega skromne Zivljenjske
okolis¢ine in vodi posameznika k izpolnitvi sanj. Tokratno
uprizoritev ljubezenske zgodbe zaznamuje kriti¢en pogled
na druZbo postsocialistiCne tranzicije. Liliom reZira prizna-
na sarajevska reZiserka Selma Spahié¢, ki prvic¢ ustvarja v
Sloveniji, besedilo je prevedel JoZe Hradil, igrajo pa Aljaz
Jovanovi¢, Tina Vrbnjak, Petra Govc, Nina Ivanisin, Tines
Spik, Veronika Drolc, Branko Jordan, Gasper Jarni, Miranda
Trnjanin, Vojko Zidar in Iztok Drabik Jug.

Nimamo drzave. Do nje
nimamo odnosa. Slovenije nihce
zares ne mara, ne ceni niti ne
spostuje. Po petindvajsetih
letih drzavnosti se vsi
zatekamo v lokalpatriotizem.

Zdrs v digitalno

Dogaja se Ze kar nekaj Casa, tako da pravzaprav sploh ne
gre vec za ekskluzivno novico, a vseeno: v prihodnjih mesecih
bo nehal izhajati Se en dnevnik s tridesetletno tradicijo. 26.
marca bo namre¢ zadnji¢ izSla tiskana verzija britanskega
dnevnika Independent, socasno bo nehala izhajati tudi ne-
deljska izdaja Independent on Sunday.

Odlocitev je pred nekaj dnevi potrdil lastnik zalozniSkega
podjetja Evening Standard Ltd., Jevgenij Lebedev, obenem
pa sporocil, da ne ukinja blagovne znamke, saj bo vecina
uredniStva delo nadaljevala v razvoju in krepitvi spletne
izdaje tega dnevnika.

»Casopisna industrija se spreminja, spremembe pa na-
rekujejo spremenjene navade bralcev,« pravi Lebedev in
dodaja: »Bralci nam jasno kaZejo, da je prihodnost dnev-
nikov digitalna. Odlocitev o ukinitvi tiskane razli¢ice nam
omogoca povecan obseg investiranja v digitalne vsebine,
krepitev uredniskega dela in osredotocCanje na pridobivanje
maksimalnega Stevila bralcev.«

Druzina Lebedev, piSe Guardian, je doslej v razli¢ne bri-
tanske medijske projekte vloZila Ze vec kot 100 milijonov
funtov, od tega dobrih 69 v Independent. Po mnenju Lebedeva
ukinitev tiskane verzije ne pomeni slabitve investicije, pa¢
pa strateSko premisljeno odlocitev, zaradi katere bo Inde-
pendent lahko obdrzal visoke novinarske standarde, hkrati
pa prednost pred ostalimi mediji.

Filmski reziser
Metod Pevec v
Dnevnikovi prilogi
Objektiv (20. 2.
2016) o odnosu
Slovencev do lastne
drzave.

THE
INDEPENDENT

Spletna stran Independenta ima Ze danes vec kot 58 mi-
lijonov obiskov na mesec, je dobickonosna, rast prihodkov
je bila v primerjavi s prejSnjim letom 50-odstotna. Ambicije
lastnikov so Independent razviti v globalno ¢asopisno blagov-
no znamko, ki bo z razli¢nimi izdajami nagovarjala bralce
po vsem svetu. V ta namen bo podjetje v kratkem odprlo
nova predstavniStva v Evropi, na BliZznjem vzhodu, v Aziji
in ZDA, hkrati pa namerava obdrZati nabor najboljSih piscev
iz tiskane tudi v spletni verziji.

Status drugega dnevnika, ki ga izdaja podjetje Lebedevih,
ostaja nespremenjen. »Evening Standard je dobickonosen,
samo lani je ustvaril vec kot 5 milijonov funtov Cistega do-
bicka. V nasprotju z globalno naravnanostjo spletne izdaje
Independenta je Evening Standard osredotocen na London
in okolico. Za zdaj kaZe, da je odloCitev vec kot pravilna,« je
preprican Lebedev. A. J.

Mrzel veter na globalnem trgu umetnin
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Kar se je nakazovalo Ze ob koncu lanskega leta, se je v
prvih mesecih letoSnjega zgolj potrdilo. Globalni trg umetnin
se brez dvoma ohlaja. Dokaz sta drazbi, ki sta ju v zacetku
februarja organizirali najvecji drazbeni hisi Sotheby’s in
Christie’s. Obe drazbi sta ponujali najbolj iskano »robox, dela
impresionisti¢nih slikarjev, in obe sta zabelezili bistveno
nizZje povprasevanje kot na prejSnjih drazbah.

Razlogov je ve¢, kljuCnega pa analitiki pripisujejo zmanj-
Sanemu dotoku poceni denarja, ki so ga prej$nja leta omogo-
Cale nizke ban¢ne obresti in stimulativna politika najvecjih
svetovnih bank. Mocan razlog je tudi sesutje trga surovin,
saj je bilo zadnje obdobje trgovanja z umetninami zazna-
movano ravno s strankami, ki so prihajale iz t. i. novih
ekonomij, te pa so odvisne od cen surovin, ki so doZivele
strm padec.

Christie’s je na februarski drazbi uspelo s prodajo 89 del
ustvariti 123 milijonov evrov prihodka, pred enim letom
pa je bil ta kar 35 odstotkov vecji. Sotheby’s je s prodajo
54 del zasluzil slabih 121 milijonov evrov, kar je le dobra
polovica prihodka lanske februarske drazbe. Obe druzbi
sta uspeli prodati le dobri dve tretjini ponujenih del,
bistveno manj je bilo tudi sicer vedno bolj priljubljenega
telefonskega licitiranja predstavnikov ruskih in kitajskih
novodobnih bogatasev. Manjse ni bilo samo povpraseva-
nje, pac pa tudi ponudba, saj so lastniki najprestiznejsih
umetnin te zaradi spremenjenih gospodarskih razmer
umaknili s trga.

Christie’s je tako uspelo prodati delo nadrealisticnega
slikarja Maxa Ernsta iz leta 1941 The Stolen Mirror za 9,8 mi-
lijonov evrov, ki je Se leta 2011 lastnika zamenjalo za dobrih

14 milijonov evrov. Lastnik Picassove slike Téte de Femme,
prodajal jo je Sotheby’s, je iztrZil 24,5 milijonov evrov, kar je
dobrih deset milijonov manj, kot je zanjo odstel njen lastnik,
malezijski finan¢ni mogotec Jho Low.

Se vedno precej Zivahen pa je trg umetnin, katerih fi-
nancni razpon sega med 600.000 in 1.200.000 evrov. Gre
za segment, Ki ni tako moc¢no podvrZen financnim malver-
zacijam oziroma $pekulantskim nakupom. V tem segmentu
gre za tip kupcev, ki umetnine nakupijo za lastno zbirko, ne
za nadaljnjo (pre)prodajo, s katero Zelijo zasluZiti.

Dela poznejSih impresionisti¢nih slikarjev in tistih, ki
spadajo v obdobje modernizma, so bila vse do leta 2005 med
najbolj iskanimi, v zadnjem desetletju pa se vedno bolj uve-
ljavljajo dela sodobnih Se Zive¢ih umetnikov. Zato se tako pri
drazbenih hiSah kot galerijah vedno bolj uveljavlja ponudba,
v kateri se skupaj pojavljajo umetniki tako z zacetka in druge
polovice 20. stoletja kot Se Ziveci ustvarjalci.

Za zdaj kaZe, da so v najslabSem polozaju dela zgodnejSih
impresionistov. Dokaz sta tudi omenjeni drazbi: delo fran-
coskega slikarja Camilla Pissarra, krajino, nastalo leta 1869,
Le Village a Travers les Arbres, je pri Christie’s doseglo zgolj
vrednost 770.000 evrov, pri Sotheby’s pa niso uspeli prodati
nobenega od Stirih zgodnjeimpresionisticnih platen.

Analitiki, piSe New York Times, so prepricani, da pravih
razlogov za paniko ni. Dejstvo je, da gre za trg, ki je kljub
spremenljivim gospodarski razmeram Se vedno zelo dobro
zaloZen z denarjem in posledi¢no tudi manj izpostavljen.
Vseeno pa so prepricani, da je Cas »debelih krav« vsaj za
nekaj ¢asa mimo in da leto 2016 po zasluzku niti slu¢ajno
ne bo podobno lanskemu. A. J.
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Olmo Omerzu, filmski reziser

MOJ FILMSKI JEZIK JE CESC

DENIS VALIC, foto IGOR ZAPLATIL

Imo Omerzu je mladi, 31-letni slovenski filmski

ustvarjalec, ki Zivi in dela na Ce$kem, reZiser

dveh celovecernih in enega srednjemetrazne-

ga filma (ter nekaj kratkih). V. mednarodnem

prostoru o njem Ze govorijo kot o enem vecjih

talentov evropskega avtorskega filma. Tako
ne preseneca, da so organizatorji Liffa njegovemu zadnjemu
delu, Druzinskemu filmu (Rodinny film, 2015), ki je prav v
teh dneh prisel tudi na redni spored domacih kinodvoran,
namenili vlogo otvoritvenega filma.

Ta neobicajna, celo provokativna Studija druZine — premi-
erno predstavljena na festivalu v $panskem San Sebastidnu
—je na zadnjem Liffu nato osvojila nagrado FIPRESCI (film
so nagradili tudi na festivalu v Tokiu, in sicer z nagrado za
najboljsi umetniski prispevek, ter v Cottbusu z nagrado za naj-
boljSega igralca), na Olma pa je postalo pozorno tudi najSirSe
domace obcinstvo. Zanj je Olmo — Ceprav sta bila tudi oba
njegova predhodna filma, tako Drugo dejanje (Druhé déjstvi,
2008) kot Mlada noc (Pfili§ mladd noc, 2011), prikazana v
slovenskih kinodvoranah — v veliki meri Se vedno uganka.
Zato smo se pred domaco kinematografsko premiero —ta bo
na sporedu v sredo, 24. februarja, v ljubljanskem Kinodvoru,
Kkjer bo prisoten tudi Omerzu — odlocili za pogovor z njim,
v katerem smo obnovili njegovo dosedanjo ustvarjalno pot
(vsaj njene najpomembnejse etape) in opozorili na nekatere
slogovne znacilnosti njegovih del.

Pred nekaj dnevi se je zgodila ¢eska kino premiera, zdaj pa
je pred vrati slovenska. Kaksni so vtisi, kaj pricakujete?

Moram priznati, da smo bili po ¢eSki premieri in zdaj
v teh nekaj dneh, odkar je film na rednem kinematograf-
skem sporedu, vsi res mo¢no preseneceni. Ce sem povsem
iskren, moram reci, da nisem povsem toc¢no vedel, kaj lahko
pricakujem. Predvideval sicer sem, da bo film blizu tistim
medijem in kritikom, ki podpirajo oziroma sledijo predvsem
art filmu, torej cinefilski, bolj radikalni filmski kritiki. A po
premieri so se nato odli¢ne kritike zacele vrstiti tudi v ma-
instream medijih. Tega res nismo pric¢akovali. Odzivi so bili
preprosto izjemni, saj so tovrstni mediji pisali o tem, kako
se CeSkemu filmu koncno ni treba ve¢ sramovati, ko stopi
pred gledalca, in da je to dosegel povsem brez podcenjevanja
povprecnega gledalca.

Zanimivo. O¢itno so vas Cehi ze vzeli za svojega. Kam pa
se umescate sami, pod okrilje ¢eske ali Se vedno sloven-
ske kinematografije? Se imate za ceskega ali slovenskega
reziserja? Namre¢, dejstvo, da ste naceli temo druzine,
ki je bila pri nas v zadnjem casu nadvse aktualna, me je
napeljalo na misel, da ste morda vendarle Se povezani s
tem prostorom, Ceprav ste vsa tri »profesionalna« dela
posneli na Ceskem.

Veste, da me o tem veliko in skoraj identi¢no sprasujejo
tudi na Ce$kem, predvsem odkar je film priSel v redno di-
stribucijo. Ta moja druzina se jim zdi nekako tuja, zaradi
Cesar me sprasujejo, ali sem s tem morda mislil na svojo,
slovensko druZino. A mislim, da vem, kje tici razlog za taka
vpra$anja. Mislim, da Cehi v filmu niso vajeni gledati druZine,
Kkibi prihajala iz viSjega srednjega razreda, in da je DruZinski
film tudi sicer drugacen tip filma od tistega, ki se sicer snema
na CeSkem. Namre¢, ¢e in ko se ta visji srednji sloj prikaze v
ceSkem filmu, je njegova reprezentacija praviloma ironizi-
rana. No, saj ga po svoje tudi jaz ironiziram, a sam se nikoli
ne zateCem h karikaturi, ki je sicer skoraj neizbezna, ko se
ta razred pojavi v ¢eSkem filmu, saj se veCina osredotoCi na
prikaz njegove ekscesnosti in neokusa njegovega Zivljenj-
skega sloga. Zato ima njegova pojava v tem kontekstu vedno
negativni predznak. Sam sem se predvsem slednjemu Zelel
izogniti, saj nisem hotel, da bi na gledalca vplivale neke
vnaprej$nje predstave, celo stereotipi in predsodki. Njegovo
pozornost sem hotel usmeriti izklju¢no k odlocitvam, ki jih
sprejemajo moji liki, in njihovim posledicam.

Zanje ali za skupnost, ki jo tvorijo, za to druzino? Zdi se
namre¢, da vas bolj kot posamezni liki zanima druzina kot
skupnost teh likov in mehanizmi, ki delujejo v njej.

Ja, gotovo. Tezko bi sicer rekel, da imam neko razdela-
no, nedvoumno in enozna¢no mnenje o druzini kot taki.
Predvsem je ne vidim kot nekaj trdno zakoli¢enega. Prej
nasprotno, o njej sem zacel razmisljati bolj zaradi tega, ker jo
vidim kot skupnost, ki omogoca prehajanje, v katero lahko
vstopimo ali iz nje izstopimo. Prav tako pa sem tudi sam
vstopil v obdobje, ko vecina ljudi, ki me obkroZajo, tako
ali drugace razmiSlja o druzini. Mojo pozornost je prite-
gnilo predvsem dejstvo, da je veCina poskusov ustvarjanja
druzine, vsaj tistih, ki sem jih sam lahko opazoval, tako ali

drugace propadla, se nekako ni iz§la. Oziroma, ¢e malo
omilim, vecina teh poskusov se ni najbolje iztekla, kar je
po mojem mnenju predvsem posledica dejstva, da se nas
vecina tega loti z nekimi vnaprej izdelanimi in najveckrat
idealiziranimi predstavami o tem, kaj je druzina. Morda bi
lahko celo rekel, da je bilo prav to izhodi$¢e za moj zadnji
film, zaradi Cesar sem v njem v nekem trenutku druZino
razbil, jo razdelil in vanjo poskusal vpeljati druge ¢lane
in povezave.

Malo naju je zaneslo, saj Se vedno nisva odgovorila, kdo
je Olmo Omerzu - slovenski ali ceski cineast? Kje se pocutite
zares doma? Res je sicer, da ste svoj prvi vedji projekt — in
sicer pri komaj 14 letih — posneli za RTV Slovenija, a nato
ste kmalu odsel v Prago, se vpisali na slovito filmsko Solo
FAMU, nato pa na Ceskem tudi ostali in vsa svoja dela po-
sneli pod okriljem ¢eske kinematografije (resda obicajno s
slovenskimi koproducenti).

Ceski mediji me zdaj, v svojih zapisih o Druzinskem filmu,
opredeljujejo kot »CeSkega reziserja slovenskih koreninc.
Bolj ali manj vsi. Tudi tisti, namenjeni najbolj mnozi¢nemu
bralstvu.

Kako se pa sami pocutite? Je slovenski film dokonéno
izgubil morda celo enega svojih najvedjih talentov?

Mislim, da sem po vseh teh letih Zivljenja na CeSkem prav
v zadnjem Casu koncno dobil obc¢utek, da pa je tu zares moj
dom. Seveda bi bil vesel moZnosti, da snemam v Sloveniji.
A to bi pomenilo, da bi se moral vsaj za leto dni preseliti,
oditi od doma, kar pa se mi v tem trenutku ne zdi najbolj
privla¢na zamisel. Pa tudi sicer imam obcutek, da je moj
filmski jezik ceS¢ina. Ne nazadnje sem v slovenskem jeziku
do zdaj posnel le kakSnih 10 minut.

Ce sklepam po sebi, bi rekel, da vas tudi pri nas pocasi ze
dojemamo kot Ceha. Namre¢, spomnim se, kako sem pred
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leti, ko sem si ogledal Drugo dejanje, vseskozi pri¢akoval,
da bodo iz ust likov prisle slovenske besede, in mi je bilo
skrajno nenavadno, ker jih ni bilo. A Ze pri Mladi noci takih
pricakovanj ni bilo vec.

Ta prehod iz Slovenije na Cesko mi je gotovo olajsalo
tudi dejstvo, da so Cehi vsaj v dolo¢enih pogledih podobni
Slovencem. Vedno se mi je zdelo nadvse zanimivo Ziveti v
okolju, ki je brez dvoma drugacno od tistega, na katerega
sem bil navajen in od koder sem priSel, a hkrati je bilo v
njem tudi nekaj domacega. Gotovo sem se prav zaradi tega
laZje vkljucil v to okolje. Se vedno pa je moj pogled vsaj v
doloc¢enem smislu »pogled drugegac, saj ob opazovanju tega
druzbenega okolja in Cehov kot naroda opazim nekatere

stvari, ki jih sami ne. A vse to seveda ne pomeni, da na primer
Druzinskega filma ne bi mogel posneti v katerem drugem
jeziku. K srei so teme, Ki se jih lotim v svojih filmih, dovolj
univerzalne, da odlocitev glede druzbenega okolja, v katerega
jih umescam, ni tako kljucna oziroma odlocujoca.

K okolju se bova Se vrnila, a posvetiva se naprej likom. V
Druzinskem filmu sem namre¢ znova opazil nekaj, kar o¢itno
postaja vas »avtorskih podpis«, neka konstanta vasega film-
skega sloga od Drugega dejanja dalje. Tudi tu namrec izstopi
tisto, kar je mnoge, navajene konvencionalne hierarhije med
liki, mocno zmedlo Ze pri ogledu vasih prejsSnjih del: dejstvo
je, da nobeden izmed likov ne izstopa, da nobenemu ne
namenjate vec pozornosti, da nimate klasicnega filmskega
junaka, lika, ki je pomembnejsi od drugih. Videl sem, da so
to opazili tudi ¢eski mediji. Kako to?

Res je. Sam preprosto Se nisem posnel filma, v katerem
bi eksponiral le en lik, filma z glavnim in stranskimi igralci.

Tudi v primeru Drugega dejanja, ki ste ga omenili, kjer
se je nekaterim zdelo, da je fant, prevajalec, tisti, ki mu
namenim pomembnejSo vlogo, ni tako. To je bila vedno
povsem zavestna odlocitev, saj me zgodba lika praviloma
ne zanima. Pozornost raje namenjam odnosu med liki,
situacijam, v katerih se nahajajo, prav tako pa tudi meha-
nizmom, ki so pri tem na delu. Zame je klju¢na interakcija
med liki in spremembe, ki jih ta prinasa. Morda bo bolj
razumljivo, Ce podam primer, na primer film Mlada noc.
Pred snemanjem, med pripravami, smo imeli intenzivne
improvizacije z igralsko ekipo. Te pa niso bile namenjene
zgolj »ogrevanju« igralcev, pac pa sem se zanje odlocil tudi
zato, ker so mi dajale priloZnost, da raziS¢em dolocene

vidike svoje zgodbe, ki jih sicer ne bi mogel. Tako smo na
primer posamezne prizore med odraslimi igralci ponavljali
vecCkrat, pri tem, glede na scenarij, pogosto tudi improvi-
zirali, sam pa sem preizkusal, kako prizor izzveni, Ce mu
kaj dodam ali odvzamem. Ko sem tako v prizor poskusil
vkljuciti tudi mlada igralca (oziroma vsaj enega izmed njiju),
sem nenadoma, skoraj intuitivno, med starejSimi igralci
zacutil neko napetost, nesprosScenost, ki jo je v razmerje
med njimi prinesla prisotnost otroSkega pogleda. Obicajno
k tovrstnim raziskovanjem res pristopam izrazito anali-
ti¢no. V konkretnem primeru sem se na primer odlocil Se
za nadaljnje ponovitve ob prisotnosti mladih igralcev, saj
sem Zelel odkriti, kje natan¢no je tista tocka v tem prizoru,
v dialogu med igralci, Kjer vstopi ta napetost. V katerem
stavku. Tako sem namre¢ dobil neke shematske oziroma
strukturne tocke filma, zgodbe, na katere sem se lahko oprl.
Vse v Zelji, da bi ¢im jasneje artikuliral tisto, kar s filmom
Zelim povedati.

Zanimivo. Res je sicer, da sem imel ob ogledu vasih del
vedno obcutek, da se vsega lotite zelo, res zelo premi-
sljeno. A tako studiozen, analiti¢en pristop me je vseeno
presenetil.

Zavedati se moramo, da ima filmski avtor za ekspozicijo le
malo ¢asa, prvih dvajset minut filma. To je pri taki vrsti filma,
kakrSen je moj, Se toliko bolj pomembno. Kot ste Ze omenili,
pri svojem filmskem ustvarjanju zgodbe ne podrejam enemu
liku oziroma se v njej ne osredotoc¢im le na enega junaka,
tistega, ki je hierarhi¢no nadrejen ostalim. V mojih delih so
vsi liki enakovredni in v enaki meri soudeleZeni v razvoju
zgodbe. Zato je Se toliko bolj pomembno, kako zastavim
ekspozicijo. Vzemiva za primer znova Druzinski film: pri
njem sem se res veliko ¢asa ukvarjal s tem, kako eksponirati
celotno druZino. Odlocil sem se, da si bom pri tem pomagal s
KkliSeji, e lahko uporabim ta izraz. S pricakovanimi, vnaprej
izdelanimi predstavami. Tako sem na primer lik oCeta, ki ga
igra na CeSkem vsem dobro znani Karel Roden, in njegovo
vlogo v druZini oblikoval prav z mislijo na to, kako Cehi
vidijo Rodena. Tako mi ga ni bilo treba posebej predstavljati.
A seveda teh kliSejev nisem hotel obdrzati, zato sem na neki
tocki dogajanje usmeril tako, da rusi, izpodbija vse utecene
predstave o Rodenu. Na ta nacin so lahko tovrstni kliseji
nadvse ucinkoviti in uporabni.

Pri¢akovanja igralcev na podoben nacin izigrate tudi v
primeru psa. Ko je zaplet filma najbolj dramaticen, ko se
drama bliza vrhuncu in ko gledalci, vajeni klasi¢ne dra-
maturgije, pricakujejo razresitev ali vsaj zacetek odvijanja
klobcic¢a zgodbe, jih vi prestavite na samoten otok, kjer
nekaj minut sledijo zgolj psickovemu boju za zivljenje. V
Varietyju so zapisali, da ima gledalec obcutek, kot da bi se
film takrat prelevil v naravoslovni dokumentarec kakega
Davida Attenborougha. Pa tudi sicer se zdi, kot da bi se
zanr filma veckrat spremenil.

Resje, in domnevam, da je to posledica moje naklonje-
nosti pripovednim elipsam. Te so me vedno fascinirale.
Tako sem se tudi sam odlocil, da si bom pri ruSenju klasi¢ne
dramske in pripovedne strukture pomagal prav z elipsami,
ki v film lahko vnesejo tudi Zanrsko spremembo. Tako se bo
na zacetku mnogim morda zdelo, da gledajo film tipa Sam
doma, ato ne bo trajalo prav dolgo, saj ga kmalu zapeljem v
povsem drugo smer. S tem poskuSam pritegniti gledalCevo
pozornost, ga predramiti, v njem prebuditi nekaksno nela-
godje. Opazam namre¢, da se gledalci med ogledom filma
vse prevec radi »izklopijo«. Ze takoj na zacetku si ustvarijo
neko predstavo o tem, kakSen naj bi bil film, ga na neki
nacin zakodirajo in nato samo Se povrsno sledijo zgodbi.
Saj ne reCem, da so le sami krivi za to. Na to jih je navadila
mainstream, konvencionalna filmska produkcija, ki i$Ce in
ustvarja pasivnega gledalca. Sam pa — nasprotno — upam,
da bo Druzinski film gledalca prebudil in ga presenetil. Pa
ne le enkrat.

Kako so se na to zamisel o psu kot enakovrednem liku od-
zvali producenti? Ste jih morali kaj posebej prepricevati?

Pravzaprav ne. Rekel bi celo, da jih je prav ta zamisel
morda Se najbolj pritegnila. Ne nazadnje je pes Se najmanj
zahteven in razvajen igralec.

Ceprav bi lahko ob rabi tovrstnih slogovnih postopkov
domnevali, da se z njimi poskusate kolikor je le mogo-
Ce oddaljiti od konvencionalnega, mainstream filma, pa
hkrati ni mogoce spregledati, da vasa dela Se zdalec niso
hermeticna in tezko dostopna povprecnemu gledalcu. Da
skratka odstopajo tudi od utecene predstave o tem, kaj je
»umetniski« film.

Morda je to posledica moje osebne izkusnje s filmom,
predvsem tiste iz otroskih let, ko sem tako pogosto zahajal
v kino, da sta se starSa veckrat sprla okrog tega, kdo bo zdaj
tisti, ki bo moral z mano. Spomnim se namrec, da so me
takrat navdusili predvsem tisti filmi, pri katerih sem sicer
v grobem vedel in dojel, za kaj gre, pa vendar so premogli
tudi nekaj trenutkov, neke stvari, ki si jih nekako nisem
znal pojasniti. In prav to me je gnalo naprej, prav to me je
najbolj vznemirjalo. To, da me je film osupil, presenetil, me
pustil v negotovosti.

OCcitno je, da je bil film Ze zgodaj vasa ljubezen. Zato ne-
kako preseneca, da kot pripadnik generacije, ki je odrascala
»s kamero v rokah«, v svojem opusu nimate amaterskih
filmov. Prvega, kratki film Almir (1998), ste resda posneli
osupljivo zgodaj, pri komaj 14 letih, a Ze to je bila prava,
profesionalna TV-produkcija.

Moram priznati, da sem sicer tudi sam v najstniskih letih
kar nekaj snemal in poskusal ustvariti film, a ker so bile tiste
podobe oziroma koncni izgled takega dela tako dale¢ od
tistega, kar sem si sam Zelel, sem s tem tudi kmalu prenehal.
Preprosto se nisem mogel sprijazniti s tem, da bi ustvaril
nekaj, kar je tako dale¢ od moje vizije.

Kaksno vlogo pa je pri oblikovanju vase ustvarjalne
osebnosti imel strip? V mladosti ste mu namenili kar nekaj
svojega Casa, bili ste tudi ¢lan urednistva edine domace stri-
povske revije, Stripburgerja, za katerega ste tudi risali.

Moram reci, da je bila to zgolj epizoda. V dolocenem po-
gledu je bilo blizu filmu, pa vendar $e vedno tako dale¢ od
njega. Zato se pozneje k stripu nisem vec vracal. Kot izrazno
sredstvo mi je bil vedno najbliZji le film. m
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V MESTU SO PISATELJI

estival Fabula bo v Ljubljano med 27. 2. in 7. 3. Ze trinajstiC pripeljal izjemne
literate: nizozemskega kandidata za Nobelovo nagrado Ceesa Nootebooma,
Islandca Sjona, ki pise besedila za Bjork, nemsSkega pesnika in pisatelja Mat-
thiasa Goritza, veckrat nagrajenega Kolumbijca Juana Gabriela Vdsqueza ter
srbskega kolumnista in esejista Teofila Pancica. Festivalski fokus PriSleki se
bo osredotocal na aktualno begunsko krizo. Njegov vrhunec bo mednarodna
okrogla miza z naslovom Barbari pred vrati, na kateri bodo sodelovali uveljavljeni misleci:
slovenska filozofinja Alenka Zupancic, hrvaski pisatelj, esejist in raziskovalec na univerzi v
Edinburgu Igor Stiks, hrvaski filozof in aktivist Srecko Horvat, belgijski esejist in predava-

telj politologije na univerzi v Leuvnu Peter Vermeersch ter francoski filozof in esejist, eden
vidnejsih strukturalistov Lacanove Sole, J. C. Milner. V programu festivalskega fokusa bodo
potekale tudi debate o akademskih nomadih in prekletstvu/blagoslovu Cedalje pogostejsSih
selitev univerzitetnih profesorjev in raziskovalcev ter o problematiki otroskih beguncev. Na
ogled bo tudi fotografska razstava Simone Sassen, iz skupnega projekta s Ceesom Noote-
boomom, Tumbe, grobovi pesnikov in mislecev (Galerija Fotografija). Poleg literarnih del
Ze omenjenih avtorjev bo v okviru festivala izsla tudi pretresljiva graficna zgodba Samire
Kentrié, ki nosi naslov Pismo Adni in na preprost, a hkrati besedno in likovno mocan nacin
pripoveduje o stiskah beguncev na poti v Evropo.

ANGEL V OMARI

GABRIELA BABNIK

z njegovim starejSim kolegom Harryjem Mulischem re-

dno pojavlja med kandidati za Nobelovo nagrado. Toda
medtem ko je Mulisch znan po romanih (izdal jih je vec
kot osemdeset), bralci Nootebooma, zlasti doma na Nizo-
zemskem, povezujejo predvsem s poezijo in popotniskim
pisanjem.

Nooteboomova posebnost, sploh glede popotniskega
pisanja, s katerim se v nizozemskih revijah redno pojavlja
od zacetka Sestdesetih let dalje, objavil pa je tudi nemalo
popotniskih knjig, je svojevrstna zdruZitev faktografskih po-
datkov in osebnih detajlov. Kritiki poudarjajo, da Nooteboom,
filozof, potepuh, sanja¢, kozmopolit, kuhar in melanholik,
v popotniskih zapiskih iS¢e odgovor na nepojasnljivo, pred-
vsem pa iSCe resonanco z okoljem, v katerega vstopa. Sam
na vpraSanje, zakaj vedno znova sega po kovckih, odgovarja
denimo v popotniskih zgodbah o Ameriki De zucht naar het
Westen (1985), kjer zapiSe, da je »skrivni namen potovanja
integracija z lokalnimi prebivalci«. V New Yorku ti tako ni
treba storiti niCesar, saj si svoja lastna kamuflaza, medtem ko

Ime nizozemskega pisatelja Ceesa Nootebooma se skupaj

si med Sirci, poljskimi Judi, Italijani ali Vikingi ni¢ drugega
kot senca, okrusSek itn. To po pisateljevih besedah strasi
mnoge, njega pa, nasprotno, vznemirja.

Nooteboom svet menda najraje raziskuje v ednini, me-
stoma pa ga pri njegovih eskapadah spremljata partnerka
Simone Sassen (tudi v Ljubljano, kjer bo 1. 3. v galeriji Foto-
grafija otvoritev njene razstave) in mednarodno uveljavljeni
fotograf Eddy Posthuma de Boer, s katerim prijateljujeta Ze
od petdesetih let. Nooteboom je leta 1982 v reviji Holland
Herald zapisal, da je popotniSkega pisatelja najlaZje primerjati
s fotografom, saj je fotografija bolj intenziven nacin gledanja.
Fotografova naloga nikoli ni zgolj potovanje. Fotograf ne vidi
pokrajine, temvec ze fotografije, podobe realnosti, kakrSna
se bo prikazala na fotografiji. V knjigi fotografij z naslovom
Voor het oog van de wereld (1996) je de Boer pisateljskega
kolega opisal kot neumornega popotnika, ki improvizira
z besedami, priklicuje barve, vonjave, zvoke pokrajine, v
katero vstopa; v tak§no kartografijo pisatelj vnasa custva —
obcudovanja, veselja, melanholije ...

ROMANI V VEC KOT 20 JEZIKIH

Leta 1980 je Nooteboom izdal izjemno uspeSen roman
Rituali (slovenski prevod 1996), ki je pozneje sluzil tudi kot
filmska predloga. A. S. Byatt je vuvodu k Ritualom zapisala,
da je »Cees Nooteboom izvrsten evropski romanopisec, saj
razume zgodovino, hkrati pa izumlja nove literarne oblike,

Cees Nootehoom
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s katerimi to zgodovino upoveduje«. Knjiga, ki je tako na
Nizozemskem Kot v tujini postala predmet proucevanja,
oznacuje zaCetek druge faze Nooteboomovega ustvarjanja.
Gre za obdobje, v katerem je bil izjemno produktiven, saj
je socasno pisal poezijo, romane, novele, eseje in potopise.
Leta 1987 je Sest mesecev pouceval na Univerzi Berkeley, leta
1989 pa ga je nemska Akademija (DAAD) povabila, da preZivi
leto v Berlinu. Tako je lahko spremljal padec zidu, o ¢emer
je porocal za razli¢ne evropske Casopise. V Berlinu se je med
drugim spoprijateljil s filozofom Riidigerjem Safranskim in z
drugimi umetniki, tudi z Maxom Neumannom, ki je pozneje
ustvaril naslovnice Nooteboomovih knjig, izdanih pri eni
najpomembnejSih nizozemskih zalozb, De Bezige Bij.
Roman Het volgende verhaal iz leta 1991 (Naslednja zgod-
ba, slovenski prevod 1999) bo ostal zapisan kot ena najvecjih
nizozemskih uspesnic v nemSkem literarnem prostoru.
Ceprav so mdr. tudi nemski literarni kritiki Rituale razglasili
za Nooteboomovo najboljSe delo, se je literarni kritik Mar-
cel Reich-Ranicki navdusil posebej nad Naslednjo zgodbo:
»Verjetno najpomembnejsa knjiga, ki sem jo prebral letos.
Ce pomislim, da imajo Nizozemci tako ¢udovitega pisateljal«
V naslednjih letih so tako sledili Stevilni prevodi Nooteboo-
movih knjig, ki jih danes lahko prebiramo v vec kot dvaj-
setih jezikih. Brali in razumeli so ga kot enega najvidnejSih
evropskih avtorjev, deloma tudi zaradi filozofskih stali§¢
glede evropske zgodovine in prihodnosti kontinenta, ki jih
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je izrazil v Stevilnih Casopisnih prispevkih
in na simpozijih. Berlinska atmosfera je za
Nootebooma sicer Se naprej ostala izjemne-
ga pomena, med drugim zaseda osrednje
mesto v romanu Vsi sveti (slovenski prevod
2007).

IZJEMEN OBCUTEK zA DETAJL

Roman Raj izgubljeni (2004) z angelsko
motiviko poveZe dve navidezno lo¢eni zgod-
bi. Brazilka Alma, ki skusa v avstralski pusca-
vi preziveti travmo, ki se ji je zgodila doma, se
nekega vecera znajde v bliZini nizozemskega
literarnega kritika Erika. Brez humorja, aluzij
naznamenita dela svetovne literature (tudi
na Miltonov Izgubljeni raj) in Zanra potopi-
snega romana v podtonu bi Raj izgubljeni
brali kot ljubezensko zgodbo. Toda ker je
roman zasnovan na nesporazumu in ker
slutimo, da je klju¢no sestavljanje goste pri-
povedne mreZe, ne iS¢emo srecnega konca.
Bistveno je, kako Nooteboom gradi zgodbo,
prizore, zanimiv pa je tudi diskurz, ki teCe v
ozadju zgodbe, predvsem o drugih kulturah.
Nooteboom ima izjemen obcutek za detajl,
zaradi Cesar ne preseneca, da ga primerjajo
z Nabokovom ali Guyjem Davenportom, in
tisto, kar predstavlja srz zgodbe, so napol
sanjski prebliski o aboriginski kulturi in opisi
puscavske tiSine in neba.

Nooteboom tudi zelo natan¢no izrise
sanjske projekcije, ki jih navadno gojimo
v zvezi z drugimi kulturami in ljudmi, ter
konc¢no pokaze na razbitje tovrstnih sanj ob
stiku z realnostjo. Alma skupaj s prijateljico
najde pa koncentracijsko taboriSce brez
ograje. Ker se Nooteboom posveca pred-
vsem duSeslovnim recem, dogodke riSe le v
obrisih. Mestoma se celo zdi, da je bistveno
tisto, kar ostane zamolc¢ano, ob tem da pi-
satelj uvaja vsevednega pripovedovalca. Z
njegovo pomocjo po angelsko zalebdi nad
avtenti¢no pripovedjo in o nadvse resnih
temah spregovori humorno, v¢asih pa tudi
z dobr$no mero melanholije, ali kot je za-
pisal kritik v ¢asniku The Washington Post:
»Nooteboom je romanopisec, ki govori o
velikih temah, vendar pri tem nikoli ni
morec. Vsakdanje situacije osvetli v novi
ludi, tako da te njegov premislek ujame ne-
pripravljenega, ti vzame sapo, kot na primer
angeli, skriti v omari.«

VSE NAGRADE »SLABEGA« PISATELJA

Cees Nooteboom nam v Raju izgubljenem
ponudi tudi enega redkih vpogledov v to, kaj
se zgodi z ustvarjalcem, ko je knjiga koncana.
V epilogu zagledamo pisatelja na Zelezniski
postaji, ki odhaja na potovanje zato, da bi si
opomogel od izgube. Dokoncati knjigo po-
meni obliko slovesa in tudi obliko Zalovanja.
Leto, dve si Zivel s svojimi junaki, trdi pisatelj,
potem pa si jih pospremil v Sirni svet, Ceprav
imas obcutek, da so oni zapustili tebe. S tem
nekoliko hudomus$nim diskurzom Noote-
boom izpostavi precej resno temo: ne samo,
da pisatelj na ta nacin vstopi v lastno zgodbo,
gre tudi za vpraSanje avtorstva; Nooteboom
ob koncu romana svojo bralko poziva, naj
izreCe zadnji stavek in zakljuci knjigo. Pisatelj
je tisti, ki predvsem poslusa svoje junake, in
je potemtakem le mediator v metafizi¢ni
igri. Od tod zlahka uvidimo, da Nooteboom
sodi med avtorje, ki ne samo poznajo lastno
mero, temvec celo vedo, da lepota nikoli ni
dokonc¢no opisljiva in ulovljiva.

Nooteboomova bralka pisatelja ob koncu
vprasa, ali je kdaj razmisljal o stvarniku, ki
je raj zasnoval kot nekaksen kraj brez ne-
sporazumoyv, in ob tem pripomni, da je tam
moral vladati neznosen dolgcas. Pisatelju
mimogrede navrzZe Se kompliment: kaj ta-
kSnega bi si lahko izmislil le slab pisatel;].
Cees Nooteboom je za svojo odlicnost prejel
Stevilne nagrade, Castne nazive in doktorate
(z univerz v Bruslju, Nijmegenu in Berlinu).
Leta 2009 so mu podelili Se najpomembnej-
$o nizozemsko literarno nagrado, Prijs der
Nederlandse Letteren. m

CE NE BI PISAL, BI BIL DETEKTIV

surrealisti¢ni skupini Medusa, ki je pomembno vplivala na kulturno krajino Islandije. Poleg pesniSkih zbirk, romanov, gledaliskih

S jon (1962) je eden najpriljubljenejSih islandskih avtorjev. Prvo pesnisko zbirko je izdal pri 16 letih in Ze kot najstnik sodeloval pri

iger in filmskih scenarijev piSe tudi besedila za glasbenike. Med drugim sodeluje z Bjork, tudi pri filmu Plesalka v temi, za katerega
sta z Larsom von Trierjem prispevala besedila za filmsko glasbo, ki je bila nominirana za oskarja, pa tudi pri besedilih za njene novejse
albume. V slovens¢ini sta v prevodu Anje Golob v eni knjigi (pri Cankarjevi zalozbi) iz§li dve noveli (krajSa romana): Modra lisica in Fant,
ki ga ni bilo. Da je res mojster kratke proze, je potrdi tudi s »telegrafskimi«, a pomenljivimi odgovori na prav tako »telegrafska«, zato pa

precej manj pomenljiva vpraSanja.

Kje ste odrascali?
V Reykjaviku, na Islandiji.

Kje in kaj ste Studirali?
V Reykjaviku sem diplomiral na humanisti¢nem oddelku
Politehnike.

Kje Zivite in zakaj?
V Reykjavikuy, kjer je tudi moja druzina.

Na katero od svojih knjig ali projektov ste najbolj po-
nosni?

Na organizacijo izdaje poezije Melite Urbancic, avstrijsko-
judovske pesnice, Ki je leta 1938 prisla na Islandijo in bila
islandskim bralcem neznana do leta 2014.

Kaj veste o Ljubljani in kaj pricakujete od Slovenije?

Le to, da je lepa in polna literature, prijetnih ljudi in do-
bre hrane. Pricakujem, da bo kot v raju, ki sem ga opisal v
prejSnjem stavku.

Nastejte tri knjige drugih avtorjev, ki bi jih priporocili
svojim bralcem.

Cinnamon Streets Bruna Schulza, The Hearing Trumpet Le-
onore Carrington in The Fish Can Sing Halldorja Laxnessa.

Kaj storite, Ce izgubite ustvarjalni zagon ali naletite na
morebitno pisateljsko blokado?

Grem na sprehod, v kavarno, brskam po knjiznih policah
knjigarn ali knjiznic, pobozam sosedovo macko, gledam drevo,
se vrnem nazaj za mizo in poskusim znova. Ce je blokada 3e
vedno prisotna, spet vstanem in se pretvarjam, da je vseeno,
Ce piSem ali ne.

Opisite svoj idealen dan.
Svetlo moder-siv-bel-moder-oranZen-rdec-globoko mo-
der-Crn.

Kaj vas zagotovo nasmeji?
Clovek, osmeSen zaradi prepricanja, da lahko nadzoruje
naravo.

Kaj vas zagotovo spravi v Zalost?
Trpljenje Zivali zaradi zla, ki ga je clovek ustvaril v na-
ravi.

Ali ste vrazeverni?
Kadar rec¢em kaj, kar bi se lahko interpretiralo kot igranje
z usodo, trikrat potrkam na les in zraven reCem: 7-9-13.

Katero besedno zvezo prepogosto uporabljate?
PiSem kratke tekste, kjer ni veliko prostora za ponavljanje,
zato rad verjamem, da sem tega zlo¢ina nedolzen.

Kaksna je zgodba o objavi vase prve knjige?

Star sem bil 15 let in mislil sem, da svet potrebuje Se eno
knjigo poezije, sploh knjigo, ki sem jo napisal jaz. Tako je leta
1978 izsla Synir/Visions.

Obstaja trenutek, ko se vam je zazdelo, da vam je uspelo
kot avtorju?

Ko sem koncal rokopis za roman Modra lisica, sem vedel,
da sem napisal nekaj vecjega od sebe. Upal sem, da bodo to
opazili Se drugi, in tudi so.

Opisite zabaven pripetljaj, ki se vam je zgodil med pred-
stavitvijo knjige ali na literarnem dogodku.
Ko se je na branju poezije pojavila le ena oseba.

Kaj bi delali, e ne bi bili pisatelj?
Bil bi detektiv.

Kaj bi svetovali mladim piscem?
Za minuto zaprite o¢i, potem jih odprite in piSite 15 minut.
Ponovite tolikokrat, kolikor je treba. m

(Prevod intervjuja: Lisa Mislej)
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7ZGODOVINAR CUSTEV

TINA PODRZA|J

uan Gabriel Vasquez (Bogota, 1973), po poklicu pravnik z doktoratom iz latinskoameri-

Ske knjiZevnosti s Sorbone, je nemara najpomembnejSe ime novega rodu kolumbijskih

pisateljev, ki so bili postavljeni pred nehvalezno nalogo: izviti se iz sence velikega Garcie
arqueza.

Tako kot Stevilni kolumbijski umetniki je dolgo Zivel v tujini. Kot eden redkih se je v
Kolumbijo vrnil. Po izidu svoje zadnje knjige se ga vse bolj trdovratno prijemlje oznaka
»arheolog novejSe kolumbijske zgodovine«, Ceprav se ima sam raje za »zgodovinarja Custevs.
Da bi se lahko popolnoma posvetil leposlovju, se je celo odrekel prestizni vlogi kolumnista
v najstarejSem kolumbijskem dnevniku El Espectador. V slovens$¢ini ga spoznavamo z nje-
govim petim romanom Zvok stvari, ki padajo (El ruido de las cosas al caer, 2011), za katerega
je prejel nagradi Alfaguara in International Dublin Literary Award.

Vésquez sicer vztraja, naj prva romana, Ki ju je napisal, ko je imel 23 in 25 let, v imenu
mladostniske zablode Crtajo iz njegovega pisateljskega opusa, kar bi pomenilo, da je Zvok
pravzaprav njegov tretji roman, po Los informantes (Ovaduhi, 2004) in Historia secreta
de Costaguana (Skrivnostna zgodba Costaguane, 2007), v kateri poveZe zgodbi o gradnji
Panamskega prekopa in Zivljenju poljskega pisatelja Josepha Conrada, o katerem je napisal
tudi biografijo (2004).

V svoji zadnji knjigi, Las formas de las ruinas (Oblike rusevin, 2015), ki je izSla konec
lanskega leta, Vasquez v nenavadnem KkriZzancu avtobiografije, zgodovinskega dokumenta,
kriminalnega romana in teorije zarote raziskuje dva atentata: na generala Rafaela Uribeja
Uribeja leta 1914 in na liberalnega predsedniskega kandidata Jorgeja Eliécerja Gaitana leta
1948. Umor Gaitana je v srediS¢u Bogote sprozil val nemirov in protestov, znanih kot El
Bogotazo. Z njim se je v mesto preselilo nasilje, ki se je kot vojna med liberalci in konserva-
tivci Ze dolgo kuhalo v ruralnih obmodjih. Roman ima svoj zacetek v resni¢nem dogodku:
dedic¢ znanega in pomembnega kolumbijskega zdravnika forenzika je Vasquezu pokazal

Juan Gabriel Vasquez
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Gaitanovo vretence z luknjo, ki jo je v njem pustila krogla morilcev, in zgornji del lobanje
Rafaela Uribeja Uribeja. Pod izjemnim vtisom tako otipljivega koscka zgodovine je Vasquez
za osrednji lik romana postavil kar samega sebe: pripovedovalec nosi njegovo ime, objavil
je knjige z enakimi naslovi in ima tako kot »resni¢ni« Vasquez hcerki dvojcici.

Tak prijem bi zlahka uporabil tudi v romanu Zvok stvari, ki padajo. Pripovedovalec
Antonio Yammara, mladi profesor prava, je od Vasqueza dve leti starejsi in torej pripadnik
tiste generacije Kolumbijcev, ki je v najboljSem primeru imela dve moZnosti: nalesti se vse-
prisotnega strahu, ki ga je sejalo Zivljenje na bojiS¢u narkoterorizma, ali pa drZavo zapustiti.
Vendar Zvok stvari, ki padajo ni zgodba o zloglasnih narkokraljih niti njihovih zlo¢inih.
Je pripoved o dediS¢ini teh zlo¢inov, nepri¢akovanih vezeh, ki so jih med ljudmi stkali,
in njihovih naklju¢nih, postranskih Zrtvah. Vdsquez izhaja iz prepricanja, da zgodovinski
dogodki zaznamujejo naSe posamezne usode, da nih¢e ne more nedolZen iziti iz nasilne
zgodovine, ki nam je pripisana. TakSen posameznik je tudi Yammara; skupaj z nabojem, ki
umori njegovega znanca, skrivnostnega Ricarda Laverdeja, vanj vstopi hromeci strah, za
katerim je mnozi¢no bolehala njegova generacija Bogot¢anov. Zakon z njegovo nekdanjo
Studentko Auro, ki je turbulentna osemdeseta leta preZivela v tujini, je zato obsojen na
hrupen padec, zblizanje z Laverdejevo hcerko, s katero si lahko izmenjuje znamenita vpra-
Sanja, »kaj si pocel, ko so umorili tega in tega?«, pa neizogiben. Oglusujoc je za Yammaro
zlasti padec samoprevare, da lahko ostanemo ob strani velikih druzbenih pretresov in da
imamo nadzor nad tem, kaj se bo zgodilo z nasim Zivljenjem. »Nikogar, ki dovolj dolgo Zivi,«
namrec »ne more presenetiti novica, da so njegov Zivljenjepis oblikovali oddaljeni dogodki
in tuja volja ob majhni ali nikakr$ni udelezbi njegovih lastnih odlocitev.«

Vasquez pravi, da piSe o zgodovini svoje drZave, ker se mu Se vedno zdi polna skrivnosti,
sivih lis, z bistveno ve¢ vprasanji kot odgovori. Zgodovina zanj ni predmet, ki postavljen
na polico ¢aka, da ga zasuje prah; tu je, z nami, del nasSih Zivljenj. NaSa perspektiva sveta pa
je ozka, omejena, osebna. Samo eno gledisce imamo: osebe, ki po nakljucju smo. Pisanje
je zato za Vasqueza nacin smrtnega boja z lastno perspektivo sveta, je moZnost za njegovo
razSirjanje. Zato se tudi v naslednjih romanih najverjetneje lahko nadejamo potovanja
v zgodovino, saj je pisatelju z njegovim junakom Yammaro skupno Se eno prepri¢anje:
»Sedanjost v resnici ne obstaja: vse je spomin, ta stavek, ki sem ga ravnokar zapisal, je Ze
spomin, spomin je ta beseda, ki ste jo vi, bralec, ravnokar prebrali.« m

SLIKE
/. ZELENEGA
OTOCKA

Teofil Panci¢

jezikovnoalkimisti¢nim postopkom spremenil v

vlak, se je le za trenutek ustavil v Savskem Marofu,
da so lahko izstopili hrvaski policaji in cariniki, potem pa
je odropotal Se dva do tri kilometre in se ustavil na obmejni
postaji v Dobovi, prvi tocki v Sloveniji, a tudi v Evropski
uniji. Medtem ko smo ¢akali na zamenjavo lokomotive,
je v vagon brez kupejev, »avionskKi«, vstopil nizji ficfiri¢
otroskega videza v uniformi slovenske policije. Vagon je
bil skoraj prazen, kaksnih deset Slovencev in Hrvatov je
leno mahalo z osebnimi izkaznicami, trije, ki so Sprehali
anglesko — eden med njimi, bucen in nalezljivega nasme-
ha, je bil videti, kot da bi pravkar pobegnil s snemanja
novega albuma Asian Dub Foundation — so izbrskali in
uniformiranemu kranjskemu Janezu kazali nekaks$ne po-
tne liste, ta jim je po angleSko zaZelel sre¢no pot ali nekaj
podobnega. Mimogrede, ko smo se pripeljali v Dobovo, je
eden od fantov negotovo vprasal druga dva: Is it Slovenia?
Onadva sta mu, prav tako negotova, odgovorila, da najbrz
je. Zanje bi to lahko bila magari Estonija, kot da bi bilo to
kaj vazno, vse je Siroki, gosto naseljeni Euroland, imena
njegovih pokrajin pa so bolj folklorne podrobnosti kot

‘ roz za Miinchen, Ki se je Ze v Tovarniku z rutinskim

nekaj, s ¢imer bi se bilo vredno resneje ukvarjati. In sredi
te vsesplosSne vagonske sproscenosti mora samo potnik
s te (post)apokalipti¢ne balkanske strani odgovarjati na
odvecna policajeva vprasanja, Ceprav ima potrjen potni list,
na vizumu pa piSe, da potuje »poslovno«, samo ta potnik
vzbuja zanimanje Uradne Osebe, samo temu potniku da-
jejo tudi na ta nacin jasno vedeti, Cesar Ze tako ni mogoce
pozabiti, tudi ¢e bi hotel: da je Evropejec tretjega razreda,
natanc¢neje, zunanji prievropski vsiljivec, na katerega je
treba biti Se posebej pozoren in ga dodatno nadzirati, da
se po kaksSnem nakljucju ne bi odlocil za kakSno nepre-
misSljeno dejanje, na primer, da bi se predolgo zadrzal v
Eurolandu, kamor mu je bilo Ze tako dovoljeno — ¢e bi o
tem povprasali naSega vagonskega policaja — samo zaradi
nerazumljivo pretirane ljubeznivosti in popustljivosti slo-
venske diplomacije. Ce pa je Vsiljivec $e tako predrzen, da
se sredi Svetega Mejnega Obreda oglasi na klic z mobilnega
telefona, le toliko, da bi sogovornici sporocil, da je vse okej,
potem mu je zaradi tega treba odpridigati: je to Predrzno
Obnasanje zahvala, da smo ti kljub vsemu dovolili vstop,
Ceprav nam ne bi bilo treba?

Bedno je, ker je tvoj polozaj beden, ker je bedno in
plebejsko to, od kod prihaja$ in kateri potni list nosi$
s sabo kot nekaksno stigmo, na kar bi pa tako ali tako
moral biti pripravljen. Zato se te vse to pravzaprav niti ne
dotakne in Ze pri BreZicah pozabi$ na vse in se prepusti$
vpijanju prizorov, ljudi, pokrajine: kar beZi mimo tebe na
drugi strani okna, je Slovenija, ta majceni zeleni otocek
med Balkanom in Alpami, deZela, ki si jo do pomladi
1991 neStetokrat obiskal, katere jezik in kulturo poznas,
deZela, s katero si intimen in si si z njo blizu na dva mi-
lijona nacinov, dezela, ki je bistven in nelocljiv del tvoje
kulturoloske prtljage in dosmrtnega »Custvenega rodnega

kraja«, pa vendar deZela, v Kateri po letu 1991 nisi bil,
Sestnajst dolgih let se je postavilo vmes — malo za drzavo
in zgodovino, veliko za Clovesko Zivljenje. Medtem je zate
in tvoje postala Prava Tujina, kraj, kjer moras lepo prositi,
da ti dovolijo vstopiti, tvojo pros$njo pa natan¢no proucijo.
Ja, ni mi prav, vendar se ne jezim, ker je tako, saj nimam
pravice, da bi se: ne gre za Slovenijo, gre za tistega-od-kate-
rega-prihajas. Ko sta se Slovenija in tvoja drZava pred temi
famoznimi Sestnajstimi pomladmi razsli kot par ogorcenih
ljubimcev, sta z Zivahnim korakom krenili vsaka v svojo
smer, natancneje, vsaka se je odpravila to¢no tja, kamor
se je zbesedami Ze prej namenila ob hrupu mnozic, in na
koncu je vsaka pristala prav tam, kamor se je namenila:
Slovenija v Evropski uniji, Srbija pa ... tezko recem, kje,
ampak kakorkoli se to Ze imenuje, nikakor ni najboljsi
kraj na svetu. Tezko bi rekli, da vec¢inska Srbija ni ves cas
z nihilisti¢no-suicidalno trmo rinila in si prizadevala,
da tja prispe, in na zalost tudi je, in s svojim zalostnim
primerom spominja in opominja, da ni ni¢ hujsega, kot
Ce seti Zelje uresnicijo in se izkaZe, da si nisi znal zazeleti
nicesar dobrega in pametnega.

Dve uri se je vlak prebijal po dolini Save, male, hitre in
razburkane reke, Se malo ne podobne tisti, v kakrSno bo
zrasla pozneje v tvojem panonskem svetu, gledas skozi
okno, mesta in vasi, cerkvice in gradove na vrhovih hribov,
ravno tam, kjer sijih nekdaj pustil, prav taksne, kakrSnih
se spomniS. In ne mores spregledati in ne zacutiti, da
je vse, kar se ponuja oCesu, lepo in skladno, kakr$no je
vedno bilo, pravzaprav Se lepSe, saj so od tam izgnali Se
zadnje nikoli prevec ocitne sledi nekdanjega socialisti¢ne-
ga mrtvila. Vsaka hiSa, vsako poslopje je zgrajeno nekako
primerno, smiselno, v skladu z okoljem, vsaka ulica, ki jo
zagledas, je videti kot ulica in ne kot ekshibicija pijanega
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kar dvakrat (2007 in 2009) nastopil na Dnevih poezije in vina, leta 2012 pa je obiskal
Maribor — takratno evropsko prestolnico kulture.

Poleg tega Ze lep ¢as deluje v poetskem tandemu z AleSem Stegrom (Knjiga re¢i, Knjiga
teles), sodeloval pa je tudi pri prevajanju Borisa Pahorja (Parnik trobi nji, Nomadi brez oaze,
Vila ob jezeru, Zatemnitev, V labirintu); nekajletno bivanje v Rusiji ga je namrec¢ obogatilo
s posluhom za zven slovanskih jezikov. Leta 1969 v Hamburgu rojeni pisatel;j je bil poleg
norveSkega dirigenta Ragnarja Rasmussena tudi prvi stanovalec reziden¢nega centra za tuje
umetnike v Ljubljani (2010). Studiral je filozofijo in literarne vede, Zivel v Moskvi, Parizu
in Chicagu, leta 2001 izdal prvo pesniSko zbirko Loops in leta 2005 debitiral Se v prozi, in
sicer z romanom Der kurze Traum des Jakob Voss.

V romanu o umiranju rac, ki ni imel nikakr$ne preroske zveze s Sirjenjem pticje gripe v
Evropo, temvec je zgolj metafora za neuspeh podjetniSkega optimizma o napredku Nemcije
v osemdesetih, je GOritz opozoril na davek, ki ga terjajo previsoko zastavljeni cilji - slutnje
o boljsi ekoloski ozavescenosti prihodnosti so bile, kot lahko vidimo, zgolj utopija. In Ce naj
bo literatura nekaks$en kriticen vpogled v druzbeno stanje, lahko pri zadnjem Goritzovem
romanu, Sanjaci in gresniki (Trdumer und Siinder, 2013), Ze po naslovu sklepamo, cemu je
zavezano CloveStvo; roman, ki v bistvu ni roman, temvec razpredanje o tak$nih in druga¢nih
druzbenih problemih, kjer imamo na eni strani ostarelega filmskega producenta Erlenberga,
na drugi pa mladega novinarja Velderja, ki ga intervjuja v upanju, da bo pridobil informacije
o klofutarskem pripetljaju s Tarantinom, s katerim je kot koproducent sodeloval pri filmu
Neslavne barabe, in o Erlenbergovem zadnjem filmskem projektu Gleiwitz. Velder daje vtis

Nemékega pisatelja in prevajalca Matthiasa Goritza slovenski bralci Ze poznajo, saj je

Teofil Panéic¢
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Cloveka brez lastnosti, medtem ko starec govori in govori; ob prebiranju se po¢utimo kot na
obisku pri stari mami, kjer se nam v glavi vrti samo eno: »Bo stara Ze enkrat nehala govo-
riti ..., ampak Ce bom Se naprej prijazno kimal, me bo dala v oporoko za dedica veCinskega
deleZa.« Ceprav Erlenberg z novinarjem subtilno manipulira, naposled vidimo, da ima tudi
Velder svoje skrite motive.

Pred nami se tako pocasi razodeva Zivljenje zdaj Ze precej bolnega starca, ki poln nostal-
gi¢nega zanosa pripoveduje o svojih hollywoodskih zacetkih v sedemdesetih in technicolor
filmih, ki jih tako zelo ljubi; pa o politiki in o tem, kako dandanes kinematografi zaradi
piratstva propadajo; kako je postalo upodabljanje groze in smrti propagandno sredstvo
in ne vec bistvo umetnosti; kako imajo mladi moski radi eksplozije, kri in seks, mlade
Zenske pa modo, prijateljstvo in romantiko, medtem ko starejSe Zenske navijajo za zmago
ljubezni in ¢lovecnosti, starejSim moskim pa se oko orosi samo Se ob Clintu Eastwoodu.
Ugotavlja, da je Hollywood povsod in neizogiben ter da je Sund pogosto bolj dobickonosen
kot umetnost — tudi sam namrec podleZe veleprodukciji v stilu blockbusterjev. Njegov
film Gleiwitz, poimenovan po poljskem mestu, kjer so Nemci z napadom na radijsko
postajo poskusali uprizoriti povod za zaCetek druge svetovne vojne, naj bi reziral Ridley
Scott in naj bi bil »[v]rnitev v realnost. Resni¢ne zgodbe, ki pomenijo Zivljenje, Custva,
ki nas obhajajo, kadar smo prica grozi, majhne, razumljive drame v veliki zgodovini, za
katero sploh ne verjamemo vec, da lahko vplivamo nanjo. Nas$ film bo to pokazal. Da se
je dalo, da se da!«

Naj bo namen Gleiwitza bodisi igrati na emocionalno noto zgodovinske ozaveSc¢enosti
bodisi povsem hollywoodsko zasluzkarski, zdi se, da hitlerjevske brcice nikoli ne bodo iz
mode, na esesovske uniforme, ki jih je krojil Hugo Boss, pa so tako ali tako padala tudi
dekleta na okupiranih obmocjih. Nacizem je postal kinematografski Zanr, zlata doba tride-
setih je ze davno minila, Hitlerjev pakt s Hollywoodom je prekinjen. In ¢eprav je Erlenberg
tisti, ki je oklofutal Tarantina (Ceprav pravega razloga nikoli ne izvemo), pa je navsezadnje
Tarantino tisti, ki je v Neslavnih barabah tako katarzi¢no pometel z nacisti, da so vsi drugi
filmi s tovrstno tematiko zgolj kaplja bencina na ogenj, ki ga je zanetila Shosanna Dreyfus
v svojem pariSkem kinu.

V sanjah Ze lahko igramo pravi¢nike, a kaj, ko potem vedno znova greSimo. In e se kot
Clovestvo ne moremo nicesar nauditi, naj vsaj fikcija izreCe neizreceno. m

3 vaSkega kneza. Po hiSah lahko presodis, da v nekaterih
Zivijo premoznejsi, v drugih revnejsi ljudje, vendar so
vse urejene in skladne, ene in druge, ob njih ni zaljivih
kicastih vil novih bogataSev, tudi ne kulisnih kartonskih
bajt, kakrSne te pricakajo ob prihodu v Beograd, kot bi
se znaSel v predmestju Ria de Janéira, le da s snegom
in vetrom v repertoarju. Tu ni »Crnih gradenj«: sam ta
pojem je nekaj, kar je onkraj prepoznavnega. Celo »grde«
rudarsko-industrijske Trbovlje so Se sprejemljivo sive, saj
se vidi, da so prebivalci naredili vse, da bi ublazili vgrajeno
sivino in razumno polepsali okolje, v katerem jim je soje-
no preziveti zemeljske dni. Ljubljana - tudi ta je taksna,
kakr$ne se spomnim, le da je Se lepSa in zracnejsa, Cistejsa
kot v socializmu - se je prav tako izognila vsem stranskim
ucinkom balkanske kvazitranzicije in sindroma vojnega
dobickarstva, je mesto, v katerem se dela, a tudi mesto, v
katerem se zabava in uziva, mesto, ki vsak vecer veselo in
glasno razbija slaboumni, defenzivno-rasisticni stereotip
Mrtvega Mesta, v katerem menda ob desetih zvecer vse
zamre, zaradi ¢esar naj bi morali ubogi Slovenci poiskati
| svoj koScek zabave na beograjskih splavih ali v Gudi.
- Ne, z njimi lahko samo za trenutek zamenjajo okolje in
kombinirajo veseljacenje — to je vse.

Gledano »od tu« je Slovenija pravzaprav neke vrste uto-
pija: je podoba tvoje deZele v alternativni podobi zgodovine,
ki se ni nikoli zgodila. Slovenija je, kar bi tvoja deZela lahko
bila — Ce ne bi postala, kar je postala. Zaradi tega je mnogi
od tu nekako ne marajo: s svojim obstojem jih spominja
na to, kaksni osli so bili. In kar je $e huje: imeli so moznost
izbire, lahko bi se odpravili tja, kamor se je odpravila ona,
pa se niso, temvec so se namenili, kamor se pac so, in so
tja tudi prispeli. Kaj jim je bilo tega treba, o, ko se vsaj ne
bi nikoli odpravili. m

.



12 PROBLEMI

pogledi 24. februarja 2016

Primoz Sterbenc, politolog, sociolog in strokovnjak za islam

PROTIISLAMSKI DISKURZ
V EVROPI NI NEKAJ] NOVEGA

GREGOR INKRET, foto JOZE SUHADOLNIK

rimoz Sterbenc je politolog, sociolog, publicist,

strokovnjak za islam in dober poznavalec doga-

janja na Bliznjem vzhodu. Docent na Fakulteti

za management Univerze na Primorskem in

avtor dveh monografij — Siiti: geneza, doktrina

in zgodovina odnosov s suniti (2005) ter Zahod
in muslimanski svet: akcije in reakcije (2011) —, pomembnih
za razumevanje zgodovine islamske vere in kompleksnih
odnosov med muslimanskim svetom in Zahodom, se pogo-
sto pojavlja v medijih. O t. i. arabski pomladi, krvavi sirski
moriji, vzponu skrajneZev v Siriji in Iraku, starodavnem
razkolu med $iiti in suniti, ki Se vedno pomembno doloca
politicna razmerja in druZzbene odnose v muslimanskem
svetu, govori natanc¢no, trezno in eruditsko. Napad na Irak
leta 2003, s katerim je mednarodna koalicija na ¢elu z ZDA
zruSila rezim Sadama Huseina, pa vidi kot glavni vzrok za
zaostrene razmere na BliZznjem vzhodu.

V Sloveniji islam kot religijo in dogajanje v muslimanskem
svetu preslabo poznamo, opozarja Sterbenc, ¢eprav gre za
druZbe v neposredni sose$¢ini Evropske unije. Treba se je
ozreti onkraj stereotipov in poenostavljanj, ki se danes po-
javljajo v zvezi z islamom: »Mediji naceloma veliko govorijo
in bombasti¢no piSejo o islamu, o muslimanskem svetu,
Islamski drzavi in podobno, zato lahko clovek hitro dobi vtis,
da so muslimani pomembni svetovni akterji. V resnici imajo
na svetovnem odru stransko vlogo, Ceprav jih je 1,6 milijarde,
saj niti vleCejo drugi — ZDA, Kitajska, Rusija, Indija.«

Pred kratkim je minilo pet let od t. i. arabske pomladi,
niza protestov in revolucij ponizanih in jeznih mnozic v
drzavah severne Afrike in Bliznjega vzhoda. Za kaksen
revolt je pravzaprav slo?

Izraz arabska pomlad je z danasnjega vidika problema-
ticen, saj so razmere na terenu veliko slabse, kot sugerira
omenjena besedna zveza. V Siriji Se zmeraj divja srhljiva
unicujoca vojna, podobno velja tudi za Libijo. V Egiptu je
represija pod rezimom predsednika Abdela Fataha Al Sisija
Se hujsa, kot je bila pred zacetkom protestov leta 2011, na
brutalno izraelsko okupacijo palestinskih ozemelj, ki ostaja
eden glavnih razlogov za napetosti na Bliznjem vzhodu, pa
je mednarodna javnost popolnoma pozabila. Niz uporov, do
katerih je priSlo pred petimi leti, moramo sicer razdeliti v
vec sklopov, saj je Slo za razli¢ne procese, o katerih je treba
govoriti lo¢eno. V Tuniziji in Egiptu so bili protesti spontani,
na ulice je odslo lokalno prebivalstvo, Ki je v prvi vrsti prote-
stiralo proti veliki socialni neenakosti, kar ni presenetljivo, saj
sta obe drzavi §li skozi fazo uveljavljanja vrste neoliberalnih
politik. Libija in Sirija pa sta druga¢ni zgodbi. Se vedno ni
jasno, ali je v tem primeru §lo za spontan upor. Razmer v
Siriji na primer, ki je kompleksna, religijsko meSana drzava
s turbulentno zgodovino, nikakor ne moremo primerjati s
tistimi v Tuniziji ali Egiptu. V naslednji kategoriji je Bahrajn,
Kjer je sicer prislo do spontanih demonstracij in zahtev po
demokratizaciji, h katerim je pozval §iitski, vecinski del
populacije, a je tamkajSnja sunitska oblast revolt nasilno
zatrla. Posebna zgodba je Jemen, kjer je po protestih sicer
odstopil predsednik Ali Abdulah Saleh, a danes tam div-
ja drzavljanska vojna. Vendar gre za posledico zapletenih
sunitsko-§iitskih napetosti, ki so v drZavi obstajale Ze pred
zaCetkom t. i. arabske pomladi.

Ko smo na vrenje na Bliznjem vzhodu pred petimi leti
zrli iz Evrope, je clovek dobil vtis, da gre za upor mladine,
povezane na druzbenih omrezjih in drugih digitalnih plat-
formah, proti ostarelim avtokratom.

Sodobna tehnolo$ka sredstva, druzbena omrezja in podob-
no so prej izvrstna orodja za manipulacijo kot za emancipa-
cijo. A tudi mladi ne vedo vsega. Ravno sirska in egiptovska
mladina sta v ¢asu omenjenih druzbenih premikov po mojem
mnenju pokazali, da ne razumeta povsem deZel, v katerih
Zivita. Mladi se niso zavedeli kompleksnih politi¢nih, reli-
gijskih, socialnih ozadij in razmerij v lastnih druZbah, zato
so v Siriji vztrajali pri poenostavljeni podobi boja ljudstva
proti oblasti kot spopada dobrega proti zlu. V Egiptu pa je
odstop Hosnija Mubaraka v zaCetku februarja 2011 povzrocil
silno evforijo, a je bilo jasno, da sam po sebi ne bo nicesar
spremenil. Problem sodobnega Egipta je namrec bolj struk-
turne narave, vdominantni vlogi drZavnega aparata — vojske,
policije, toZilstva, sodstva in birokracije —, postkolonialne
drzave v druzbenopoliticnem in ekonomskem zivljenju.

Odstavitev Mubaraka je bila zato zgolj takti¢na poteza vojske,
ki je vseskozi, Ceprav je formalno po predsedniskih volitvah
junija 2012 predala oblast Muslimanski bratovscini, iz ozadja
vplivala na dogajanje. Nato je spretno izkoristila ostro delitev
egiptovske druzbe na bolj sekularni in islamistic¢ni del ter z
vojaskim udarom leta 2013 znova prevzela oblast.

Katere so glavne neoliberalne politike, ki so v zadnjih
desetletjih usodno zaznamovale arabske druzbe?

Predvsem gre za procese privatizacije drZavne lastnine,
liberalizacije gospodarstva in deregulacije trga dela. Majhen
del druzbe je obogatel, prislo je do mocnega poslabsanja
kakovosti javnih storitev, na primer v zdravstvu in Solstvu,
ter velikega povecanja neenakosti. V Egiptu je Ze predsednik
Anvar Sadat zacel s politiko infitaha, z odpiranjem drzave
tujemu kapitalu, Hosni Mubarak pa je proces pospesil Ze v
osemdesetih letih prejSnjega stoletja. Ni tudi nakljucje, da so
Tunizijo vdokumentih Mednarodnega denarnega sklada in
Svetovne banke dolgo omenjali kot zgodbo o uspehu. Dokler
je trajala hladna vojna, se je muslimanski svet kot ekonomska

DO VSEH VELIKIH RADIKALIZACI)
DELA SVETOVNIH MUSLIMANOV
V ZADN]JIH PETDESETIH LETIH

JE PRISLO ZARADI AGRESIVNIH
POLITIK ZAHODA IN SOVJETSKE
ZVEZE V MUSLIMANSKEM SVETU.
ZATO SKRAJNEZEV Z NASILJEM,

Z NOVIM BOMBARDIRANJEM NE
BO MOGOCE ZARES PORAZITI.

periferija, Ce si izposodimo izraz iz strukturalistine teorije
mednarodnih odnosov, Se lahko oprl na sovjetska finan¢na,
tehnoloSka in oboroZitvena sredstva. Po koncu konflikta med
supersilama pa se je moral popolnoma vkljuciti v globalni
neoliberalni kapitalisti¢ni sistem, kjer pravila igre narekujejo
bogate in razvite zahodne drZave.

Pogosto poudarjate, da si kapitalizem in islam kot dva
velika ideoloska, politichoekonomska in kulturna vredno-
stna sistema nasprotujeta. Katera so tista glavna nacela,
zaradi katerih naj bi bil islam tako drugacen?

Islamska druZzbenoekonomska misel zase pravi, da iSce
nekaksno srednjo pot med kapitalizmom in komunizmom.
Dopusca zasebno lastnino, ne govori o podruZabljanju pro-
dukcijskih sredstev in pripisuje velik pomen podjetniski
pobudi. Moja teza je, da islamski druzbenoekonomski sis-
tem ni zdruZljiv z neoliberalno razlicico kapitalizma, ker
gre za izrazito skupnostno religijo z mo¢no socialno noto,
ki je popolno nasprotje neoliberalnemu individualisti¢ne-
mu pristopu. Pravi musliman naj bi vselej deloval v korist
skupnosti in ne bi smel nikoli pozabiti na tiste na robu
druZbe. Tretja najpogosteje uporabljena beseda v Koranu,
najpomembnejSem viru islamskega prava, je ne nazadnje
adl oziroma socialna pravic¢nost.

Druga pomembna razlika je v pojmovanju lastnine. V
neoliberalni paradigmi je zasebna lastnina sveta in posame-
znik lahko z njo naceloma pocne, kar hoce. Islam pa pravi,
da je konc¢ni lastnik slehernega premoZenja bog, ¢lovek
ga zgolj dobi v upravljanje. Pri tem mora delovati tako, da
pomaga socialno SibkejSim. Islam gleda izrazito negativno
tudi na pohlep oziroma na pridobitniStvo, medtem ko je v
neoliberalnem vrednostnem sistemu pohlep pravzaprav
glavno ekonomsko vodilo.

O kaksnem progresivnem potencialu islama pa lahko
govorimo, ¢e vemo, da so sodobne arabske druzbe uvedle
podobne neoliberalne reforme, kot jih poznamo tudi v
Evropi, in Ce se zavedamo dejstva, da gre za dezele z velikimi
socialnimi razlikami, kjer se lokalno prebivalstvo obnasa
podobno potrosnisko kot mi na Zahodu?

Vseeno ni mogoce reci, da je muslimanski svet v celo-
ti prevzel neoliberalno paradigmo. DrZava ima $e vedno
izjemno pomembno vlogo v gospodarstvu in nemalokrat

subvencionira dolocene proizvode, na primer kruh in gorivo.
Vecina muslimanov zares ne ravna idealno. Tudi sam institut
zakata, tretjega stebra islama, nekakSnega davka za bogate,
ki gre v roke revnim, se je v marsiCem spremenil v svoje
nasprotje. Posameznik daruje nekaj drobiza za najSibkejse, si
s tem olajsSa vest in Zivi naprej svoje pridobitnisko Zivljenje.
Vendarle pa se tipi¢ni musliman bolj zaveda svojih obvezno-
sti in ravna drugace kot tipi¢ni zahodnjak. Velike socialne
razlike je mogoce v pomembni meri razloZiti s kolonialno
nadvlado zahodnih sil, ki so z ekonomsko liberalizacijo
razbile tradicionalne druzbene solidarnostne mreZe, poleg
tega pa so v muslimanskem svetu ustvarile prozahodne
elite, ki so vpete v globalni neoliberalni sistem. Pa $e nekaj
je dobro vedeti: ko je Francis Fukuyama leta 1992 v svojem
znanem delu The End of History and the Last Man oznanil,
daje liberalna demokracija skupaj s trzno ekonomijo prevla-
dala in naj ne bi imela nobene alternative vec, so se razlic¢ni
islamski intelektualci temu precej ostro uprli in zatrdili, da
to ne velja za muslimanski svet.

Poglejva Se v Sirijo in Irak. Za skrajno skupino Islamska
drzava je svetovna javnost prvic slisala, ko je poleti 2014
zavzela Mosul, drugo najvecje irasko mesto. Na Zahodu se
pogosto obnasamo, kot da so skrajnezi padli z neba, a za
njihov vzpon obstaja vec razlogov. Kaj se je zgodilo?

Islamska drzava je kot skrajna grupacija Skupine za tavhid
in dzihad, ki jo je vodil Jordanec Abu Musab al-Zarkavi, na-
stala zaradi delovanja fenomena kulturne obrambe, ko so
ZDA kot krSCanska sila leta 2003 napadle Irak, kjer je sunitska
civilizacija v ¢asu bagdadskega abasidskega kalifata med
letoma 762 in 1258 dosegla svoj najvedji razcvet. SocioloSki
koncept kulturne obrambe pravi, da se v primeru konflikta
med dvema skupinama, ki sledita razli¢nim religijam, lahko
krepi njuna religijska identiteta, z radikalnimi tendencami
vred. Skupina za tavhid in dzihad, poznejSa Al Kaida v Iraku,
je bila od samega zacCetka radikalizirana na podlagi skrajno
okrepljene sunitske identitete, kar je pripeljalo tudi do sovra-
Znosti do iraskih nesunitskih skupin, kot so §iiti in kristjani.
Zeleto in pol zahodne sile bombardirajo cilje Islamske drzave,
naterenu pa jo ogroZajo kurdske in Siitske vojaske formacije,
kar samo Se krepi sunitsko identiteto njenih pripadnikov in
simpatizerjev ter potencira odpor proti nesunitom. Treba
pa je poznati tudi fenomen kozmic¢ne vojne. Ce skupina
bojevnikov posvetni konflikt prenese v roke boga, postane
spor bistveno bolj brutalen, antagonisticen in tezko resljiv.
Zato se danes povecuje moznost teroristicnih napadov na
»najmehkejSe« zahodne cilje, kajti celotne druzbe napadalcev
so obravnavane kot kolektivni brezobli¢ni sovraznik.

Menite, da je Islamska drzava nastala iz samoobrambnega
impulza iraskih sunitov?

Vsekakor. Kljub njeni pogosto napadalni politiki, fanatic-
nemu vojskovanju, grozljivemu nasilju in srhljivi medijski
propagandi je skupina v prvi vrsti nastala in se krepila kot
oblika samoobrambe proti zahodni vojaski intervenciji v
arabskem svetu. Kot odziv na bombe, ki so jih Americani leta
2003 odvrgli na Bagdad, ter vecletno krvavo in poniZevalno
okupacijo Iraka. To je klju¢no! Do vseh velikih radikalizacij
dela svetovnih muslimanov v zadnjih petdesetih letih je
prislo zaradi agresivnih politik Zahoda in Sovjetske zveze v
muslimanskem svetu. Zato skrajneZev z nasiljem, z novim
bombardiranjem ne bo mogoce zares poraziti. Tudi Ce Is-
lamsko drzavo fizi¢no uni¢imo, se bo ¢ez ¢as pojavila nova,
Se bistveno bolj radikalna formacija.

Kaksno vlogo pri njihovem delovanju ima religija?

Religijo lahko razumemo kot nekakSen samoobrambni
nacionalisti¢ni element. Zato se je v druzboslovju uveljavil
pojem religijski nacionalizem. Vendar pa ne gre za obicajen
nacionalizem, temvec za proces, ki tosvetni boj povzdigne
na kozmicno raven. Tako je mogoce razloZiti samomorilske
napade borcev Islamske drZave, ki so pravzaprav njen zasci-
tni znak. Gre za pripravljenost posameznikov, da presezejo
lastno individualnost, se povsem identificirajo s svojo kolek-
tiviteto, v tem primeru s sunitskim islamom, in za njegovo
preZivetje, ki naj bi bilo ogroZeno, zZrtvujejo svoja Zivljenja.

Spieglov novinar Christoph Reuter je dokazal, da so pri
Islamski drzavi veckrat priredili identiteto svojih samo-
morilskih napadalcev in padlih borcev v Siriji in Iraku ter
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lagali o njihovi narodnosti. Ce na primer Iracana, ki se je
razstrelil sredi Ramadija, razglasijo za nemskega drzavljana,
pridobijo pozornost nemske oziroma evropske javnosti in
si zagotovijo vecjo publiciteto. Prav tako naj bi napihnili
stevilo smrtnih Zrtev pri posameznih samomorilskih in
bombnih napadih in tako potencirali svojo krutost. Vas
komentar?

Jasno je, da so skrajneZi mojstri propagande in da zelo do-
bro obvladajo simboliko ter z njo nagovarjajo muslimane po
vsem svetu. Ni nakljudje, da je na primer Abu Bakr Al Bagdadi
konec junija 2014 kalifat razglasil v moseji Nouri v Mosulu,
kijo je dal zgraditi Nur Ad Din Zangi, veliki borec proti kri-
Zarjem in Siitom. Vendar bi samomorilske napade same po
sebi teZko oznacil za propagandni trik, saj gre vendarle za
zelo destruktivno Zrtvovanje lastnih Zivljenj. Mislim, da je
bolj pomembno vprasanje, kaj motivira pripadnike Islamske
drzave, da so se sploh pripravljeni razstreliti oziroma samo-
Zrtvovati. Pri tem pa je treba biti pazljiv. Rezultat protiislam-
skega diskurza je tudi nadzor nad definicijo muslimana kot
nasprotnika. Zato v primeru nasilja muslimanov praviloma
poslusamo o tem, da so storilci zaslepljeni fanatiki ali psi-
hopati. V resnici pa so vzroki za nasilje najveckrat drugje, v
konkretnih druzbenih, politicnih in socialnih okolis¢inah,
ki jih s tovrstnim diskurzom ignoriramo.

Pred ¢asom ste pisali o tem, kako ustaviti krvavo morijo
v Siriji. Kaj predlagate? Zakaj menite, da bi Basar Al Asad
moral biti del nove sirske oblasti?

Sirski konflikt je mogoce zaustaviti zgolj s politi¢no resi-
tvijo, torej z iskanjem ustrezne oblike skupne sunitsko-Siitske
oblasti. Dokler bosta obe strani menili, da v spopadu lahko
zmagata, se bo vojna v Siriji nadaljevala, zato je nujen politicni
kompromis. Po mojem mnenju mora BaSar Al Asad vsaj v
dolocenem prehodnem obdobju ostati del nove sirske oblasti
zaradi veC dejavnikov. Z njim se identificira tamkajsSnja ala-
vitska skupnost in tudi druge manjSinske religijske skupine v
drzavi—Kristjani, druzi, ismailiti-nizariti in dvanajstniki. Ni
realno pricakovati, da se bodo alaviti, ki so med dosedanjim
potekom vojne utrpeli velike Zrtve, kar tako odrekli svojemu
voditelju. Obenem je sirski rezZim organiziran hierarhi¢no
in za BaSarja Al Asada trenutno nima ustrezne zamenjave,
zato bi ga lahko njegov predcasni odhod destabiliziral, kar
bi utegnilo voditi v katastrofo za religijske manjSine. Za zdaj
patudi Iran ostaja zvest Al Asadovi vladavini, saj v njej vidi
zagotovilo nadaljevanja politike sirskega reZima kot strate-
Skega mostu med Teheranom in libanonskim Hezbolahom.
Do kompromisa pa seveda ne bo prislo, Ce se 0 njem ne
dogovorijo §tiri glavne sile, vpletene v sirsko vojno, to sta
poleg ZDA in Rusije Se Savdska Arabija in Iran.

Kako pomembna je vloga Turcije?
Ankara Ze nekaj Casa deluje izrazito sektasko, saj se tre-
nutna oblast na Celu z vladajoCo Stranko za pravi¢nost in

CE SKUPINA BOJEVNIKOV POSVETNI
KONFLIKT PRENESE V ROKE BOGA,
POSTANE SPOR BISTVENO BOLJ
BRUTALEN, ANTAGONISTICEN IN
TEZKO RESLJIV. ZATO SE DANES
POVECUJE MOZNOST TERORISTICNIH
NAPADOV NA »NAJMEHKE)SE«
ZAHODNE CILJE, KAJTI CELOTNE
DRUZBE NAPADALCEV SO
OBRAVNAVANE KOT KOLEKTIVNI
BREZOBLICNI SOVRAZNIK.

razvoj (AKP) mocno identificira s sunitskim islamom. Tako
ali drugace v Siriji podpira radikalne sunitske skupine in se
ves Cas zavzema za Al Asadov odhod. Je del problema in ne
reSitve. Povsem mogoce je tudi, da prihaja do konkretnega
sodelovanja med Turcijo in Islamsko drzavo. Ankara ima
skrajno skupino za orodje, s katerim naj bi na severu Sirije
preprecila razvoj protodrZavne entitete sirskih Kurdov. Tur-
Sko zaskrbljenost zaradi kurdskega dejavnika je sicer mogoce
razumeti. Zato tudi same turSke invazije na sever Sirije ni
mogoce izkljuciti, bi pa obmocje Se dodatno destabilizirala.
Ankara vidi skrajneZe tudi kot sredstvo za zaustavitev vse
vecjega vpliva Irana na BliZznjem vzhodu. Tudi marsikateri
podpornik vladajoCe AKP simpatizira z Islamsko drZavo in
vlece vzporednice med osmanskim kalifatom, ukinjenim
leta 1924, in tvorbo, ki jo je razglasil Abu Bakr Al Bagda-
di. Koncept kalifata namre¢ implicira enotno svetovno
muslimansko skupnost, ki naj bi prinesla vecjo vlogo zdaj
marginaliziranih muslimanov v svetu. Obenem pa se turske
oblasti zavedajo, da bi v trenutku, ko bi proti Islamski drzavi
silovito nastopile z orozjem, ta lahko aktivirala spece celice
znotraj drzave.

V Evropi se s prihodom beguncev iz drzav, kot sta Sirija
in Irak, Sirita ksenofobija in rasizem. Vi trdite, da sta islamo-
fobija in nestrpnost do muslimanov stara pojava in da ob
danasnjih ksenfobnih izbruhih do migrantov na perverzen
nacin stojimo na ramah velikih evropskih renesancnih in
razsvetljenskih ucenjakov. Za kaj gre?

Protiislamski diskurz na stari celini nikakor ni nekaj no-
vega, saj obstaja priblizno od zacetka 12. stoletja in trdi, da
je islam agresivna in fanaticna religija, sovrazna racionalni
misli in znanosti ter obenem zatiralska do Zensk. Skozi
zgodovino so tovrstni govor na razli¢ne nacine vedno znova
reproducirale razli¢ne druZbene skupine, tudi renesan¢ni

humanisti. Francesco Petrarka je denimo rekel: »sTeZko me
boste prepricali, da lahko iz arabskega sveta pride kar koli
dobrega.« Tudi Giovanni Pico della Mirandola je trdil, da
klasi¢na gr§ka misel pripada zahodnemu, ne pa musliman-
skemu svetu. V tem primeru je §lo za to, da so se hoteli
renesan¢ni humanisti¢ni u¢enjaki prikazati kot neposredni
dedici klasi¢ne grske misli, kar seveda ni res. Prav islam je
bil tisti, ki je najprej ohranil, nato pa $e moc¢no nadgradil
Kklasicno grsko zapuscino, in sicer na podrocjih astronomije,
matematike, geografije, medicine in filozofije. V 12. stoletju
so latinski prevodi muslimansko nadgrajenih klasi¢nih del
pripeljali do oZivljanja klasi¢ne misli v zahodni Evropi. Sicer
paso bili tudi veliki evropski intelektualci, od Erazma Roter-
damskega do Voltaira, do islama strupeno sovrazni. Danes
se na Zahodu protiislamskega diskurza posluZujejo desne
politicne stranke, Se posebej pomembno pa je poudariti,
da plutokratske elite islam kot nevarnost subtilno slikajo
z namenom odvracanja pozornosti od groteskne stopnje
neenakosti oziroma velikanske socialne nepravicnosti, saj
se zavedajo, da ves Cas obstaja potencial za socialni upor.

Pred kratkim ste na Radiu Slovenija s skupino mladih
gostovali v oddaji Gymnasium, v kateri ste se pogovarjali
o islamu, t. i. begunski krizi in podobno. Kaksen vtis ste
dobili?

Bil sem res pozitivno presenecen, ko sem slisal staliS¢a
mladih. Pokazali so izjemno dobro osnovno poznavanje isla-
ma, hkrati pa so se zavedali moci in izvorov protiislamskega
diskurza. Z islamom povezane tematike je treba vkljuciti v
Solske in fakultetne predmetnike. Ljudi je treba pouciti o
zgodovinskem ozadju odnosov med islamom in zahodnim
svetom. OdKkrito je treba govoriti o kriZzarskih vojnah, obdo-
bju kolonializma, o nereSenem palestinskem vprasanju in
o napadu na Irak leta 2003. Nujno je tudi poudariti, da sta
krScanstvo in islam sorodni abrahamski religiji. Obenem pa
moramo opozoriti na dejstvo, da je bil islam skozi dobrSen del
zgodovine tolerantna religija, ki je dopuscala visoko stopnjo
avtonomije t. i. ljudstvom knjige, torej kristjanom in judom.
Znanje o islamu mora postati del socializacije mladih. Pred
kratkim sem predaval tujim Studentom iz Poljske, Madzar-
ske in Ceske. Do samega islama so pokazali velik odpor z
argumentom, da gre za nasilno religijo, ki se njih ne tice.
Obenem pa je kmalu postalo jasno, da o islamu ne vedo
tako rekoc ni€. Dejstvo je, da imajo drZzave vzhodne Evrope,
ki ob mnoZi¢nem prihodu beguncev z BliZznjega vzhoda na
staro celino gradijo ograje in zavracajo sprejetje majhnega
Stevila pregnancev, malo izkusenj s tolerantnostjo islama.
Ko govorijo o njem, v njihovi podzavesti nemara $e vedno
odzvanjajo zgodbe o poljskem kralju Janu III. Sobieskem,
ki je leta 1683 obranil Dunaj pred turSkim obleganjem. Da
bi se izognili takim nesporazumom, starim predsodkom in
nestrpnim izbruhom vseh vrst, se moramo o islamu eno-
stavno veC pogovarjati in ga bolje spoznati. m
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MESSNERJEVO SESTO CUDO

Projekt Messner Mountain
Museum (MMM) se je
Reinholdu Messnerju,
svetovni javnosti poznanemu
vecinoma po svojih izjemnih
alpinisticnih dosezkih, porodil
ze v zaCetku devetdesetih.
Vendar tedaj se niracunal s
tem, da bo MMM zdruzeval
kar Sest muzejskih enot,
razprsenih po vsej Juzni
Tirolski vse do Benecije. Zdi
se, da gre za naravni rezultat
njegove maksime: »Dlje

ko stojis na mestu, tezje je
narediti korak naprej, zato

je dobro ostati v nenehnem
gibanju.«

RENATA ZAMIDA

svojih muzejih, ki so zrasli v zadnjih dvajsetih

letih, sam vidi satelite, ki kroZijo okoli najve-

¢jega, srediS¢nega MMM Firmian v impresiv-

ni gras¢ini v provinci Bolzano. A predvsem

kroZijo okoli Messnerja samega, okoli legende

Reinhold Messner, Ki jo ze desetletja skrbno
gradi. Njegovi muzeji so njegova zapus$cina. O Messnerje-
vih podvigih govorijo Se bolj Zivo kot njegove knjige (ki jih
je za nekaj metrov knjiznih polic), saj prinasajo Se tretjo,
prostorsko dimenzijo — in s tega vidika ni presenetljivo, da
se namerava Messner v prihodnosti intenzivno posvecati
filmskim projektom.

Po tem, Ko je Ze prekoracil petdeseto pomlad in se je od
vertikalnih premaknil k horizontalnim izzivom, po tem, torej,
ko je po osvojitvi vseh 14 osemtisocakov na svetu preckal
Antarktiko ez juzni pol, pa puscavi Gobi in Takla Makan in
nazadnje po dolgem prehodil Se Grenlandijo, je leta 1995 v
gradu Juval (dolina Vinschgau), ki je tudi poletna rezidenca
Messnerjevih, odprl prvega od Sestih gorskih muzejev, MMM
Juval, in ga posvetil sedmim svetim goram sveta (Fuji, Sinaj,
Taranaki, Olimp, Inyan Kara, Everest in Kailash). Naslednji,
MMM Dolomite, od leta 2002 domuje v sanirani grajski utrdbi
na vrhu razgledne gore Monte Rite (2181 m), ki se dviga v
osrc¢ju Dolomitov v blizini Cortine d'Ampezzo, in je posvecen
skali. Leta 2004 sledi odprtje popolnoma pod zemljo leZece-
ga MMM Ortles (tematsko je posvecen ledu) na nadmorski
viSini 1900 m, v gorski skupini Ortlerja v bliZini Suldna. Po
nekajletni obnovi gradu Sigmundskron pri Bolzanu se tu
leta 2006 odpre MMM Firmian, ki pod sloganom »zacarana
gora« predstavlja kreativno srediSe Messnerjevega muzej-
skega koncepta. Gre za najvecji muzej dale¢ naokrog, tudi
najvecjega med Messnerjevimi, in v osrednjem razstavnem
prostoru visijo gigantska olja na platnu — vsi Messnerjevi
osemtisocaki. Leta 2011, po obnovi gradu Bruneck v istoi-
menskem mestecu, je lokalnim oblastem ponudil vsebino
zanj— pod sloganom »dediS¢ina gora« je stalna razstava tega,
po Messnerjevih prvotnih nacrtih zadnjega MMM-satelita,
poimenovanega MMM Ripa, posveCena gorskim ljudstvom
z vseh koncev sveta in njihovemu nacinu Zivljenja, ki je
klju¢no povezano z naravo samo.

Tukaj naj bi se torej koncalo. A poslovni interesi so pripe-
ljali do Se enega, arhitekturno zagotovo najbolj dovrSenega
satelita na vrhu (tudi med Slovenci) priljubljenega juznoti-
rolskega smucarskega sredi$ca, Kronplatza (2275m). Nobena
skrivnost ni, da si upravitelj smucisca, Skirama Kronplatz,
ki je izgradnjo MMM Corones s temi milijoni evrov tudi fi-
nanciral, prizadeva hrib vnov¢iti tudi poleti. Takrat namre¢
Kronplatz kaZe precej klavrno, naravno degradirano podobo,
in Zi¢na gondola, ki v zimskih mesecih prepelje tudi do 5000

smucarjev na uro, bolj ali manj sameva. Kar 98 odstotkov
prometa namrec ustvarijo pozimi, in tega tudi »atrakciji«, kot
je megalomanski jekleni zvon na vrhu hriba ali indijanska
vas s tremi tipiji in ravno tolikimi pritlikavimi kozami, nista
spremenili. Kdor si poleti Zeli v naravo, se Kronplatzu izogne.
S podobnimi tezavami se sreCujejo tudi druga smucarska
sredi$ca v okolici, in teh ni malo.

SveZ zagon za lokalni poletni turizem naj bi pomenil mi-
nulega julija s pompom odprt zadnji Messnerjev muzej. Da je
taresni¢no zadnji, veckrat poudari tudi Messner sam, kljub
najmanj dvema ponudbama okoliSkih smucarskih srediSc,
da bi podobne muzeje zgradili tudi tam. Mnozi¢ne lokacije
pac niso tisto, s ¢imer bi se lahko eden najvecjih solistov
v zgodovini alpinizma poistovetil. Na pogosto vprasanje,
kako se muzej na vrhu Kronplatza sklada z njegovim bojem
proti komercializaciji gora, se Messner brani z dejstvom, da
v gradnjo na nedotaknjenem vrSacu ne bi bil nikoli privolil,
da sta elektrika in voda na Kronplatzu Ze vsaj dvajset let in
da je muzej umescen in zgrajen po trajnostnih nacelih, za
kar se je sam kot tako reko¢ samopreskrbni kmet Se posebe;j
zavzemal. Sicer pa so gradnjo na vrhu hriba nacrtovali tako
ali drugace — upravitelj je Zelel razgledni plato in Zelje vseh
vpletenih so se na koncu srecale v ideji za (Sesti) muzej.
Verjetno pa je idejo o gradnji Se enega satelita, za katerega
pravi, da je okronal njegov muzejski projekt, sprejel tudi
zaradi sanjskega tandema, ki se je ponujal. V nacrtovanje
muzeja je namrec privolila tacas najbolj zvezdniska arhi-
tektka iraSko-britanskega porekla, Zaha Hadid, in tudi mu-
zej Corones nezamenljivo krasi njen dinami¢no zaobljeni
podpis. Da so ve¢inoma zaobljene, trapezoidno zasnovane
stene notranjosti muzeja na koncu predstavljale prvovrstno
tezavo pri obeSanju in umesc¢anju artefaktov v 1000 m2 velik
razstavni prostor, pustimo za zdaj ob strani. Arhitektko je
projekt po besedah direktorja Skirame menda zamikal prav
zaradi njegove relativne majhnosti, kar je pomenilo, da je
lahko sama nacrtovala prav vse detajle, vkljucno z elektro-
inStalacijami, in zaradi enkratne priloznosti gradnje na taki
nadmorski viSini. No, ne lokacije ne poteka gradnje si v Zivo
menda ni priSla ogledat niti enkrat in kljub napovedim je
tudi na otvoritvi ni bilo ...

Ker si je Messner Zelel, da bi muzej lezal pod zemljo, so
izkopali deset metrov globoko luknjo. Ker pa na tej nadmor-
ski viSini uspeva redka in prav posebna vegetacija, ki je pri
gradnji niso hoteli uniciti, so najprej dvignili zgornjo, 30-cen-
timetrsko rodovitno plast, ki so jo nato ponovno poloZili na
Ze v jamo umescen betonski objekt in ga s tem prekrili. Vsa
gradnja nad 1600 metri nadmorske viSine seveda zapade pod
naravovarstvene zakone in je zato Se posebej obcutljiva. A
muzej Corones teZav s pridobitvijo gradbenih in okoljskih

dovoljenj menda ni imel, saj skoraj v celoti leZi pod zemljo
in s tem ne spreminja izgleda okoliSke pokrajine, in tudi
dinamic¢no oblikovane linije, ki rastejo nad povrSje, se z njo
odli¢no zlivajo. Betonski paneli, in situ ojaceni s steklenimi
vlakni, so na zunanji strani svetlo sive barve, kot okoliska
apnencasta skala, od znotraj pa temnejsi, antracitni, kakrSna
je barva kamnine v notranjosti gore. Stavbo prav zaradi
umescenosti pod zemeljsko skorjo odlikuje nadpovprecna
energijska uc¢inkovitost, ki jo omogoca naravna termoizo-
lacija (stene muzeja pa so na doloc¢enih mestih debele tudi
pol metra) in s tem nizek okoljski odtis (letni izpust CO2 ne
presega 15 kg/m2).

Muzej je v notranjosti razdeljen na tri podtalne nivoje in
v vsakega se spustimo izza ovinka, kar naredi sprehod skozi
»nadstropja« zanimiv Ze sam po sebi. Za zadnjo kaskado, kot
da smo spremljali slap, ki pada navzdol po skali, najgloblje
po zemljo, se nahaja mini kinodvorana, kjer vsako sezono
predvajajo drug gorniski film; trenutno je to Kunyang Ch-
hish East — First Ascent (2013), Ki je na festivalih gorniSkega
filma po svetu prejel Stevilne nagrade. MMM Corones se
tematsko v celoti posveca klasi¢nemu alpinizmu kot kraljevi
disciplini od njegovih zacetkov do danes, vendar od samih
artefaktov v muzeju ne pric¢akujte prevec¢ (med njimi se
znajdejo precej$nje kuriozitete, kot je na primer pozlacen
planinski Cevelj). A prava pasSa za oci sta Ze stavba sama in
osupljiv razgled na dolomitske vrSace v tri razli¢ne smeri. Z
izostrenim oCesom se z vrtoglave muzejske terase vidi prav
do Ortlerja, s 3905 metri najviSjega med njimi. Skozi drugi
dve okni oko ujame Heiligkreuzkofel, v ladinskem narecju
Sas dla Crusc (2.907 m), kjer je Messner v mladosti splezal
svojo najzahtevnejSo smer v Dolomitih, in Peitlerkofel ali
Sass de Piitia (2875 m), v katerega senci lezi Messnerjeva
rojstna vas.

Ker Reinhold Messner nikoli ne pozabi poudariti, da je dru-
Zinski Clovek, gre pri vseh Sestih muzejih seveda za druzinsko
dozivetje, v poletnih mesecih pa je mogoce »alpinisticnemu
guruju« prisluhniti tudi v Zivo — v muzejih na gradovih Juval
ali Firmian v bliZini Bolzana —ali v njegovi druzbi celo gnati
jake na planino (ob povratku podpisuje knjige v muzeju
MMM Ortles). S Skiramo Kronplatz in lokalnimi turisti¢nimi
ponudniki pa Messner nacrtuje celo ve¢dnevno pohodno
turo, ki naj bi se zacela na Kronplatzu in pohodnike vodila
naravnost v osréje dolomitskega naravnega parka, do MMM
Dolomite na vrhu Monte Rita. Ce sodimo po navdu$enem
tisocglavem obcinstvuy, ki je nadarjenemu motivacijskemu
govorcu pred nekaj tedni prisluhnilo v Ljubljani (pri cemer
ni zanemarljivo, da je ve¢ino ohranjevalnikov zaslonov na
telefonih prisotnih krasil kakSen vrSac, Ce Ze ne gorska ve-
riga), Dolomiti letos poleti ne bodo samevali ... m
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MARABI'V TREH MINUTAH

Leta 1974 je juznoafriski jazzovski pianist Dollar Brand — oz. Abdullah Ibrahim po prestopu v
islam konec Sestdesetih let — v domacem Cape Townu s skupino posnel album Mannenberg —
Is Where It's Happening. Na njem je dolga istoimenska skladba, v kateri je kot osnovno gibalo
uporabil preprost ostinato harmonski vzorec, krozno obliko, ki je znacilnost vecine afriskih
podsaharskih glasbenih tradicij. Uporabil je marabi.

ICO VIDMAR

aj se je pravzaprav dogajalo

v Manenbergu? V to ¢rnsko

Cetrt na robu Cape Towna so

apartheidske oblasti prisilno

zacele seliti Stevilne druZzine

iz revnega Sestega mestnega
okroZja, ki je slovelo kot »rasno meSano«
mesto v mestu z zivahnim druzabnim, po-
litiénim in kulturnim Zivljenjem. Tam je
med drugim nastajal tudi moderni jazz Cape
Towna, ki ga je leta 1959 v legendarni skupini
Jazz Epistles pomagal graditi Dollar Brand.
Oblasti so leta 1966 razglasile District Six za
»belo okroZje«, od leta 1968 do zaCetka osem-
desetih let pa so iz njega izgnale priblizno
60.000 temnopoltih prebivalcev (domacinov
in prebivalcev indijskega rodu) in njihove
hiSe zravnale z zemljo. Segregirani Manen-
berg je ob Sowetu v Johannesburgu postal
eno izmed urbanih srediS¢ juznoafriSkega
boja proti apartheidu. Brandova jazzovska
skladba je z nalezljivo melodijo saksofonista
Basila Coetzeeja ujela in spodbujala vrenje v
juznoafriskih townships. Ne samo, da je bil
album jazza hotenih afriSkih potez, ki so v
drugi plan potisnile modernistiCen izraz z za-

MARABI KOT POPULARNA
KLAVIRSKA UMETNOST
NI MOGEL PREZIVETI V
NOVIH SKUPNOSTNIH
PLESNIH DVORANAH,
KJER SO PREVLADOVALE
VODVILSKE GLASBENE
SKUPINE ZA RASTOCE
CRNSKO MESCANSTVO.
ZATO PA JE S SVOJIMI
INOVATIVNIMI
GLASBENIKI POSTAVIL
TEMELJE BOGATI
JUZNOAFRISKI
JAZZOVSKI TRADICIJI,

KI SE JE RAZMAHNILA

V CASU SVINGOVSKE
VROCICE V TRIDESETIH
IN STIRIDESETIH.

Cetka Sestdesetih let, komercialno uspesSen,
skladba »Mannenberg« je med drugorazre-
dnimi drZavljani in borci proti apartheidu
postala neuradna drzavna himna, glasbeni
kod, Ki je oznaceval upanje, ponos, upor in
zrenje v prihodnost. Glasbeniki so vanjo
zavestno pritihotapili starejSe juznoafriske
popularne jazzovske oblike, ki so nastajale v
novih urbanih sredi$¢ih Juzne Afrike, med
njimi je bil tudi marabi.

Marabi je bil izvorno subkulturni instru-
mentalni slog, ki se je oblikoval v dvajsetih le-
tih v ¢rnskih getih Johannesburga, po zaslugi
njegovih predelav na komercialnih posnetkih
in plosScah pa se je iz pluralnih priseljenskih
druzb tega mesta razsiril v druga juznoafriska
mesta, v pretezno zulujski Durban na vzhodu
in Cape Town na jugu, kjer so bili v vecini
domacini iz ljudstva Khosa.

Marabi so izvajali neSolani pianisti in or-
glariji, ki so bili inventar v ilegalnih shebeens,
Spelunkah, kjer so ob godbi tocili alkohol. Ta
jazzovski slog, ki je ¢rpal iz razli¢nih virov,
predvsem pa z ameriSkih jazzovskih main-
stream plos¢, sta odlikovala prepoznavna
ritmika in kroZno ponavljanje enakovrednih
harmonskih sekvenc. V tem je bil marabi
neotradicionalna oblika, saj afriski glasbe-
niki v nasprotju z evropskim funkcionalnim
harmonskim sosledjem ne poznajo toni¢ne-
ga in njemu podrejenih akordov. Stabilnost
teh kulturnih vzorcev dokazujejo Stevilne
afroameriske oblike - riffs v jazzu in rhythm
and bluesu ali sekcija montuno v afroku-
banskem sonu.

Edward Sililo, ki je igral marabi v dvaj-
setih letih, je melodije oznacil za meSanico
sesotske, zulujske in khoSke slavnostne glas-
be. VizZe so prenasali tudi iz protestantskih
himen in jih po jazzovsko obarvali, »zmigali
k plesu«. Prvi avtenti¢ni juznoafriski popu-
larni slog, ki je nastal v dialogu z ameriSkim
jazzom, je bil stigmatiziran. Crnski srednji
razred ga je povezoval z vsem najslabSim v
getu, z nelegalnostjo, s policijskimi racijami,
s spolnostjo in z obubozanim delavstvom.
Oblasti so ga preganjale zaradi prepoveda-
nega druZenja, kriminala in krSitev policijske
ure. Gramofonske zalozbe ga niso hotele
snemati. Konc¢ni udarec je izvornemu ma-
rabiju zadala vladna uredba o okroZjih Jo-
hannesburga iz leta 1923. Nekaj rudarskih
mestnih Cetrti so razglasili za »bele« in iz
njih izgnali 6000 Africanov. Leta 1933 so
bile vse mestne Cetrti razen treh proglasene
za bele. Ob dovoljenju za stalno bivanje in
stanovanje, potrdilu delodajalca in policijski
prepustnici je bilo »beljenje mestnih Cetrti«
eden izmed instrumentov politike nadzo-
rovanja delovne sile. Z njim naj bi zavrli
grozeco rast afriSkega delavskega razreda
v mestih. Marabi kot popularna klavirska
umetnost ni mogel preZiveti v novih skupno-
stnih plesnih dvoranah, kjer so prevladovale
vodvilske glasbene skupine za rastoce ¢rnsko
mescanstvo. Zato paje s svojimi inovativnimi
glasbeniki postavil temelje bogati juznoa-
friSki jazzovski tradiciji, ki se je razmahnila
v Casu svingovske vrocice v tridesetih in
stiridesetih. Predelan in inStrumentalno
razSirjen je sCasoma postal tudi del kulture
in druzabnega Zivljenja ¢rnskih elit.

Vracal se je na presenetljive nacine: dobro
desetletje pozneje so ga igrali deski ulicni
bendi. Na doma narejenih glasbilih so igrali
najnovejse jazzovske komade. Ob spremljavi
kitare in enostrunskih basov so pihali v otro-
Ske piScali in virtuozno oponasali Lesterja
Younga ter s polnim, predirljivim tonom z vi-
Zami sluzili na avtobusnih postajah, trznicah
in v trgovinah, predvsem v »belskih« Cetrtih.
Domaci glasbeniki so nanje gledali zviska.
Njihov jazz je prijal starSevski generaciji,
saj je za mnoge postal simbol druZzbenega
napredovanja, ni pa jim ugajala podoba raz-
capanih deckov s primitivnimi nadomestki
saksofonov.

Tudi ta godba, po ameriSkem zgledu so ji
reklijive, je imela predznak potepuske kultu-
re band, rev§¢ine in pomanjkanja izobrazbe.
K njenemu druZbenem ugledu je prispeval
prviigrani film s ¢rnskimi igralci — natursci-
ki, The Magic Garden iz leta 1951 z izvedbo
boogieja, ki ga je na kovinski piscali odigral
neki poba. Izraz za slog so poiskale gramo-
fonske zaloZbe. Kwela v zulujskem jeziku

pomeni »plezati«, »jezditi«, »povzpeti se«.
Ime se je ustalilo, ko je skupina Elias and His
Zig-Zag Jive Flutes leta 1958 posnela pesem
na piScalih »Tom Hark, Ki je splezala celo na
vrh angleske lestvice glasbenih uspesnic.

Po Johannesburgu so za decki s piS¢almi
oprezali iskalci talentov. Snemali so jih pod
imeni new sound, flute jive, pennywhistle
jive, kwela, township jazz. V studiu so jim
dodali kontrabasista in jazzovskega bobnarja,
jim komaj kaj placali in mastno sluZili s pro-
dajo singlic in s triminutnimi komadi. Leta
1958 je zacel posebno razlicico kovinskih
kljunastih flavt po zgledu vzor¢nih primer-
kov z ulice za Johannesburg izdelovati nem-
Ski Hohner. V Casu najvecjega navdusSenja
so prodali 100.000 piScali na leto. Poseben
je bil Ze nacin igranja nanje pod kotom 45
stopinj, potisnili so jih skoraj pod levo lice s
posevno nagnjeno glavo. Okrogel in glasen
ton so modulirali, oponasali saksofonske
glissande in kromati¢ne prehode v melodiji.
Tradicionalne tehnike igranja in pojmovanja
tona so se ponovno spojile z modeli iz tuji-
ne. S poSevno drzo so oponasali jazzovske
saksofoniste, predvsem Lesterja Younga,
toda posnemali so tudi njegov gizdalinski
slog oblacenja. V poznih petdesetih se je
priljubljeni inovativni slog razSiril v danasnji
Zimbabve, v Zambijo in Malavi.

K njegovemu zatonu so najvec pripomogle
juznoafriSke zalozbe, ki so pricakovale vecjo
prodajo studijsko posnete godbe z elektricni-

mi kitarami — mbakange. JuzZnoafriski radio
jo je od zacCetka Sestdesetih let promoviral
zaradi apoliti¢nosti. Pogoj za predvajanje
plosc so bila »samocenzurirana« besedila
pesmi. Zapovedano je bilo petje o ljubezni
in spokojnem podeZelskem Zivljenju, iz-
ogibati se je bilo treba urbanemu slengu.
Avtorjem druZbeno angaZiranih pesmi je
grozila jeca.

Robustna kitarska mbakanga je ohranjala
nekatere elemente kwele, toda njen glavni
tuji vir je bila panafriSka kongoska rumba.
Vzorcasto igranje kitar s spremljevalnim
Zenskim polifonim petjem je s¢asoma zacelo
vkljucevati vse ve¢ »etni¢nih«, »tribalnih«
elementov, kakor pri znanem Mahlatiniju
in Mahotella Queens. Mbakanga je primerek
tega, kako popularna godba v posebnih poli-
ticnih razmerah z dodajanjem tradicionalnih
glasbenih in kostumskih prvin lahko postane
orodje za spodbujanje »plemenskih« obcutij
in slabi medetni¢no solidarnost.

Brandova (Ibrahimova) vrnitev k osnov-
nim obrisom marabija in sofisticirana orke-
strska obdelava zavrZenega, a latentno nav-
zocCega sloga je v Casu cenzure brez besede,
pripete na glasbo, v skladbi »Mannenberg«
izpovedala vec od drugih popularnih zvrsti.
Na dvori$¢u zapora na otoku Robben jo je s
sojetniki poslusal Nelson Mandela. Manj kot
leto po izidu jazzovske plosce, ki so jo prodali
v za tiste Case izjemnih 40.000 izvodih, je
vstal Soweto. m
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Marko Hatlak,
harmonikar

KO IGRAM
TANGO,
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TANGUERO,

KO IGRAM
BACHA,
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POOSEBLJENI
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arko Hatlak je temperamenten, a hkrati

izredno obcutljiv ¢clovek. Prizna, da mu

veliko pomeni iskanje smeha, sreCe, po-

zitivne energije in to, »da si preprost, imas

Ciste misli in si sreCen«. Velja za enega

najboljsih interpretov na klavirski harmo-
niki. Poleg sodelovanj z odlicnimi mednarodno priznanimi
solisti je igral v zelo razli¢nih glasbenih skupinah in odigral
Stevilne samostojne nastope, nekatere tudi ob spremstvu
velikih filharmoni¢nih orkestrov. Sirok spekter glasbenih
zvrsti izvaja tehni¢no natancno, temperamentno in hkrati
obcuteno do vseh odtenkov kompozicijske dinamike in
prefinjenih registrov svojega inStrumenta. Njegove izvedbe
Bacha, Piazzolle, Galiana ter etno glasbe od balkanskih in
latinoskameriskih ritmov do irskih balad so postale Ze del
kulturne dediS¢ine in so zabelezene na sodobnih nosilcih
zvoka.

Ni veliko umetnikov, ki bi bili sposobni igrati tako Sirok
spekter glasb.

Ne le v glasbi, tudi pri razumevanju ljudi, njihovih znacil-
nosti, tudi politike, se trudim biti ¢im SirSi. Stvari loCujem
na dobre in slabe, ne zanimajo me poreklo, barva, rasa,
nacionalnost ... Gledam enostavno in sprejemam tisto, kar
se me dotakne. Saj smo vsi taksni, da nam je nekaj bolj vsec,

drugo manj, in po osebnih afinitetah izbiramo vse, partner-
je, glasbo, instrumente ... To ponotranjimo in nezavedno
dodelujemo. Vsaka glasba ima svoje zakonitosti in ljudje
si jih izbiramo po svojem obc¢utku. V bistvu jaz prihajam iz
rockerskih voda. Ko sem priSel na srednjo glasbeno Solo, sem
spoznal klasi¢no glasbo, jazz, funk, na fakulteti pa sem se
klasicni glasbi povsem predal. Nemsko mesto Weimatr, kjer
sem obiskoval konservatorij Hochschule fiir Musik Franz
List Weimar, me je navdihovalo s svojo zgodovino, rodilo
se je spostovanje do estetike, do prefinjenega igranja, ki ga
ni nikjer toliko kot v klasi¢ni glasbi.

In res, zanima me ve¢ smeri, ampak toliko pa spet ne. Pre-
cej zvest sem svojim ljubeznim: tangu, latinu, brazilski glasbi
pa baroku, poleg Bacha rad igram tudi Italijane, na primer
Scarlattija, pa etno glasba in sodobna eksperimentalna.

Kaj je tisto, kar sta vam dala konservatorij v Weimar-
ju in poznejse izpopolnjevanje na visoki Soli za glasbo v
Wiirzburgu?

Druga kultura! Da se, ko prides k sosedu, ne obnasas tako
kot doma. Tam si bolj pozoren, pazljiv. Nemski narod je
izredno organiziran, hkrati ima bogato zgodovino s podro-
Cja literature, glasbe, umetnosti nasploh. V Weimarju sem
se prvic zares zavedel, kaj bi rad pocel v Zivljenju, zavedel
sem se tudi cene tega pocetja. Imel sem zahtevne ucitelje,
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niti osemurna vadba dnevno ni zadosScala. Igral sem tezke
skladbe, za katere, da jih zvadis, potrebujes dneve in dneve.
Ni dovolj le, da obvladas branje not, skladbo moras razumeti
in podati celostno. To je bil res poglobljen Studij, takSnega
odnosa pred tem nisem poznal. Poleg tega nas ni bilo veliko,
saj vsako leto vzamejo le dva Studenta iz Evrope. Zavedal sem
se, da sem na pomembni vmesni postaji v svojem Zivljenju
in da moram od tam odnesti ¢im vec lepih stvari. U¢il sem
se tudi dostojanstva in tega, da moras biti v odnosu do dru-
gih velikodusen. In to gojim naprej. PoskuSsam vzpostaviti
sposStovanje do vsakega, Ki je nasproti mene, naj bodo to
ucenci ali glasbeniki, s katerimi igram na koncertu, ali tisti,
s katerimi se pogovarjam. Ce ¢loveka spostujes, to ob¢uti,
ceni in tudi vraca. Dojel sem, da moram biti iskren do sebe in
se zavedati, da nisem velik frajer, ker Studiram v Weimarju.
Tam so bili Studentje z vsega sveta, sami izbranci, jaz nisem
bil ni¢ posebnega. Moral sem se dokazovati in garati, da
sem dosegel ustrezno raven. Pravzaprav Sele zdaj dojemam,
kaksna Sola je to bila.

Vas kaj mika podajanje lastnega znanja?

Zelo sem si Zelel uciti, tudi diplomiral sem iz pedagoske
smeri. Otroke oboZujem, rad delam z njimi, ker so neposre-
dni, iskreni, takoj vidi$, kako reagirajo, ko jim na igriv nacin
poskusas pokazati nekatere prijeme. In ko gledam, kako
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to sprejemajo in uZivajo, uZivam tudi sam. Imam glasbene
delavnice, Cisto zares pa ne uc¢im nikjer. Pred leti sem Zelel
uciti na konservatoriju za glasbo v Ljubljani, a me niso izbrali.
No, potem pa sem se Se bolj usmeril v svoje stvari. Zdi se mi,
da je koncertiranje ena najvisjih oblik glasbe, da je tista ta
prava. Cudim se, kako nekateri ljudje diplomirajo iz enega
inStrumenta, potem pa ga sploh vec ne vzamejo v roke. Ja,
kako pa lahko potem ucijo ta inStrument, ¢e jim zakrni znanje
in zmanjka vsakdanji stik z inStrumentom? No, jaz bi rad
Se naprej delil glasbo in ¢ustva z ljudmi, s poslusalci, tudi z
ucenci. Nekaj cudovitega je, ko igras$ in zacutis§ ob¢instvo.

Odklanjate izraz virtuoz, ne Zelite, da bi vas tako ozna-
Cevali.

Ker je to zgolj oznaka. Ne maram titul, oznak, predalckov.
Prav tako pred koncertom ne maram dolgih napovedi s ko-
plCO superlatlvov Zelim, da poslu$alcem spregovor1 glasba
in moja interpretacija, ne sugestije napovedovalcev. Ze sama
beseda umetnost pove, da je umetna, da je ustvarjena. In, e v
sebi nimas tega, da docara$ neko dodano vrednost, potem to
ni to. Z igranjem vzbuditi takSne obcutke, da gredo gledalcem
kocine pokonci, jim privabiti solze v o¢i ali nasmeh na obraz,
tunekje je umetnost. Strinjam se, da za virtuoznost ni dovolj
le odli¢no tehni¢no znanje, brezhibna izvedba in hitri prsti.
Gre za veCplastnost in mnogostranost izvedbe.

Se z interpretacijo obogati tudi tonalnost skladbe?

Ja, veckrat se mi to zgodi, ko izvajam krstne izvedbe so-
dobnih avtorjev. Ko interpretira§ sodobno glasbo, ki je na
neki nacin ekstremna, saj ni lepa in spevna sama po sebi, se
dostikrat zgodi, da interpret skladbo unici ali pa jo naredi
boZansko, Ce ji zna dodati tisto meso, da izvedba deluje organ-
sko. Absolutno lahko ljudje drug drugega oplemenitimo!

Vrhunski glasbeniki so prepoznavni v svoji interpretaciji,
v igranju. Po zvoku lahko med seboj locis kitariste, stile ... Za
vse to pa je treba imeti globok vpogled v glasbo. Gre tudi za
dinamiko, ki je je najvec v klasi¢ni glasbi. V klasi¢ni glasbi
imas na primer piano, pianissimo ali pa fortepiano ... sfor-
zando itn. Ne gre le za dan in no¢, ampak za mrak, vecer, noc,
svitanje ... In Ce je interpret to sposoben prikazati, poslusalec
pa dojeti, je noro lepo. Popolnost! Jaz v igranju sodobnih
avtorjev uzivam zato, ker je v njihovi glasbi veliko skrajnosti
in vse te nianse in detajle poskusam razviti in odigrati. Za
dosego tega pa je potrebno ogromno vaje.

Tako Bach kot tango od izvajalca zahtevata strast. Kako
se ti dve strasti razlikujeta, morda v svoji moci in barvi?

Vsem skladbam so skupne note, a vendar, kaksna paleta
razlik! Spet se bom navezal na izraz umetnik: to, da zna ta
oseba lociti stile, jih razumeti znotraj zaokrozZenih avtono-
mnih pravil, to je tista draz, ko se vprasas, kako bom jaz
zdaj igral Bacha in Cez pet minut tango. To je dar, sreCa, da
kaj tak$nega lahko sploh pocnes. Do sebe poskusam biti
strog. Ko igram tango, sem tanguero, in ko igram Bacha, sem
poosebljeni mir. To ni enostavno, saj ima vsaka zvrst svoje
znacilnosti, ki se jim je treba prilagajati.

V ¢em se harmonika razlikuje od ostalih inStrumen-
tov?

Povsem je drugac¢na! Ni inStrumenta, ki bi bil tako vec-
plasten. Je zelo dober samostojen koncertni inStrument, saj
ima spremljavo in solo. Midva s harmoniko sva Ze dolgo na
skupni poti, in eprav ni bila moj sanjski inStrument, je to
postala. Ponosen sem na to, da sem vztrajal, Ceprav ni vselej
lahko. Vcasih je kar naporno, moras biti res pravi glasbeni
fanatik, da vse to zdrzis. Prav to navdusSenje me ohranja, Se
rasti pa je zacelo, ko sem zacel igrati Bacha pa juznoamerisko
glasbo pa ruske kompozicije, balkansko glasbo ...

Gre za lepoto in trpljenje hkrati?

Ja, v€asih mi je v procesu vadbe teZko ostati pozitiven,
ko ne gre in ne gre, ko dvomim in sem Ze povsem na tleh.
A Ze naslednji dan se lahko zgodi, da stece, in spet grem
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naprej. Zato se mi zdi, da moram biti hvaleZen za vse, kar
sem dobil in se naucil, tudi za talent. Moras se namuciti,
spotiti, potruditi, da ugotovis, Kje so tvoje meje. Igranje na
inStrument je noro ogledalo, v katerem sebe vidis$ na povsem
drugacen nacin. Zato se mi zdi, da je to eden najbolj odkritih
in poStenih poklicev. Pravzaprav niCesar ne more$ skriti.
Ko gres na odet, si pred obcinstvom gol. Vidi se vse, koliko
si vadil, ali si gotov vase, koliko si predan glasbi, koliko ti
pomeni obc¢instvo. Ljudje vse to zacutijo, vidijo, ali uzivas
na odru ali ti je muka. In Ce je kak sSpil slab, si reCem, ma saj
je blo. Ampak taksni trenutki te ne smejo zlomiti.

So visoki cilji pozitivni ali so vcasih preveliko breme?

Ja, vcasih si postavim previsoke cilje in potem se pocutim
kot mali ¢lovecek z malimi rokicami. Soocenje s samim seboj
in premikanje meja je vedno dobro. Ce vztrajas, prides do
nove ravni. Danes mi je na primer lazZje igrati, ker vem, kako
se moram pred koncertom uigrati, kako nastudirati skladbo,
vloZeno delo je poplacano tudi s tem, da je uZitek na odru
vecji. Ampak vedno me je malo strah, vedno je treba biti na
trdnih tleh. Zveni kliSejsko, a je res.

Koncerti znajo biti naporni.

Razli¢no je, v€asih je utrujenost velika, v¢asih prijetna.
Vcasih kdo komentira, pa saj si igral samo uro in pol. Ja,
ampak v tem Casu se je nekaj zgodilo, glasba je rodila Custva,
ta so sprozila takSne in drugac¢ne odzive. In vsi pozabljajo,
da je bilo za soliden koncert potrebnih na stotine ur vadbe.
Ko igram, ne ¢utim utrujenosti, takrat se povsem predam
glasbi. Kadar imamo projekte s Kapobando ali ko sem igral
s skupino Terrafolk, ko sem med igranjem pokleknil, igral
na kolenih, vstal, se gibal, ob tak$nih akrobacijah sem lahko
na enem Koncertu izgubil vec kilogramov.

Torej je potrebna tudi vrhunska fizicna pripravljenost?

Ja, sem ljubitelj Sporta in vrhunske Sportnike velikokrat
primerjam z glasbeniki. Eni in drugi moramo biti dolo¢enega
dne, ob doloceni uri maksimalno pripravljeni in dati vse od
sebe. In Ce si v dobri fizi¢ni kondiciji, tudi boljSe preneses
psihi¢ne napore, teZje trenutke na odru. Zato rad teCem,
vozim kolo, hodim v hribe. Ko sem bil lani v Berlinu, sem
vsak vecer pretekel od 10 do 15 km. Tako naredim vsak dan.
Vadim do devetih zvecer, potem grem za uro in pol tect,
pridem domov, si naredim vroco kopel in potem odli¢no
spim. Predihanje, prepotenje in kopel so pomembni, hkrati
se mi v teh trenutkih v glavi rojevajo melodije. Zanimivo,
ne med igranjem harmonike, ampak takrat, ko odklopim.
Misli pridejo, pa ne ves od kod, in potem se cmarijo; ko se
iz tega izcimi skladba, sem srecen.

Vas zanima tudi skladanje?

Vedno bolj, zelo intenzivno zadnji dve leti. PiSem nove
skladbe. To je moj najvecji projekt v letoSnjem letu. Lepo
mi je, Ce lahko igram iz sebe, raziskujem svojo duso. Pri-
pravljam tudi nov bend, sekstet z najboljSimi slovenskimi
jazz glasbeniki. Ravno zdaj komponiram skladbe v latino
ritmu. Pri tem projektu bom harmoniko veckrat zamenjal
z mikrofonom. To bo prvi projekt, kjer bom vec pel. No¢em
si tega vzeti, no¢em izpustiti moznosti, da bi igral popularno
glasbo. To moram narediti, potem pa bomo videli, ali bo to
prelomnica ali zgolj streznitveni moment.

Kako vzpostavljate komunikacijo na odru?

Najvisja stopnja je, ko lahko zapre$ oci in poslusas, kaj
igra kolega na odru. Kajti glasba je napetost. Poznamo vecje
in manjSe napetosti, te se med seboj locujejo s harmonija-
mi, doloCene harmonije imajo moc¢nejSo napetost, druge
SibkejSo. In Ce se te napetosti cutijo, ni potreben noben
pogled. Vse je jasno! Je pa res, da je treba vcasih koga s
pogledom prebuditi. Pomembno je, da ob istem trenutku
Cutimo isti ritem in reagiramo. To je tako kot vecC glasbe-
nih matric, ki se morajo ujeti, da poslusalec dobi celostno
glasbeno doZivetje.

29. februar, 18:00, Klub CD.
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Mednarodni pogovorni vecéer, posvecen osrednjl temi festivala Literature sveta - Fabula 2016,
Prislekom. Sodelujeje: hrvaski pisatelj Igor Stiks kot moder,afor in gost francoski filozof in
esejist J.C. Milner, hrvatki filozof Sreéko Horvat, eSGJIS‘t in polltolog Peter Vermeersch
filozofinja Alenka Zupantig in srbski‘esejist Teofil Panéi¢.
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Dobrih devet let ste Studirali v tujini. Ste uspeli ob-
drzati stike in se vpeti v mednarodno mrezo koncertnih
izvajalcev?

V Nemciji sem jih pogresal, a vidim, da z vzpostavljanjem
vezi med Studenti, ki bi te pozneje popeljale do koncertov,
ni pri nas nic¢ drugace. A jaz sem Ze leta 1999, takoj ko sem
prisel v Nemdijo, imel potrebo po koncertiranju. Zelel sem
se preizKkusiti na odru, se znebiti treme, pridobiti izkusnje.
Od igranja v domaci sobi do vrhunske profesionalne ravni
je dolga pot. Jasno mi je bilo, da ¢e sem $el Studirat na Solo
s tako zahtevnim programom, ni ¢asa za ni¢ drugega. A
vseeno, to je bilo obdobje, ko sem s skupino Terrafolk igral
po Evropi in zato v enem semestru kar preveC zanemaril
Studijske obveznosti. Preprican sem bil, da bo moj profesor
v Wiirzburgu Stefan Hussong, ki je tudi sam veliko kon-
certiral po svetu, razumel mojo potrebo po igranju, Ceprav
nisem delal tako, kot je pricakoval, da bom. A na sreco sva
se dogovorila. Ce bo$ naredil to, kar sva se zmenila, mi je
dejal, potem pojdi na turneje. Ko danes pogledam nazaj, se
zavedam, da je tisti ¢as minil za vedno, in le kdaj bi Studiral,
Ce ne takrat. Bilo je kar dobro, da sem izkoristil ¢im vec, kar
mi je nudila Sola.

V zadnji petnajstih letih ste igrali z velikimi imeni sve-
tovne glasbene scene.

Vsi ti stiki so se zgodili na mojih koncertih po evropskih
drzavah v zadnjih desetih letih. Tam sem sreceval izredno
zanimive ljudi in z nekaterimi smo se kar dobro ujeli, se po-
zneje povezali in imeli nekaj skupnih koncertov. Med njimi
so res nekateri izredni glasbeniki. V Angliji in na Irskem
sem imel krasno turnejo z violinistko Uno Pallisar, ki ima
za seboj lepo Kkariero, igrala je tudi z nekaterimi zvezdami
svetovne pop scene, na primer s Shakiro. Koncertiral sem
tudi z avstralskim akusti¢nim kitaristom Tommyem Em-
manuelom, ki osvaja s svojo prstno tehniko in energi¢nim
nastopom, je eden najboljsih, s katerimi sem igral. In ne
nazadnje Stefan Milenkovi¢, svetovno priznani violinist,
veliki mojster; ko vidim, kako se obnasa na odru, kako
dela in potrjuje tudi moja razmisljanja, sem vesel, saj tako
laZje najdem tudi svojo gotovost. Z Milenkovi¢em Se vedno
skupaj nastopava v projektu Tango Compas, v katerem sta
tudi basist Luka Herman Gaiser in pianist Marko Crnéec.
To, da imam svoje projekte in obcasno sodelujem z drugimi
glasbeniki, se mi zdi odli¢no.

Lahko kaj vec poveste o svojih projektih?

Letos $pilov ni prav veliko, med zanimivejSimi bo zagotovo
aprilski koncert FUNtanga v Novi Gorici skupaj z [ztokom
Mlakarjem. Nacrtujem tudi albuma s Kapobando in s skupino
FUNtango pa solo album pa studijsko izdajo z jazz sekstetom
... In vse to narediti, posneti, izrezati, zmasterizirati, izdati,
oblikovati, napisati spremna besedila ...

No, ampak tukaj je gotovo Se kak tretji clovek?

Ne, ni. Jaz sem ta, jaz sem vsi. Zdaj pa je odvisno, s ka-
terim izmed njih se pogovarjate. (smeh) Morda govorite s
tistim, Ki je zadolZen za PR, morda moram zdaj zamenjati
vlogo?

Morda res, da bi lahko postavila Se eno vprasanje ume-
tniku: nekateri umetniki hranijo vso svojo energijo le za
ustvarjanje. Pri vas se zdi, da je imate v izobilju.

To se morda zdi na prvi pogled. Moja Zivljenjska pot je Sla
Cez veliko prepadov in pasti. Nisem med tistimi, ki se cele
dneve predajajo le svoji glasbeni muzi. Res v¢asih vadim ves
dan in takrat vem, zakaj. Vendar mi glasba in inStrument
nista prav vse na svetu. Ne, tukaj je Se moja druZina, prijatelji.
Ne bi zelel, upam, da se to ne bo zgodilo, ampak v primeru,
¢e morda ne bi mogel vec igrati, noCem, da bi se mi takrat
sesul ves svet. Svoj svet bi imel rad tudi brez harmonike.
Clovek je vreden toliko, kolikor je velik brez svojega poklica.
Kadar pa svoj poklic izkoriS¢a v druge namene, je izgubil
svojo integriteto. m
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VRNITEV ODPISANIH

Lani smo ob jubilejni sedemdeseti obletnici konca druge svetovne vojne dobili prva dva
integrala Radilovicevih Partizanov, letos pa Se tretjega, s ¢imer lahko koncno prebiramo
najboljsi jugoslovanski partizanski strip v knjizni obliki.

——

IZTOK SITAR

irko, pazi metak!« »Hvala, Slavko, spa-

sio si mi Zivot!« To je verjetno najbolj

znani citat iz partizanskih stripov, ki pa

ga boste zaman iskali v katerem od vec

kot petstotih zvezkov, Kkjer sta v glavnih

vlogah nastopala navkljub slabi risbi in
kliSejskim scenarijem med mularijo izjemno priljubljena
kurirja Mirko in Slavko. Sicer pa se je omenjeni alanfordo-
vsKi citat pojavil kot satira na neverjetne pustolovs¢ine obeh
junakov, ki sta sama pobila ve¢ Nemcev, kot jih je sploh bilo
v okupirani Jugoslaviji. In na koncu ju niso ubili tuji vojaki,
temvec domaci politiki z razpadom drZave, v Kateri sta edino
lahko delovala.

Zanr partizanskega stripa je bil namre¢ posebnost tako v
evropskem kot v svetovnem merilu, saj ga v taki obliki niso
poznali nikjer drugje kot v bivsi Jugoslaviji. Prvi partizanski
stripi so se pojavili Ze med vojno v ilegalnih mladinskih
publikacijah, pravi boom pa so doziveli v Sestdesetih in
sedemdesetih letih, tako v dnevnem Casopisju kot v speciali-
ziranih revijah. Z redkimi izjemami so bili precej dvomljive
kakovosti, tako rekoc Cisti trash, ki ga najbolje ponazarjata
prej omenjena Mirko in Slavko, dobili pa smo tudi nekaj
izvrstnih stripov, med katerimi prvo mesto brez dvoma
zasedajo Partizani Julesa Radilovica.

Legendarni hrvaski avtor, ki se je rodil leta 1928 v Mari-
boru, od leta 1939 pa Zivi v Zagrebu, je debitiral pri Stiriin-
dvajsetih letih s pustolovskim Neznancem v Horizontovem
zabavniku, kar je bil zacetek njegove skoraj petdesetletne
profesionalne risarske kariere. Z lahkoto je risal tako humo-
ristiCne stripe v stiliziranem slogu kot realisticne pustolovske
zgodbe razlicnih Zanrov, od zgodovinskih, prek vesternov,
do kriminalk. Med njegova najboljsa dela sodijo serije Skozi
stoletja (1956-59), v katerih spoznavamo zgodovino Hrvatov
pod Rimljani, Franki in Tatari, postpartizanski vestern Ka-
petan Lesi (1960-64) o resni¢nem castniku jugoslovanske
vojske, ki po osvoboditvi obracunava z ostanki balisti¢nih
band na Kosovu, eksoti¢ne Afriske pustolovscine (1962—64) z
lepo in politi¢no korektno neuvr$ceno zagrebsko Studentko
kemije v glavni vlogi, ter satiri¢na parodija o najbolj znanem
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literarnem detektivu Herlocku Sholmesu (1966—74). Slednjo
so ga po zaslugi stripovskega agenta Ervina Rustemagica brali
celo na Otoku v Fleetwayevem mladinskem tedniku Giggle,
poleg angleske mularije pa so se nad njo lahko navdusevali
tudi najstniki v Kanadi, Avstraliji in Juzni Afriki, kjer so rav-
no tako prodajali doti¢no revijo, s ¢imer je Herlock Sholmes
dosegel svetovno slavo.

Svetovljanstvo Doylovega detektiva iz Jugoslavije pa ni
bil osamljen primer, Se vecjo prepoznavnost in sloves si je
Radilovi¢ priboril s povsem avtenti¢nimi jugoslovanskimi
Partizani (1977-89), ki so izhajali v kar petnajstih drZzavah po
svetu, od Nizozemske do Srilanke. ZaloZniska hisa Oberon
iz Haarlema je namrec sredi sedemdesetih Zelela za svojo
novoustanovljeno stripovsko revijo Eppo akcijski vojni strip
v slogu filmskih Navaronskih topov ali Dvanajstih oZigo-
sanih. Jules je imel Ze bogate izku$nje s stripi po filmskih
predlogah, saj je za mati¢ni Plavi vjesnik v Sestdesetih letih
izredno uspes$no adaptiral ze omenjenega Kapetana Lesija in
Diverzante po filmih Zike Mitrovi¢a in Hajrudina Krvavca,
problem pa je bilo dobiti dobrega scenarista.

Osnutek za (neuspesno) pilotsko epizodo je napisal Zvo-
nimir Furtinger, Julesov hiS$ni scenarist in osebni prijatelj, s
katerim sta ustvarila uspesnice Stoletja, Afriko in Sholmesa,
ki pa mu herojska partizans¢ina zaradi ideoloskih razlogov ni
prevec lezala, zato je Rustemagic¢ s pomocjo reZiserja Hajru-
dina Krvavca stopil v stik z njegovim filmskim scenaristom
Djordjem Lebovicem.

In jasno, kdo bi bil za to nalogo boljsi od legendarnega
pisca znamenitih partizanskih filmov, kot so Valter brani
Sarajevo, Most ali Partizanska eskadrilja. Lebovic je iz predala
potegnil scenarij nesojenega filma Konvoj za El Sat, spreme-
nil glavnega partizanskega junaka v angleSkega komandosa
jugoslovanskega rodu — in legenda je bila rojena. Eksodus
dalmatinskih civilistov, ki so jih pred faSisti¢nim terorjem
leta 1944 partizanske in zavezniSke enote prepeljale najprej
na otok Vis in potem v anglesko tabori$¢e El Sat v Egiptu,
je navdusil tako kritike kot ob¢instvo, s ¢imer so Partizani
postali eden najbolj priljubljenih in branih stripov v reviji.
Glavnemu junaku, majorju Dragonu iz zavezniSke misije, se
Ze v naslovni epizodi pridruZi tudi lepa in temperamentna
(kar ponazarja Ze njeno ime) partizanka Munja, vendar nav-
Kkljub obojestranski privlacnosti njun odnos do konca serije
ostane zgolj platonski, kot se za akcijski zanr tudi spodobi,
sicer bi se kaj lahko spremenil v romanti¢no dramo. Ker pa
glavni junak potrebuje tudi stranskega, da se v trenutkih
predaha pac ne pogovarja zgolj sam s sabo, hkrati pa mu
lahko tudi pomaga pri akciji, je Lebovi¢ majorju Dragonu
v Cetrti zgodbi, Udarna skupina Y, dodal Se dva karakterna
protagonista. AngleSkega majorja Debija, ki mu zaradi vedno
namrgodenega in kislega obraza pravijo Kis, seveda samo v
njegovi odsotnosti, in Skotskega poroc¢nika Mc Dermonta,
Cigar ljubezen do Skotskega viskija in nasploh alkohola je
vir komicnih situacij in zapletov.

Ravno tako kot glavni junaki so odli¢no predstavljeni
tudi ostali akterji, ki jih angleski komandosi srecujejo v

svojih pustolovscinah. Lebovic in Jules briljirata s portreti
domacinov, najsi gre za starega morskega volka iz Dalmacije,
podeZelskega ucitelja, samostanskega meniha, mestnega
arhitekta ali gorenjskega kmeta. V dveh epizodah majorja
Dragona namrec pot zanese tudi v Slovenijo, kjer ob drznih
diverzantskih akcijah spotoma spoznava lepote Ljubljane
in Kranjske Gore (Ugrabitev) ter Novega mesta in roSkih
gozdov (Ovaduh). Izjemno zanimiva je tudi epizoda Most,
ki je adaptacija KrvavCevega istoimenskega filma. Radilo-
vicu je uspelo na samo dvaindvajsetih straneh (kolikor jih
imajo vse epizode razen dveh, ki sta dvakrat daljsi) zvesto
prenesti v strip cel celovecerec, ne da bi pri tem kakorkoli
trpela zgodba ali karakterji protagonistov.

Leboviceva akcijska dramaturgija z izostrenim obcutkom
tako za karakterizacijo likov in tekoCe dialoge kot za zaplet
in napetost samega dogajanja je bila kot nalasc za Julesovo
natancno in dinamicno risbo. Radilovi¢ je namrec perfek-
cionist, tako v kostumografiji kot scenografiji je dosledno
zvest obdobju in lokaciji, ki se odvija v stripu. Anatomsko
pravilne figure dopolnjuje in nadgrajuje z razko$nim razpo-
nom obrazne mimike in dinami¢no postavitvijo v prostor,
nasicen z detajli, s katerimi nam naturalisticno prikaZe in-
terjer in eksterier dogajanja. Ceprav je montaZa table povsem
klasi¢na, pa imamo tudi pri povsem stati¢nih prizorih zaradi
razli¢nih kotov pogleda obCutek dinamike.

Ko sva pred dobrimi petimi leti z Julesom kramljala ob
razstavljenih originalih v KnjiZnici Otona Zupan¢ica, mi je
ob pogledu na Partizane stoi¢no potozil, da je vanje vlozil
skoraj pol Zivljenja, zdaj pa jih lahko uporabi samo name-
sto tapet. Na predvecer vojne v Jugoslaviji, leta 1989, jih je
namrec nehal risati, Ceprav so ga Nizozemci prosili za nove
epizode, a druzbena klima v pregretem nacionalisticnem
vzdusju, v katerem so rusili partizanske spomenike in sezi-
gali komunisti¢ne knjige, jim res ni bila ravno naklonjena.
»Jules,« sem mu zaupljivo rekel, »verjemite mi, da njihov ¢as
Sele prihajal!« In nisem se zmotil.

Lani, ob sedemdeseti obletnici konca druge svetovne voj-
ne, je zagrebska zalozba Strip forum v sodelovanju s celjsko
agencijo SAF comics izdala prva dva integrala Partizanov,
letos pa smo dobili Se tretjega, s Cimer je celotna serija dva-
najstih zgodb, ki smo jo v Jugoslaviji lahko obcasno brali
v sarajevskem Strip artu v prvi polovici osemdesetih let,
koncno tudi pri nas izsla v knjizni obliki (na Nizozemskem
je namrec ze davno prej). Edina pripomba k sicer tehni¢no
dovrSeni izdaji je poleg ne ravno najbolj posrecene likovne
opreme in oblikovanja namenjena krice¢im barvam, ki
mestoma dobesedno zadusSijo detajlno Srafirano Julesovo
risbo; veliko bolje bi bilo, ¢e bi bil strip v izvirni ¢rno-beli
izvedbi. Ampak to je bila pac cena, Ki jo je zaloZznik moral
placati za novo invazijo Partizanov na razvajeno Evropo, ki
daje prednost barvnim stripom; integrali v koprski tiskarni
so se namrec tiskali soCasno v veC evropskih jezikih (na Za-
lost pa zaradi premajhnega trga ne tudi v slovenscini), kar
precej poceni izdajo knjige. In Ce je bil prvi konvoj Partizanov
namenjen za El Sat, je zadnji za Evropo! m
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Pred premiero muzikala Tisoc in ena noc v Mestnem gledaliscu ljubljanskem

SEHEREZADA NI JEDLA SVINJINE

Tisoc in ena noc je z vidika Zahoda Se vedno ena najpomembnejsih in zagotovo najbolj znana
zbirka orientalskih besedil. Odkar je v zacetku 18. stoletja prek prvega francoskega prevoda

prisla v Evropo, jo ta bere kot enega temeljnih literarnih del arabskega sveta, Ceprav tam, kjer
je nastala, ne uziva pretirane slave.

ANA DUSA

svoji knjigi The Arabian Nights: A Companion

britanski pisec Robert Irwin piSe: »Celo danes

ima, z izjemo nekaterih avtorjev in akade-

mikov, arabski svet do Noc¢i prezirljiv odnos.

Zgodbe iz zbirke se jim zdijo vulgarne, never-

jetne, otroCje in predvsem slabo napisane.«
Arabski svet ima dolgo zgodovino, v kateri ima umetnost
pomembno mesto: jasno, da se jim pravljice ne zdijo njen
vrhunec. Saj se nam nase tudi ne.

Izvorov zbirke se ne da natanc¢no dolociti. Prve vkljucene
zgodbe naj bi bile indijskega in perzijskega izvora: prevedene
v arabsc¢ino so pod naslovom Alf Layla ali Tiso¢ noci izSle v
zacCetku 8. stoletja. V stoletjih, ki so sledila, se je zbirka Sirila:
dodana so ji bila $e besedila iraskega, sirskega in egiptovskega
izvora. Sprva so bile vanjo vkljucene predvsem pravljice,
pozneje pa tudi pesmi, kratke zgodbe, v nekaterih primerih
tudi daljSa prozna besedila. Ene in edine zveli¢avne verzije
Tisoc in ene noci ni: skozi stoletja so razli¢ne verzije obli-
kovali vsakokratni zbiratelji, zapisovalci in prevajalci, ki so
svoje izbore izdelovali glede na dostopne jim vire in lastne
preference. Edina stalnica zbirke je okvirna zgodba o kralju
Sahrijarju in pripovedovalki Seherezadi, takole gre: Kralj Sa-
hrijar ugotovi, da ga Zena
vara s suznji, in jih davse
umoriti. Veliki Vezir mu
mora odtlej vsak vecer
pripeljati novo devico,
ki jo potem Sahrijar na-
slednje jutro umori, da
ga ne bi mogla tudi ta
prevarati. Ko jih Ze sko-
raj vse pobije, stopi pred
Velikega Vezirja njegova
héi Seherezada. »Nocoj
pelji mene h kralju,« mu
reCe. Veliki Vezir se upi-
ra, ona ga prepricCuje, on
joCe, ona ga tolazi, Ce$
daima oroZzje, mocnejse
od kraljevega. In za¢ne
Sahrijarju pripovedova-
ti zgodbe. Pripoveduje
celo noc in ravno ko je
zgodba tik pod vrhom,
se zdani in Seherezada si
je kupila Se en dan Zivlje-
nja: preden umre, mora
kralju povedati konec.
Naslednji vecer zakljuci
zgodbo, a preden lahko
Sahrijar kaj rece, zacne
pripovedovati novo. Po tiso¢ineni no¢i zgodb Sahrijar Sehe-
rezado osvobodi in se (v vecini razli¢ic) z njo tudi porodi.

Prvi evropski prevod, na katerega so se bolj ali manj
naslanjali tudi vsi ostali, je pod naslovom Les Mille et une
nuits, contes arabes traduits en francais (TisoC in ena noc:
v francosScino prevedene arabske zgodbe) izhajal med leto-
ma 1704 in 1717. 1z8el je v dvanajstih knjigah, ki so skupaj
vsebovale Sestdeset zgodb (nekatere izmed njih imajo tudi
vstavljene zgodbe). Prevajalec, orientalist in arheolog Antoine
Galland jih je naSel v sirskem rokopisu zbirke iz 14. stoletja.
Pozneje je v zbirko vkljucil Se sedem zgodb, Ki jih je slisal is
ust krSCanskega meniha iz Alepa. Med slednjimi sta tudi dve
izmed na Zahodu najbolj znanih, Ali Baba in 40 razbojnikov
in Aladin in ¢udezZna svetilka. Nobene izmed obeh pravljic
niso nasli v nobeni starejsi razlicici: tiste, ki danes kroZijo
po arabskem svetu, naj bi se tja »vrnile« iz Evrope. Z drugimi
besedami: dve temeljni zgodbi, s katerimi v tem koncu sveta
identificiramo »eno izmed najpomembnejsSih zbirk oriental-
ske literature,« je prvi v resnici zapisal francoski ucenjak, ki
ju je slisal od kr$canskega meniha (ali pa ne; nekateri znan-
stveniki trdijo, da teh dveh zgodb ni samo zapisal, temvec si
juje tudiizmislil). Tudi sicer je Galland prevedena besedila
precej prirejal in jih prilagajal okusu Casa in prostora: iz njih
je ¢rtal vse pesmi in vecino eroti¢nih prizorov.

Gallandov prevod je dozivel velik uspeh — tudi zato, ker
je sovpadal s prvim moc¢nim valom literarne pravljice v
Franciji, ki se je rodil na francoskem dvoru oziroma v krogih,
povezanih z njim. Zbirka je Se pred koncem stoletja izSla v
anglesc¢ini, nemscini, italijan$¢ini, nizozemscini, ruséini in
poljsc¢ini. Vendar so bile vse te izdaje bolj ali manj prevodi
prevoda in so pomembne predvsem zato, ker so pomagale
Siriti obravnavane zgodbe po Evropi. Do naslednjega prelo-
mnega prevoda je prislo Sele leta 1885: sir Richard Burton,
angleski orientalist, raziskovalec in prevajalec, je zbirko
prevedel z izrazitim poudarkom na seksualnih besedilih, ki
jih je dopolnjeval Se z lastnimi opisi seksualnih navad ljudi z
Orienta. V viktorijanski Angliji zbirka ni mogla odkrito iziti
in je bila namenjena zgolj izbranim naro¢nikom. Proble-
maticen je bil Ze takrat tudi jezik prevoda, ki je bil zavestno
arhaicen, kar pridoda k »eksoti¢nosti« zgodb. Kljub temu
Burtonov prevod Se danes velja za eno temeljnih evropskih
verzij TisocC in ene noci.

V 20. stoletju, predvsem v drugi polovici, so zgodbe in
motivi iz Tiso¢ in ene noci Ze mocno zasidrani v sploSno
zahodno zavest, vendar v skrajno fragmentirani in poe-
nostavljeni obliki: ve¢inoma so zreducirani na leteco pre-

»Haremski« prizor iz Fellinijevega filma Amarcorda® ===

progo, Sindbadova potovanja, duha iz svetilke, zlato jamo,
ki jo odpira geslo »Sezam, odpri se«, in pa seveda razlicne
podobe seksualne naslade, ki navadno vklju¢ujejo eno ali
vec eksoti¢nih lepotic, ki, zavite v pisane tancice, plesejo
zbranim gledalcem (ali gledalcu) v veselje. Za mnoge zgod-
be, po drugi strani, niti ne vemo, da so orientalskega izvora
in da so k nam priSle prek obravnavane zbirke — mnoga
besedila so na primer presla v evropsko ljudsko tradicijo
in se spojila s pravljicami iz tega kulturnega prostora. Ve-
likanski vpliv je imela zbirka tudi na zahodne avtorje na
pravzaprav vseh podrocjih umetnosti in (pop)kulture: Italo
Calvino, Pier Paolo Pasolini, Federico Fellini, Roland Barth,
Salman Rushdie; in Se pred njimi William Wordsworth,
Edgar Allan Poe, Voltaire. Vsi ti so reference ali komentarje
na obravnavane zgodbe vkljucevali v svoje delo. Podobe,
kot so dzin, Aladin in Sindbad, so postale del svetovnega
pravlji¢nega imaginarija.

Pravljica je na enak nacin del mitologije kot religija —
mitologije kot tistega samoumevnega dela kulture, pri ka-
terem ni treba razlagati posamicnih elementov, da bi ljudje
razumeli njihov metaforicni pomen. Jezik svoje mitologije
poznamo. Jaga baba (Pehta), trol in maceha so nam ravno
tako samoumevno razumljivi kot devica Marija, sveti Peter
in hudi¢. Niso pa nam na enak nacin razumljivi dZini. O

njih vemo, da pridejo iz steklenice in se lahko spremenijo
v steber dima, ne vemo pa, da o njih pise Koran, da so imeli
vcasih pravico od blizu gledati angele, da imajo zapletene
odnose z ljudmi. DZini so del neke druge mitologije, katere
jezika ne poznamo prav dobro, zato tudi ne moremo razu-
meti njihove metaforike. Trganje metafor iz konteksta pa je
zoprna stvar: zelo hitro se izpraznijo in postanejo zgolj kic.
Podobno kot z dZini je s tancicami (in dobri avtorji se tega
zavedajo). V Fellinijevem Amarcordu je prizor, v katerem
uli¢ni prodajalec Biscein opisuje, kako ga je k sebi povabilo
trideset konkubin: on je igral, one pa so zanj plesale, ovite v
tancice, oveSene z nakitom, v plitvem marmornem bazenu
in okoli njega, s palmami v ozadju. Natan¢no tako si na Za-
hodu predstavljamo draz tisoC in ene noc¢i. Ampak Fellini
Bisceinovo pripoved kontekstualizira: pred prizorom plesa
tancic vidimo te iste konkubine, kako stopajo iz avtobusa,
oblecene v bele nikabe, zakrite od glave do peta, in dva ¢uvaja,
ki jih s Sibami kot ovce zganjata na kup; poleg tega prizor
uokvirja komentar profesorja, ki povedano jasno oznaci za
Bisceinovo fantazijo.

Vse povedano je bistveno predvsem zato, ker zgodbe
iz Tiso¢ in ene noci niso dolocile zgolj evropskega pogleda
na orientalsko kulturo,
ampak tudi na islamski
svet. Tapogled seje torej
v veliki meri oblikoval
na podlagi prirejenih
in prevedenih besedil,
kijih pri njihovem viru
niti niso pretirano ceni-
liin ki smo jih na podla-
gi do kia izpraznjenih
metafor in podob pri-
lagodili lastnemu druz-
benemu in miselnemu
konceptu. Pri tem gre
za podobno aroganco
kot pri raz¢ustvovanem
medlenju nad romsko
glasbo ali navdusevanju
nad plemenitim divja-
kom s perjem v laseh.
Predstavljamo si, da ra-
zumemo in spoStujemo
svet drugega, ker smo
postrgali nekaj njegovih
podob in jih preobliko-
vali tako, da ustrezajo
naSim kalupom. Ampak
bolj ko romantiziramo
drugo kulturo, bolj ta
postaja fantazijska, veCja je zareza med naso predstavo in
realnostjo, bolj se v nasih glavah briSe enacaj med tancico in
nikabom (ali burko): prva postane ceneno razvedrilo, druga
pasimbol zla, ki nas napada in nam grozi z iznienjem. Nad
prvo se naslajamo, drugo brcamo in prepovedujemo. Nase
razumevanje obeh podob je napihnjeno vsako v svojo smer.
Ne razmi$ljamo o povezavi med njima, kar pripomore k
dejstvu, da namesto realnega vidimo dva loCena fantazijska
svetova.

Danes je pomembno, kako se na Zahodu prikazuje is-
lamski svet. Biti poSten do druge kulture pomeni zavedati
se, da je v resnici ne bomo nikoli do konca razumeli, ker
so naSe osnove — zgodovinska, mitoloska, kulturna, ra-
zvojna —drugacne. Ko pripovedujemo »njihove« zgodbe, je
pomembno, da se zavedamo, da jih gledamo skozi zahodni
filter, zaradi katerega vidimo le lepo obarvano povrhnjico,
ne pa tudi mesa pod njo. Seherezado imamo na Zahodu radi:
rade jo imajo feministke, ker se je uprla moskemu nasilju
in zmagala. Radi jo imajo umetniki, ker je dokazala, da
umetnost lahko rusi tirane. Radi jo imajo bralci, ker imajo
radi vsakega Davida, ki premaga svojega Goljata. Mogoce
ne bi bilo slabo, &e se vsaki¢, ko pomislimo na Seherezado
in jo imamo radi, v tej svoji ljubezni spomnimo, da tudi
ona ni jedla svinjine. m
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Desa Muck, pisateljica, publicistka in igralka

/. VESELJEM BI
VZGOJILA S§VOJO
NASLEDNICO!

DIJANA MATKOVIC, foto ANA IZA SAJKO

ila sem prva generacija, ki je brala njene knjige

za otroke in mladino, romane in prirocnike, s

katerimi je vstopila v svet literature in se zelo

kmalu zavihtela na sam vrh seznamov najbolj

branih avtorjev, kjer je ostala do danes. Njena serija

Blazno resno o ... je medtem doZivela ponatis in
posodobitev, saj se je svet od ¢asov njenega nastanka malce
spremenil. Tudi v tem, da imajo nekateri moji bolj dejavni
vrstniki Ze otroke, ki pa—in to je ostalo isto — prav tako berejo
njene knjige. Desa Muck je torej s svojim pisanjem vzgojila Ze
najmanj dve generaciji.

Ko sem ob pripravi na intervju ugotovila, da je bila kljub
pisanju, kljub predstavam v gledalis¢u, kljub pojavljanju na
televiziji, kljub filmski adaptaciji romana itn. pogosto na robu
prezivetja, se mi je vse skupaj zazdelo malce noro. Ce najbolj
produktivna, najbolj brana avtorica v Sloveniji ne more ra¢unati
ne na zagotovljeno preZivetje ne na mirno, brezskrbno penzijo, je
v tej enacbi in v tem, kako imamo stvari zastavljene na podrocju
kulture, nekaj Se bolj narobe, kot smo mislili. Ni¢ kaj bolje ni
na javni televiziji, ki da je »en tak tumor. Ki kot da bi rasel od
znotraj navzven. Ogaben tumor.«. Tako nas ne more presenetiti,
ko izjavi, da »Ce bi bila mlajSa, bi $la absolutno ven«. S tem nas
usmeri k premisleku, kaj storiti glede danasnjih nadarjenih
mladih, ki se poigravajo z isto idejo. Ker so honorarji »za dve
tretjini manjsi kot vCasih«, glede naslednice, Ki si jo Desa tako
zelo Zeli, da bi jo kar sama vzgojila, ne kaze dobro.

Pred pogovorom z njo sem imela, priznam, malce treme.
Morda zato, ker za Deso Ze skoraj pregovorno velja, da nikoli
ne ves, kje in kako bo usekala. Ampak »ne zanalasc«, razlozi. To
je obrambni mehanizem, ki je nastal v ¢asu njenega odras¢anja
in s katerim se je zavarovala pred nesramnimi vrstniki. In tako
kot se je naucila obvarovati sebe, skrbi za druga obcutljiva bitja
—od otrok, ki bi jih najraje »po rokah meckala in jim pravljice
brala«, do rastlin in zivali. Doma ima kar Sest Stirinozcev iz
zavetiSca (»kar je najmanj do zdaj«), Ze osem let pa je tudi
vegetarijanka. »Prihodnost in re§itev vidim v socutju,« pravi.
»V osve$Cenosti«. KakSna krasna Zenska, sem razmisljala med
pogovorom. »StraSno duhovita, osupljivo inteligentna, zelo
prebrisana« — besede, ki jih je sama sicer namenila Svetlani
Makarovi¢. Ce Desa ne bi obstajala, bi si jo moral kdo izmisliti.
Za tretjino nekdanjega honorarja, seveda.

Véasih ste ziveli v Zabji vasi, zdaj v Mokronogu. Obstaja
kaksen poseben razlog, zakaj si za bivanje izbirate vasi?

Ko sem bila mlada, se mi je to, da bi Zivela zunaj mesta, zdelo
nepredstavljivo. Ko pa so prisli otroci, sem se zacela vedno
veC zadrZevati na podeZelju in sem ugotovila, da je to idealen
prostor tako za vzgojo otrok, za njihovo rast in zdravje, kot
tudi zame - ugotovila sem, da me podeZelje umiri. Ni toliko
agresivnih napadov na ¢utila kot v mestu. LaZje delam in Zivim
in to mi veliko bolj odgovarja.

Zanimivo je, da ste v Zabji vasi ziveli v istem ¢asu kot Sve-
tlana Makarovic. Da sta bili na kupu dve avtorici, ki sta najbrz
brani bolj kot vsi ostali skupaj. Sta se tudi druzili?

Poznali sva se, e preden je prisla v Zabjo vas. Seveda sva se
druzili, saj sva bili sosedi. Je ze padel kakSen kofe.

S Svetlano delujeta kot nekaksen jin-jang. Po eni strani
delata podobne redi - pisanje, gledalisce, besedila za otroke,
obe sta najbolj prodajani avtorici, obe tudi zelo samosvoji —
a vendarle vsaka s povsem drugacno energijo in pristopom.
Kjer ima ona mracnost, imate vi svetlobo in humor, pa tudi
... hm, grem predale¢?

Ne, kar nadaljujte.

Tudi odnos do otrok imata precej razli¢en - vi ste si jih
Zeleli imeti ¢im ve¢, ona sploh ne. Ali pa to, da njeno literaturo
razumejo kot resno, vaso pa ... No, upam, da bodo tudi vaso
kmalu dojemali kot resno ... Sla sem predale¢, kajne?

Ne, saj zanimivo razmiSljate. Zakaj predalec?

Ker je vedno nevarno primerjati ljudi in izkusnje, sploh, ce
jih v resnici ne poznamo.

Lahko greste Se dlje. (smeh) Vas obcutek, da sva si zelo
razli¢ni, je kar toCen. TeZko bi si bila s kom bolj razlicna po
nacinu cutenja in delovanja. Ona je strasno duhovita, osuplji-
vo inteligentna, zelo prebrisana. Jaz jo obcudujem. To, kako
pelje svoje Zivljenje in kariero, obcudujem njeno delo in se
ji globoko klanjam. Si pa zelo teZko predstavljam, da bi ... ne
vem, ves Cas stali na istem bregu. Ne morem se strinjati z vsem,
kar naredi in recCe. Kar je seveda moja legitimna pravica, kot je
njena legitimna pravica, da ¢uti in misli, kot pac ¢uti in misli.
In rece. Kakorkoli Ze, v nobenem primeru ne ustrezam njenim
visokim zahtevam o Cloveskih vrednotah, ki jih morajo imeti
njeni prijatelji.

Sicer je vse pohvale, ki ste jih izrekli o njej, mogoce nameniti
tudi vam. Jin-jang, kot sem rekla. Glede na vse, kar ste do
zdaj ustvarili - kako je mogoce, da boste pokojnino prejemali
zgolj na podlagi minimalca, kot sem nekje zasledila?

Na to je mogoc samo en odgovor: zivim v Sloveniji. Ta
odgovor zajema Cisto vse razloge, zakaj je tako. Ker je taka
zaloZniSka in kulturna politika, tako smo navadili narod, tako
smo tudi same umetnike navadili — da Zivijo od miloSc¢ine.
Sploh ne razmisljajo o tem, da bi lahko Ziveli od svojega dela.
Potem je to tezko jemati kot poklic, ki bi ga ¢lovek lahko
spostoval. Sploh se ne morem primerjati s tem, koliko zasluzi
kaksen vodovodar.
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Sem brala vaso kolumno o tem, kako je vodovodar prisel
in za 10 sekund dela zaracunal »najbopetindvajsetevrov«.
Nihce od nas ne dobi toliko za deset sekund dela.

Ja. (smeh)

Ste si znali v preteklosti - ali pa zdaj, navsezadnje - iz-
boriti ustrezen honorar? Ste si znali, glede na svoje delo in
kreativni vloZek, postaviti tudi primerno ceno?

Nikoli si ne bom znala postaviti cene, ker bo tisti, ki mu
jo postavljam, vedno poskrbel za to, da bo sam imel koristi.
V Sloveniji sem jaz tista, na racun Kkatere sluzijo drugi. In vsi
nastopajo tako, kot da si lahko Se vesel, da ti sploh kaj dajo.
Vsakic ko se dogovarjam za ceno, v sebi cutim, da ¢e bi rekla
vec, bi morda tudi dobila vec. (smeh) Pa si ne upam.

Morda morate s tem zaceti.

Zdaj je, kar je. Sem pa razmiSljala, da e bi bila mlajsa,
bi §la absolutno ven. Ne kot pisateljica, ker bi se tezko tako
dobro naucila tujega jezika. Delala bi karkoli. Ker to, kako
se tu izZivljajo nad tistimi, ki delamo ... Jazimam na primer
S. p. in samo strmim, kaj vse si drzava izmisljuje, kje bi nam
Se kaj postrgala. Ko sem morala prezivljati svoje otroke, sem
se znasla v zac¢aranem krogu. Ce smo hoteli preZiveti, sem
morala zasluZiti. In ko sem zasluzila, sem izgubila vse boni-
tete —socialno zavarovanje, doklade, vse. Iz tega zaCaranega
kroga se potem ne da. Razen Ce razglasis osebni stecaj, s Cimer
sem se tudi spogledovala, kadar je bilo zelo tezko. Mislila
sem si — pa naj mi vse poberejo, klinc jih gleda.

Menda se je vas smisel za humor razvil kot nacin, kako se
ubraniti pred zmerjanjem vrstnikov. Kako pa ta obrambni
mehanizem deluje danes?

Ce se pocutim napadeno ali poniZano, usekam tako, da
ta clovek Se eno leto ne pride k sebi. (smeh) Ne zanalasc,
to se mi enostavno sproZzi. Kajti v Zivljenju se mi je nabralo
toliko enega ... kot ste rekli prej: »Upam, da bodo zaceli tudi
vas kdaj resno jemati.« To, da se me avtomati¢no jemlje kot
neko preprosto zabavno mamko, ki jih stresa in se bomo zato
malo trepljali in smejali, me malo boli. Absolutno se bomo
trepljali in smejali, ¢e sem dobre volje. Ce pa nisem, tega pa¢
ne morem. Sem ¢lovek, tako kot vsi drugi. Ce sem slabe volje
in Ce me skusSa kdo prevec provocirati, jih pac slisi.

Zasledila sem, da ste se bojevali z depresijo.
Saj se Se. Zadnjih pet let sem na antidepresivih, prej je pa
bilo, kakor je bilo, vCasih zelo grozno.

Kako ste se resevali prej?

Ce ima3 kroni¢no depresijo, ima$ vmes tudi svetlejsa
obdobja, ki so v glavnem povezana z adrenalinom. Niti ne
vem zares, kako sem se reSevala. Moj nagon po preZivetju
je vedno nekako zmagal nad suicidalnimi obdobji. Ko sem
zacela jemati antidepresive, sem prvic videla, kako se ¢lovek
pocuti, ko ni v depresiji. Gledala sem nazaj in ugotovila, da
sem imela Ze kot otrok depresivne epizode. Tako se me tudi
spomnijo — da sem bila zivahna in zabavna, potem pa sem
nenadoma postala zami$ljena in se cmerila v kakem kotu.

V casu odrascanja se s svojimi vrstniki niste najbolje
znasli — ali pa se oni niso z vami — pozneje pa ste uspeli
prav s pisanjem za otroke in najstnike.

V osnovni in srednji Soli sem precej trpela zaradi obCutka
nepripadnosti. Enostavno nisem vedela, kaj naj jaz na tem
svetu, vedela sem le, da v svoje okolje gotovo ne sodim.
Utapljala sem se v globokih fantazijah o tem, kako bi bilo
fajn, Ce bi Sla recimo v Ameriko. Mene pac ni bilo zraven
v nobeni najstniski zdruzbi. Sele, ko odrastes in zapri¢ne$
Siriti svoje okolje, za¢ne§ spoznavati ljudi, s katerimi se lahko
pogovarjas in Ki te sprejemajo takega, kot si, prej pa se moras
vedno nekaj pretvarjati.

Blaz Ogorevc je v Mladini pisal o vas v ¢asu Sumija, v
hipijevskih ¢asih. Spominja se vas drugace, kot se tega ob-
dobja najbrz spominjate sami — na kar tudi sam namiguje.
Opisuje vas kot sredisce zabave in obenem kot zensko, ki
je privlacila pozornost stevilnih moskih.

Blaz Ogorevc si je polovico izmislil, ali pa me je z nekom
zamenjal. Ne, resno vam pravim. To, kar opisuje — to nisem
mogla biti jaz, ampak ena druga. (smeh) Da smo v Sumije-
vskih casih veliko Zurali, da sem bila srediSce zabave, da so
bili fantje zainteresirani zame in jaz za njih, to pa drZi. Toda
to so bila obenem obdobja, ko zaradi slabe samopodobe
vcasih nisem $la nikamor, ko sem se skrivala in podobno.
Ko pravijo, da sem bila srediS¢e zabave —ja, ampak sem prej
kaj spila. (smeh) Trezna se ne bi upala z nikomer pogovarjati.
Bila sem strasansko sramezljiva in Ce Ze nisem prej kaj spila,
sem govorila take kozlarije, da se bog usmili. Saj sem jih ob
pijadi tudi, ampak so se mi zdele super. Po eni strani sem si
zelo Zelela pozornosti, ob¢udovanja in sprejemanja, po drugi
pa je vse v meni govorilo, da do tega nimam pravice.

Glede vase izkusnje s Solskim sistemom, kjer so vas za-
radi Spricanja izkljucili iz treh srednjih Sol — ce bi imeli mo¢
vpliva, kaj bi spremenili v zvezi s Solskim sistemom?

Najprej bi ukinila devetletko, ker se mi zdi, da gredo otroci
premajhni v Solo. Hodim na bralne znacke, v¢asih pride zraven
tudi kakSen prvi razred, pa jih gledam, kako ne razumejo, pa
Ce se Se tako trudim. Saj so Se tako majckeni! To bi jaz Se vse
po rokah meckala in se z njimi igrala in jim brala pravljice!

Pa pravijo — saj se v glavnem samo igrajo. V redu, a vendarle
imajo neke obveznosti. Zakaj bi morali Ze tako zgodaj Cutiti
to represijo, kjer nekaj moras in nimas pravice ugovarjati? To
se mi zdi zelo grozno in mi nekako ne deluje naravno. Tako
kot mi ni naravno biti v Drustvu slovenskih pisateljev, kot
mi ni naravno jesti meso, tako mi tudi ni naravno, da so tako
majhni otroci v Soli.

Kako pa ste Solski sistem dozZivljali prek svojih treh hcera?
Niso imele takih tezav, kot ste jih imeli vi?

Joj, prav take tezave so imele. Sem mislila, da jih ne bodo
imele. Rekla sem si, zdaj bo pa vse drugace, saj imajo mater,
ki jih bo razumela. Ne, isti problemi, iste drame — na primer
telovadba. Vsak otrok se rad giblje, toda eni bolj, drugi man;.
Jaz sem bila vedno zelo gib¢na in ¢e bi mi kdo dovolil, da na
blazini eno uro delam stoje in prevale, bi bila najsre¢nejsi
otrok na svetu. Tako pa sem morala teci, kar mi ne gre, pa
plezati po vrveh, a nisem splezala niti deset centimetrov, in
potem se ti vsi reZijo in te zafrkavajo.

Ja, Solski sistem je ena taka uravnilovka.
Ampak saj menda danes ni petsto otrok v razredu, da se
jim ne bi mogli prilagoditi.

Kako razumete dejstvo, da so vase kolumne vcasih narocali
za Ono in Jano, zdaj jih pa za Dnevnikov Objektiv? Se je kaj
spremenilo pri vas ali pri naro¢nikih?

Ne, popolnoma ni¢ se ni spremenilo. Razen honorariji so
manjsi. (smeh) Precej. Me poklicejo z Jane, Ce bi pisala, re-
¢em, da bi. PiSem kaki dve leti, nato pa ugotovim, da bo cas,
da neham, ker se zatnem Ze zelo muciti s temami in grem
sama sebi na jetra. Pa neham pisati. Potem me spet kdo drug
poklice, Ce bi pisala za njih. In to je to. Zdaj so me pac pokli-
cali z Dnevnika. Niti ne razmiSljam, kaj naj bi to pomenilo v
politicnem ali kakem drugem smislu.

Pravite, da televizije ne marate vec.

Saj je nikoli nisem. Televizija je ena taka tvorba, sploh ne
vem, kako bi jo opisala. En tak tumor. Ki kot da bi rasel od
znotraj navzven. Ogaben tumor. Tam je Ze skoraj vse bolano.
Vse je Se iz prejSnjega stoletja. Ko pride$ na RTV, je tako, kot
bi priSel v osemdeseta. Iste kamere, vse isto, sploh ne vem,
kam gre naro¢nina. Zdaj Se stolov ni ve¢ v garderobah, ali pa
so polomljeni. Ljudje so isti, iste stvari govorijo, isto se prito-
Zujejo, kako je vse grozno in ni pogojev za delo. Isti ljudje so
odgovorni za program zZe od leta '80.

Oc¢itno je RTV nekaksna zatesnjena ¢asovna kapsula.

Ja, res. Ce recimo od mene potrebujejo izjavo, pride RTV s
kombijem, v njem pa 17 ljudi. Ce pride komercialna televizija,
sta pa dva—novinarka in snemalec, ki ima na kameri tudi mi-
krofon. Sploh ne vem, kaj bi bilo tam za narediti, saj se omenjeni
tumor ne zaustavlja. Tja na primer pride honorarni delavec,
zelo zagnan in delaven. Potem ga redno zaposlijo in nenadoma
zboli za telivizitisom, kar pomeni: ni¢ se ne da in same krivice
se mi godijo ... Prav smilijo se mi vsi, ki tam e resno delajo. Ce
je kdo kreativen in priden, se opazi, da drugi niso. Na RTV so
veCinoma mojstri ustvarjanja vtisa, da so blazno zaposleni. O,
fak, zdaj pa ne bom smela nic vec delati tam! (smeh)

Ampak saj tudi nimate te Zelje, ¢e prav razumem?

Saj je nikoli nisem imela. Pa Se honorarje so zmanjsali za
dve tretjini. Toda za zdaj moram vendarle Se delati, ker Se ne
smem v penzijo.

Ste zasledili kaksno svojo potencialno televizijsko na-
slednico?

(malce pomolci) Kaj pa vem — Ana Marija Miti¢? Saj zdaj
so pri nas krasni komiki in humoristi na vseh televizijah, res
krasni komiki, jih je kar nekaj. V mojih casih jih je bilo bore
malo. Je pa na nacionalki veCni problem to, kako dalec te pusti-
jo.Cenzura ostaja ista,le da se smer menja glede na vladajoco
politi¢no garnituro in osebni okus ter pogum vodilnih.

Kaksen je vas odnos do potencialnih naslednic? Poznam
kar nekaj zensk, ki postanejo prav pasje, ko se jim samo
zazdi, da bi jih katera lahko nasledila. Se vi kdaj pocutite
ogrozeno?

Mislite glede televizije? Zaradi televizije se sploh ne pocutim
ogrozeno, ker se tam nikoli nisem zares videla in tega nisem
razumela kot svoje Zivljenjske vloge. Ce pa govoriva o litera-
turi-jaz siZelim imeti naslednico in sem jo celo pripravljena
sama vzgojiti. Zato, ker sem v tem slovenskem prostoru v vseh
pogledih tako blazno osamljena. Nimam sorodne duse, nimam
sogovornika, nimam konkurenta. Sem kot en mutant.

Vase hcere pa niso nagnjene k pisanju?
Srednja je, saj zdaj dela magisterij iz scenaristike, sicer je
pa dramaturginja.

Mislila sem, da Studira rezijo.
Ne, to je starejSa. Najmlajsa je pa fotografinja in bo letos
diplomirala.

0, same kreativne zenske! Tudi to, da ste dobro vzgojili
tri Zenske, je velik uspeh.

Aveste, da res! To mi je zadnjic rekla ena prijateljica, ko me
je spraSevala, kaj punce delajo. Je rekla, a ves, da si tri hcere
sama doStudirala.

Torej na neki nacin imate naslednice.

To imam, predvsem kar se tice duha. Glede literature
se bo pa morda tudi Se pokazalo. Tu bi res rada imela
naslednico. In potem bi se skupaj zdruzili v boju proti
stereotipom v slovenski literaturi in literarni politiki.
Ha ha ha!

Mimogrede: vase ime se mi je zdelo nenavadno, pa
sem se malce pozabavala in ga poguglala, da bi videla,
kako je z izvorom. Desa naj bi v stari grs¢ini pomenilo -
tista, ki je brez srece ...

A res? (smeh) Ja, za posrat! Bolj primernega imena mi
ne bi mogli dati!

Se vam zdi?

Ne. Vcasih. Po svoje imam pa tudi blazno sreco, ker sem
Se Ziva — glede na to, da sem Clovek, ki rine v katastrofe, in
zato, ker si nisem izbrala najlaZje poti v Zivljenju ...

Je bila mogoca kaksna druga pot?

Seveda ne. Mi je bila pa vedno poslana neka pomoc¢. In
sem zelo hvaleZna. Imela sem sreco v ljudeh, ki so stali
ob moji poti ali §li z mano naprej.

Pomislila sem tudi, da bi Desa lahko prisla iz srbske
Desanke, ki izvira iz glagola za dogajanje - desiti se.

O! Ja, kako ste pa vi pridni! Vas moram prav pohvaliti
za te informacije! (smeh)

Sem naredila domaco nalogo, ja. (smeh) Sami tega
niste vedeli?

No, glede Desanke sem Ze ugibala. Imeli smo sosedo,
ki ji je bilo ime Desa. Mama jo je obcudovala, ker je bila
zelo samostojna Zenska. In tako mi je dala to ime.

Desa, kaj pa je narobe s komisijo za Presernove na-
grade, da so vas tudi letos spregledali?
Mislim, da oni mislijo, da sem Se premlada. (smeh)

Sem brala vaso kolumno o tem. Kjer jim dajete vedeti,
da ste vendarle zZe prekoracili Sestdeseto leto in da tudi
zdravi niste najbolj.

Saj vem, da mlajSa izgledam, zato sem jih morala pa
opozoriti. (smeh)

Bi jim lahko sporocili tudi to, da potencialne nagrade
ne bi, kot Svetlana, zavrnili?

Jaz jim lahko napiSem tudi obrazlozitev, zakaj naj jo
dobim, Ce se oni niCesar ne spomnijo. (smeh)

Kaj bi v tej obrazlozitvi pisalo?

Ne vem, moram preStudirati, oni uporabljajo tak pose-
ben jezik. (malce pomolci) Da Ze desetletja zvesto sledim
didakticni literarni ekspresiji. Obarvani z Zlahtnim humor-
jem, katerega korenine segajo v 14. stoletje. (smeh)

To, da je Presernovo nagrado za zZivljenjsko delo dobil
Tone Partlji¢ za komedijo, je najbrz vendarle spodbudno.
V smislu, da se komedijo zacenja resneje jemati.

To je hvala bogu res. Sicer Partlji¢a osebno ne maram
kaj preve¢, kar sem mu tudi povedala. Je pa naredil nekaj
vrhunskih literarnih likov in zapletov in si nagrado vec
kot zasluzi.

Zakaj vam osebno ni vse¢?

Meni tako ali tako ni vSe¢ nihce, ki gre v politiko. Mislim,
da bi morali biti pisatelji od tega distancirani. Umetnik s
tem povecini izgubi kredibilnost. V vecini primerov. OK,
Havel se je Se kar izkazal. Morda pa izgubi$ kredibilnost
samo, Ce gres$ v slovenski parlament? (smeh)

Kaj si pa mislite o Partljicevi izjavi v govoru ob prejemu
nagrade, da zanj stand up ni komedija?
Mislim, da je Partlji¢ Ze malo star.

Ampak ocitno ravno prav za nagrado.

Ja. (smeh) Dober stand up je super. To je zelo tezko
narediti, moras biti res svinjsko nadarjen. Stand up je
lekarniSko delo, kjer pretehtajo miligramcki dol in mi-
ligramcki gor.

Ironija njegove izjave o stand up komediji je sicer v
tem, da je rekel, da je komedija zgolj dialog. Potem pa
je pet minut na odru izvajal stand up. Monolog.

(smeh) Kar napiSite, kar ste zdaj rekli!

Kaksna bi bila vasa idealna penzija?

Ah, jaz bi potrebovala 100.000 evrov, da odplacam
kredit, obnovim hiSo, si kupim avto, potem pa tudi penzije
ne bi zares potrebovala.

Skoda, da pri nas nimamo kaksnih razsvetljenih me-
cenov.

Ne, tega res nimamo. Imamo pa veliko majhnih me-
cenov.

Majhnih mecenov?
Recimo prijateljica, ki ti posodi dvajset evrov. Ali pa,
Ce te kdo povabi na kosilo. (smeh) m
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/. INTERNETA § HUMORJEM
(IN BREZ SLOVENSKE PATETIKE)

In potem, ko ze mislis, da se bos koncno lahko pocasi evakuiral iz sveta tiskanih medijev in
nehal pisati reci, ki jih nihce ne bere, te doleti Se zadnji udarec: zapis o knjigi, ki so jo — ali jo se
bodo — prebrali vsi, ti pa 0 njej ne mores napisati nicesar bolj duhovitega, cesar se ni spomnil
ze avtor sam. Da, pisanje o sLOLvenskih klasikih izpod peresa Bostjana Gorenca - Pizame je
veliko bolj nehvalezno in naporno delo, kot je njih branje. Pa vseeno poskusimo ...

AGATA TOMAZIC, foto TOMI LOMBAR

aksen status ima med Slovenci satira, nekoliko

namignejo Ze avtorjeve besede v uvodu: da

so mu odvetniki svetovali, naj za vsak primer

poudari, da »so vsi v knjigi omenjeni pisate-

lji_ce, kulturniki_ce ter take in drugacne osebe,

resni¢ne in izmiSljene, uporabljeni parodi¢no«.
In da se zaveda, da »PreSeren ni posiljal snapchatov, Levstik
ni tvital, Dane Zajc pa ni komentiral fotk na instagramuc.
Samo za zelo resnoben in zadrt krog bralstva bi bilo treba
napisati kaj takega v predgovoru k ocitno humoristi¢ni
knjigi, mar ne? Najsi bo tudi ta disclaimer le eno od oroZzij v
Pizamovi humoristi¢ni oroZarni, pa vendar obstaja razlog
zanj ... In Se en vidik velja osvetliti pri obravnavi te knjige:
zakaj je humor v slovenski druZbi tako podcenjen ...

NE DIRAJTE MI SLOVENSTINU*

Slovenci smo narod, ki si je stoletja (ali celo tisocletja
— Casovna enota je za povprecen cloveski um enako nedo-
umljiva) sanjane sanje o lastni drzavi mogel uresniciti Sele
pred petindvajsetimi leti. Do leta 1991 smo jecali, zapreZeni
v tujcev jarem; se nemo upirali, tlaeni pod okupatorjevim
Skornjem; pokon¢ni in neupogljivi v notranjosti srca kljubo-
vali sovraZniku ... in kar je Se teh rahlo pateti¢nih besednih
zvez, ki jih Soloobvezni otroci osvojijo prej kot postavljanje
vejic in pisanje velikih zacetnic (tega nekateri nikoli ne).
Zavest o Slovencih kot siromakih brez lastne drZave imamo
v dednem zapisu. Siromakih po gmotnem premoZenju, to Ze,
abogatasih po duhovnem imetju, saj je bogastvo slovenskega
jezika in kulture neizmerno in neizmerljivo!

Francozi bi rekli: mogoce nimamo nafte, imamo pa ideje.
Slovenci pa imamo kaplane Martine Cedermace, hlapce
Jerneje in idealiste v blatu ... vso to plejado likov, ki mo-
ralno superiornost izkazujejo z nacionalno pripadnostjo
in z jezikom - eno in edino, neponovljivo slovens¢ino. Ni
dveh, Ceprav premore dvojino. Slovensc¢ina je svetinja, njena
knjiZevnost pa relikvija. In tako kot v vseh bolj$ih, resnejsih
verah sta tudi ti nedotakljivi. Iz slovenskega literarnega ka-
nona se ne delamo norca, tako kot ne podvomimo o tistem,
kar je napisano v sveti knjigi. Pisatelji so mucenci in pesniki
svetniki, ki se jih ne zasmehuje. Da bi PreSeren ali Cankar
imela tezave z alkoholom? Ne, lepo vas prosim, to ni mogoce,
sploh se pa o tem ne govori na glas.

Tako je Ze malce bolj jasno, zakaj je Pizama v predgovor
h knjigi, kjer prebivalce slovenskega literarnega Olimpa
prikaZe kot ljudi in ne kot bogove, uvrstil tiste besede o
izrecno satiri¢ni noti svojega teksta.

SALE, KI K BRANJU SPODBUJAJO

(NE PA OD NJEGA ODVRAéAJO)

In zakaj bi demistificiranje kanoniziranih umetnikov ute-
gnilo zmanjSevati literarno vrednost njihovih del? Tak$na
domneva je seveda neutemeljena — ampak to je na podrocju,
ki ga obdaja avreola nedotakljivosti, tudi pricakovati. V resnici
je ravno obratno: BoStjanu Gorencu - PiZzami gre kot avtorju
humoristi¢ne predelave izbranih del slovenske literature za-
sluga, da s svojimi dovtipi na racun knjizevnikov in njihovega
ustvarjanja Se podZge bralCevo Zeljo, da bi se ponovno potopil
v slovenske klasike. Ce je od obveznega $olanja, v katerem
nas s takimi stvarmi indoktrinirajo, minilo Ze dovolj let, da je
indoktrinacija izpuhtela, je u¢inek prebranega manj huronski
smeh kot pri nekom, v katerem so spomini na domace branje

BOSTJAN GORENC - PIZAMA

sLOLvenski klasiki 1

CANKARJEVA ZALOZBA
LJUBLJANA 2016

176 STR., 16,95 €

Se Zivi. PiZamove Sale in humorna nadgradnja del slovenskega
literarnega kanona namrec niso cenena, instantna situacijska
komika amerisSkih komedij, temveC sad razmisleka. Manj si
prebral, manj se bo§ reZal. Zatorej: brZ v knjiZnico in po obvezno
Ctivo. Ni druge. sLOLvenski klasiki 1 od branja ne odvracajo,
temvec k njemu napeljujejo — nauk, ki ga bodo profesorji slo-
venscine na vseh ravneh, upam, usvojili brez tezav. Ne more pa
biti Pizamova knjiga nadomestek za domace branje ali bliznjica
(pssst, to je dijaski.net, spletna zakladnica obnov).

SMEH JE RESNA STVAR

Izhajajoc iz navedb prej$njega odstavka bi morali zlahka
sesuti tudi mit o tem, da so satiri¢ni avtorji manj vredni. Zakaj,
a ker Sale stresajo iz rokava in knjige (ali besedila za stand
up vecere) piSejo tako, da se s prijatelji en dan prej dobijo v
gostilni, narocijo par rund in potem se replike kar same od
sebe znajdejo na papirju ...? Nekaj tako trapastega lahko misli
samo Clovek, ki domneva, da so Saljivci tipa Charlie Chaplin,
Jacques Tati, Frane Mil¢inski - JeZek (ali pa Pizama) tudi zaseb-
no posamezniki, ki ves ljubi bozji dan samo krivijo ustnice v
nasmeske vsem bliznjim in $e vsem mimoido¢im. Komi¢nost
ninakljudje, pisanje komi¢nih tekstov je resno delo, smeh pa
pojav, vreden znanstvenega proucevanja. Eden najbolj znanih
filozofov, ki se je poglabljal vanj, je bil Henri Bergson, ki je v
znamenitem Eseju o smehu med drugim ugotovil, da smeh
nagovarja inteligenco. Ni smeha brez razuma, torej. Zivali (ali
zelo neumni ljudje) nimajo smisla za humor. Pa $e nekaj je
Bergson poudaril: da je smeh vedno vpet v druzbo.

KDOR SE SMEJE, JE SLOVENEC

Skupni referencni okvir, znotraj katerega se ustvari polje
za vznikanje komi¢nih dogodkov in obratov, je pri Pizamovi
knjigi slovenska knjiZevnost. Tujcem torej ne bo sme$no
dopisovanje med Mlado Francko in Atom Kovacem, ki je
na www.furajmo.se dal ponudbo za prosto mesto na vozu, s
Kkaterim se bo odpravil do Gore. Clanom slovenskega plemena
pabodo—in pri tem se sklicujem na svoja osebna obcutenja
— tekle solze smeha po licih, ko bodo brali neprizanesljive
komentarje Ata Kovaca ubogi Mladi Francki, ki je med tekom
za vozom tako »Spasno krevsala« in se »smeS$no opotekala«.
Prenesti Cankarjev kratki simbolisti¢ni roman Na klancu,
ob katerem se danes najbrZ samo najbolj zagnani Solarji

pretvarjajo, da ga berejo iz zanimanja in uZitka, na povsem
novo raven in enega izmed odlomkov povedati kot dvogovor
med ponudnikom prevoza (Ata Kovac) in prosilko (Mlada
Francka), bi lahko obravnavali tudi kot — zakaj pa ne —novo
odrsko uprizoritev starega teksta, ki je bil reZiserju samo v
navdih. Ata Kovac in Ata Ubu sta se rodila manj kot dese-
tletje vsaksebi, od njunega rojstva pa je preteklo ze vec kot
stoletje. Skrajni Cas, da se izumita na novo.

Tudi zamisel Tomaza Salamuna, ki vztrajno spreminja
naslovnico v skupini Moje pleme na Facebooku, je milo
rec¢eno drzna — nikakor pa ne Zaljiva. Tomaz Salamun, kot
vemo, naposled zapusti skupino Moje pleme. Naslovnica
pa ostane, kakrsna je: podoba narodno-zabavne skupine v
narodnih nosah in z obvezno harmoniko. V slovo mu za-
pojejo »Slovenija, naj tebi pesem poje, ne i$¢i srece drugod
kot le doma«. Moj osebni favorit je Popotovanje od Litije
do CateZa, ki ga Levstik tvita v zivo, in to pod hestegom
#LitCat (»od Litije do CateZa ali pa Literarni chat. Kakor
vam drago.«). Proti koncu so zaradi vseh bokalov vina, ki ga
popotniku ponujajo tocajke v krémah ob poti, njegovi prsti
Ze kar mehki in le steZka zadene pravo ¢rko na tipkovnici,
zato je tvite mogoce prebrati le z obilo iznajdljivosti. Vseeno
pa se da razbrati osnovno zamisel literarnega programa
novodobnega Levstika: »Slovenci, piSite o hrani. Naj bodo
recepti, ker Zene rade kuhajo, moski pa Se raje jedo. S tem
ne morete zgreSiti.« Lestvice najbolje prodajanih knjig na
Slovenskem mu pritrjujejo. In SLOLvenski klasiki 1 so tam
pravzaprav tujek. Tem bolj dobrodosel, seveda.

MAN) SKRTARJENJA, LEPSA KNJIGA

Med vznemirjenim pri¢akovanjem na drugi del knjige
bi morda izdajateljem veljalo priSepniti le, naj prihodnji¢
manj Skrtarijo. Domislice, povezane z novimi tehnologi-
jami in druZbenimi omreZji, bodo na papirju mnogo bolj
verodostojne, ¢e bodo natisnjene v barvi. SMS-sporocila
povezujemo z zeleno, Twitter s svetlo modro, Facebook s
temno modro barvo in tako naprej. To seveda potegne s seboj
papir bogatejSe gramature, s cimer bo knjiga samo pridobila,
ker ne bo videti kot osnovnosolski ucbenik za anglescino iz
osemdesetih let prejSnjega stoletja. m

* Pustite slovenscino pri miru
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Cesa zenska noce

e letoSnja zima ne bi naplavila kolnskega in-
cidenta z masovnim spolnim nadlegovanjem
Zensk, cikla ljubljanskih grafitov »posilimo
levicarke«, referendumskega prickanja o te-
orijah spola in vse bolj vztrajne in pogoste
problematizacije pravice do splava, ki so nas
vsak posebej in vsi skupaj opomnili na to, da
vprasanja spolnih vlog spet postajajo top tema, ¢etudi ne na
nacin, kakr$nega bi si Zeleli, morda nikdar ne bi izvedela, da
na tem svetu obstaja nekaj takega, kot je skupnost Return of
Kings. Tudi vi ne veste?

Takole je: 6. februarja bi se na vnaprej doloCenih lokacijah
po vsem svetu (tudi v nasi ubogi mali provinci sveta — Ljublja-
ni) morali sestati ¢lani neke bratovscine. Bratovscina, ki slisi
na ime Return of Kings, je skupnost moskih, ki se je zbrala
okoli spletnega guruja protifeminizma, Ameri¢ana Daryusha
»Roosha« Valizadeha. Roosh je zaslovel kot tako imenovani
umetnik osvajanja (ali v izvirniku: pick up artist), kot clovek,
ki je kapitaliziral svoj domnevno ve$¢ino manipulacije z
Zenskami, ki po najkrajsi mozni poti vodi od pomenka do
postelje. Cloveku, ki si lasti tako dragoceno vednost, apostolov
seveda ni teZko najti. Ko enkrat pridejo, pa jih zlahka zacne
vpeljevati tudi v skrivnosti, ki so Se vecje in kompleksnejse
od zapeljevanja punc. Na primer v razumevanje tega, kdo

KOLIKOR MED ENIM IN DRUGIM
CLOVEKOM VEDNO ZEVA
SPOZNAVNA VRZEL, KI NAM
ONEMOGOCA, DA Bl O DRUGEM
PRESOJALI KAKORKOLI DRUGACE
KOT SKOZI SEBE, KAR PA NE
POMENI SAMO TEGA, DA JE
MOSKI ZA ZENSKO RAVNO
TOLIKO SKRIVNOSTEN, KOT JE
ZENSKA ZA MOSKEGA, TEMVEC
PREDVSEM TO, DA IMAMO DRUG
O DRUGEM PRIBLIZNO TOLIKO
VERODOSTOJNE PODATKE, KOT
JIH IMAJO METEOROLOGI O
VREMENU. ZAGONETNE)SI APARAT
KO RAZVIJEMO, BOLJ KO SO
NASA PRIZADEVANJA GLOBOKA
IN MOTIVACIJA NEOMAJNA,

BOLJ LAHKO UGIBAMO. VEDETI
PA NE MOREMO NIKOLI.

Zenske po naravi stvari so in zakaj to pomeni, da bi jim moski
morali vladati, posilstvo pod dolo¢enimi pogoji pa bi moralo
biti legalizirano.

Somisljeniki so prisli in ostali. Za zdaj jih veze pestro Zi-
vljenje na internetu, vendar se fantje dobro zavedajo, kako
alienirano, samotno in neuc¢inkovito zna biti spletno pove-
zovanje, zato so si zamislili, da bi se zaceli sestajati Se v Zivo.
MosKi, ki jih povezujejo skupne vrednote, bi tako dobili
moznost, da drug drugega spoznajo, da izvejo, na koga se
lahko obrnejo in s kom se lahko poveZejo ob hudi uri. Zaradi
velikih pritiskov javnosti je Roosh srec¢anja na koncu odpo-
vedal. Ali so se osamljeni borci za pravi¢no stvar na koncu
sestali samoiniciativno, ostaja vprasanje. Kot subkultura se
vsekakor niso pustili motiti.

Da vse skupaj ne bi ostalo prevec abstraktno, sem si privo-
S¢ila kratko ekskurzijo po njihovi spletni strani. Nauc¢imo se
lahko marsicesa. Od tega, kakSne Zenske so privlacne, prek
tega, kakSni moski so mozati, do nauka o kvarnem vplivu
feminizma na vse plasti nam znane resnicnosti, ki se bere
takole: »Feminizem je onesrecil Zenske, unicil razmetja in
je trenutno v procesu unicevanja druzbe kot celote — vse to
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gledi

pod krinko »enakopravnosti«, za katero vemo, da ni zgolj
neposredna laz, temvec tudi odprta groznja nasi svobodi
biti moski. Skoda je prizadejana, a povsem mogoce je, da
bodo stvari postale Se dosti hujSe, Ce se trend kmalu ne zacne
spreminjati.«

Roosh in co. skratka verjamejo, da so spolne vloge pred-
videne vnaprej in da vsaki priti¢e dolo¢ena serija lastnosti.
Zenke morajo biti urejene, a zadrZzane, moski morajo biti
mocni in za$citniSki. Svet je Sel v franZe, ker se je nekje na
poti, kot posledica vzpona feminizma, to ravnovesje poru-
Silo, na njih pa je, da svoja Zivljenja zastavijo za to, da bi ga
ponovno vzpostavili. Feminizem je tista goljufiva kaca, ki je
Zenske speljala izza Stedilnikov, jim priSepnila, da tudi one
lahko postanejo debele kurbirske direktorice velikih firm,
ki bodo svojim mozem (Ce jih bodo sploh Se imele!) lahko
solile pamet glede tega, kaj je prav in kaj narobe, in potem
so prijezdili Stirje jezdeci apokalipse in vsega lepega je bilo
nenadoma konec. In feminizem je tista lazna, od koncepta
osebne odgovornosti razvezana morala, zaradi kateri Sibki
mislijo, da lahko za svoje Sibkosti okrivijo druge in da se jim
ni treba prizadevati za to, da bi postali moc¢nejsi.

Med klikanjem skozi gozd teh nekoliko konfuznih, a de-
magosko neomajnih vsebin in vsebinic pa sem nenadoma
naletela na Clanek, Ki ga je krasil najbolj bizaren med vsemi
bizarnimi naslovi na internetu, in sicer: 9 skrivnosti Zenske
narave, ki mi jih je zaupala vroca bejba, ki je umirala za ra-
kom.

Zgodba gre takole: pred davnimi Casi se je »Bob Smith,
avtor ¢lanka, spoprijateljil s sila privla¢no blondinko v zgo-
dnjih tridesetih. Ker je ubogo dekle, ki je o¢itno posedovalo
ekskluzivno vednost v zvezi z Zensko naravo, umiralo za
rakom, si je reklo, da bi bila velika Skoda skrivnost takega
formata odnesti s sabo v grob, zato je vse zaupne informa-
cije predalo Bobu, ki jih bo zdaj, kot dober Zvizgac, zaupal
bralcem. Izvemo, da so Zenke kot majhni otroci, ki neneh-
no preizkusajo meje moskih. Ce mogki ne postavi meja,
ga bodo unicile. Da so zenske laz na dveh nogah: vse, od
njihovih nali¢enih obrazov do ljubeznivih besed, je name-
njeno manipulaciji in zavajanju. Kadar za¢nejo poudarjati
pomen zaupanja, so te bodisi Ze prevarale, ali pa o tem
vsaj zelo intenzivno razmisljajo. So veliko bolj pohotne od
moskih, predvsem, Ce so lepe. Ne da bi se o tem posvetovale
s komerkoli, se vozijo naokrog in se po motelih meckaj z
vecjo koli¢ino neznancev naenkrat. Nimajo prijateljic, samo
tekmice. Vedno laZejo glede Stevila svojih spolnih partner-
jev. Navzdol. In o tem, da velikost penisa ni pomembna. In
sovraZzijo se. In ker se sovraZijo, sovraZijo vse moske, ki jih
ljubijo. Zato hocejo tisto, Cesar ne morejo imeti. In zato so
mazohistke. Ker globoko v sebi vedo, da si, taksSne kot so,
tako ali tako ne zasluzijo ni¢esar dobrega.

Bere se priblizno tako, kot se bere politi¢na propaganda.
Vzamemo skupino ljudi, ki nam je v napoto, izbriSemo nji-
hove individualne lastnosti in jim dodamo tiste, ki smo jih
izbrali sami, zato da bi to skupino predstavili kot sovrazno,
nevarno in ogrozujoco. A kar je pri vsem skupaj najbolj
hecno, izvira iz kulturnega zakljucka, na katerega smo se
malodane navadili: iz dobre stare psihoanaliti¢ne izjave, da
je Zenska Zelja skrivnost, zato pa je skrivnost tudi Zenska kot
taka. MosKi je zato norma, tisto, iz Cesar izhajamo in s ¢cimer
primerjamo, Zenska pa je nerazloZljiva in nezapopadljiva siva
lisa v tkanini resni¢nosti, prazno mesto v interpretativnem
aparatu, predmet, katerega je najbolje nemudoma poslati v
obravnavo trenutno zaposlenim na Dosjejih X.

Seveda je, a samo kolikor je skrivnost clovek na sebi. Ko-
likor med enim in drugim ¢lovekom vedno zeva spoznavna
vrzel, ki nam onemogoca, da bi o drugem presojali kakorkoli
drugace kot skozi sebe, kar pa ne pomeni samo tega, da je
mosKki za Zensko ravno toliko skrivnosten, kot je Zzenska za
moskega, temvec predvsem to, da imamo drug o drugem
pribliZzno toliko verodostojne podatke, kot jih imajo meteo-
rologi o vremenu. Zagonetnejsi aparat ko razvijemo, bolj ko
so nasa prizadevanja globoka in motivacija neomajna, bolj
lahko ugibamo. Vedeti pa ne moremo nikoli.

Zato bi bilo morda na mestu, da bi se v izognitev vsem
nadaljnjim iskalcem resnice to velikokrat utrjevano kulturno
zagonetko o tem, kaj Zenska hoce, umaknilo z dnevnega reda
in se jo nadomestilo z vprasanjem, Cesa Zenska noce. Noce
namrec, da bi o tem, kaj hoce, odlocal nekdo drug. m
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