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VSEBINA 3

4 LETO 2013 SKOZI BESEDE V POGLEDIH

6 DEJANJE
BRANKO HOJNIK, SCENOGRAF

ZVON

8 BOREC S FOTOGRAFSKIM OROZJEM

Vladimir P. Stefanec si je ogledal retrospektivno razstavo Roberta Cape, ki po
njegovem mnenju ni le dragocena priloznost za sreCanje z opusom verjetno
najslovitejsega fotografa vseh ¢asov, ampak tudi odli¢na priloznost za neposreden
vpogled v drobovje dobrsnega dela 20. stoletja.

10 »ZELO VAZNO JE PRITI NA GRIC«

Tako se zacenja Menuet za kitaro, po mnenju Alesa Bergerja najsilovitejse
pisateljsko dejanje Vitomila Zupana in najboljsi slovenski roman o partizanstvu in
posameznikovi usodi v njem.

NASLOVNICA

Gerda Taro: Robert Capa, fronta pri Segovii; pozni maj, zgodnji
junij 1937.

Gerda Taro (1910-37, roj. Gerta Pohorylle) in Robert Capa
(1913-54, roj. Endre Ern6 Friedmann) sta sredi tridesetih
postala par v Parizu. Oba sta fotografije sprva podpisovala kot
Robert Capa (ime sta si sestavila po filmskem reZiserju Franku
Capri, roj. Francesco Rosario Capra, 1897-1991), on je skupno
ime obdrzal do smrti, ona pa je v zadnjem letu zZivljenja svoje
spremenila z uporabo imena skupnega pariskega prijatelja,
japonskega nadrealista Tara Okamota (1911-96).

pogledi

o

poglediz

Stirinajstdnevnik za umetnost, kulturo in druzbo
izhaja vsako drugo in Cetrto sredo v mesecu

FOTOGRAFIJE ROBERT CAPA / INTERNATIONAL CENTER OF PHOTOGRAPHY / MAGNUM PHOTOS

11 TuDI BOG JE SAMO CLOVEK

Izar Lunacek v svojih stripih »z neznosno lahkoto zmesa krd¢ansko, anti¢no in
hindujsko mitologijo« in po oceni Iztoka Sitarja s takSnim pristopom razgalja
pojave lazne morale v mitoloskih zgodbah.

13 LITERATURA ODREZANIH JEZIKOV

V danasnjem globaliziranem svetu je pomen narodne kulture vedji kot nekoc. Se
toliko vedji pa je, kot piSe Marija Pirjevec, Ce gre za kulturo manjsinske skupnosti,
kakrsna je skupnost slovenskega zivlja v Italiji.

14 SLOVANSKA VZAJEMNOST VCERAJ,
DANES IN JUTRI

Slovaki in Slovenci imamo poleg tezav s
podobnostjo lastnega imena skupno tudi
zadrego, da smo oboji vectino preteklega
stoletja preziveli v veCnacionalnih drzavah, v
katerih so (vsaj Stevilcno) prevladovali drugi.
Imamo pa tudi lepe skupne spomine, pise
Andrej Rozman.

16 DIALOGI

V ANIMIRANEM FILMU LAHKO URESNICIS VSE
Patrice Leconte, francoski filmski reziser

18 RAZGLEDI
RADO PEZDIR - PAUL KRUGMAN: Ustavite to krizo takoj

18-19 KRITIKA

KNJIGA: Tone Partlji¢: Pasja ulica (Ziga Rus)

KINO: Volk z Wall Streeta (Denis Valic)

KONCERT: Georg F. Handel: Mesija (Stanislav Koblar)

KONCERT: Oranzni 4. Orkester Slovenske filharmonije (Stanislav Koblar)

20 ESE]
UROS ZUPAN: VCASIH. VEDNO.

22-23 BESEDA
ANDRAZ TERSEK: Kaj je in kaj ni sovrazni govor?
KAJA KRANER: Prozni nomadi med avantgardo in mainstreamom?

Vse pravice so pridrZane. Ponatis celote ali posameznih delov na katerem koli medi-
ju je dovoljen samo s predhodnim pisnim dovoljenjem izdajatelja in navedbo vira.
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Leto 2013 skozi besede
v Pogledih

EDUARD MILER, GLE-
DALISKI REZISER, 9.
JANUARJA (O PROBLEMU,
KI STA GA IMELA TAKO
HAMLET KOT SODOB-

NI INTELEKTUALCI)

Hamletov problem je tudi v
tem, da ne najde smisla v po-
pravljanju sveta, za katerega
rece: »Lopovi smo vsi, nobe-
nemu ne verjemi.« Hamlet
ne najde globljega motiva, da
bi se zares lotil »popravljanja
sveta« in ga tudi uresnicil.
Defetizem intelektualcev je
pogost simptom nasega Casa,
morda najvecja bolezen.

GORAZD KOCIJANCIC,
FILOZOF, 13. FEBRUARJA
(O SOCIALNI DRZAVI)

Institucije evropske soci-
alne drzave so le povna-
njenje sekulariziranega
krScanskega etosa in zlasti
razumevanje osebe, sleher-
nega cloveka kot boZje po-
dobe, ki ima neprecenljivo
vrednost. Zato se pri nas Se
vedno Zivi bolje kot na Ki-
tajskem ali v Severni Koreji,
v Indiji ali na Japonskem.

UMBERTO GALIM-
BERTI, ITALIJANSKI
FILOZOF, 13. FEBRUARJA
(O SOLIDARNOSTI, KI SE
RAZVIJE LE, CE NISMO
SAMOZADOSTNI)

Upajmo, da bomo bolj
obubozali. To bi bila nasa
odresitev in to je vse, kar
lahko reCem.

ALES NOVAK, DI-
REKTOR JAVNE
AGENCIJE ZA KNJIGO,
13. MARCA (O PRIHO-
DNJIH UKREPIH JAK)

Kljub temu se sooCamo z
relativno visokim Stevilom
izdanih knjig in posledic-
no nizkimi subvencijami;
na tem podrocju bo JAK
gotovo ukrepala v smeri
zmanjSevanja prevelike
razprSenosti sredstev, ki
prizadene ustvarjalce in
zaloZnike, konc¢no pa tudi
bralce.

FREDERICK WISEMAN,
AMERISKI FILMSKI
REZISER, 13. MARCA (O
SPREMINJANJU OBRAZA
AMERISKE DRUZBE)

Danes ni ve¢ mogoce spre-
gledati, da ZdruZene dr-
Zave niso ve¢ deZela bele
vedine. Ze ¢e pogledate
moje zadnje delo, filmski
dokumentarec o univerzi
Berkeley, boste videli, da
so na njej med Studenti in
osebjem univerze belci v
manjsini.

DOROTA MASLOWSKA,
POLJSKA PISATELJICA,
13. MARCA (O POTROSNI-
STVU IN KONCU SVETA)

Sem prestraSena in navdu-
Sena nad potro$nistvom
hkrati, gre za meSanico
strahu in odvisnosti od
nakupovanja in prehra-
njevanja v znanih resta-
vracijah, priznam, da sem
kritik in Zrtev v eni osebi.
Rada opazujem potrosni-
Ske navade, saj menim, da
bo konec sveta prisel skozi
ta vrata.

OLIVER FRLJIC, HR-
VASKI GLEDALISKI
REZISER, 27. MARCA
(O REVOLUCIONARNIH
VZGIBIH IN IDEALIZ-
MU NASEGA CASA)

Verjamem, da je v naSi
domisljiji Se vedno Ziva
sposobnost za snovanje
pravi¢nejSega druzbenega
sistema. Mogoce ga nikoli
ne bomo uresnicili, ampak
ne smemo se odreci ambi-
ciji, da bi ga ustvarili.

MATEVZ LUZAR,
FILMSKI REZISER, 27.
MARCA (O FILMU KOT
OLIMPIJSKI DISCIPLINI)

Najprej potrebuje$ vajo,
kvantiteto, da lahko iz fil-
ma v film rastes$ in postajas
vedno boljsi. Pri nas pa se
to trenutno dela tako, kot
da bi Sel Sportnik na vsa-
ke Stiri leta na olimpijske
igre, vimes pa ne bi bil na
nobenem svetovnem pr-
venstvu.

EMMANUEL VILLAUME,
FRANCOSKI DIRIGENT,
24. APRILA (O NACIO-
NALNEM INTERESU V
SLOVENSKI KULTURI)

Mislim, da bi bilo dobro, ¢e
bi obstajala jasna merila,
kaj je res nacionalno in celo
mednarodno pomembna
kulturna dejavnost, kaj pa
je bolj modno ali generacij-
sko napenjanje misSic.

Prvih 5 ...

REFORMA ZOPER BEG MOZGANOV

V Cankarjevem domu v Ljubljani so na predvecer izida
te Stevilke odprli bienalno razstavo Drustva oblikovalcev
Slovenije, tokrat na temo ReForma. Razlaga odlocitve zanjo
gre takole: »Forma je oblika, vidna pojavnost, upodobitev
ali konfiguracija objekta. Drugace povedano, forma je lah-
ko odgovor na vprasanje 'kako'. Kaj, Ce je obstojeca forma
neustrezna ali Ce ne predstavlja tiste dodatne vrednosti, ki
jo upraviceno pri¢akujemo? Odgovor je REFORMA .«

Na razstavi bodo predstavljena dela petindvajsetih
avtorjev ¢lanov Drustva oblikovalcev Slovenije (ki jih
je izbrala strokovna Zirija v sestavi Nina Bavcer, Katjusa
Kranjc, Matjaz Deu, Primoz Fijavz in Hermina Kovacic),
dobitniki nagrad na natecaju Reformator in Branko UrSic¢
kot prejemnik nagrade za Zivljenjsko delo.

Nekoliko paradoksalno pa je na vabilu na otvoritev tudi
avtorska parafraza lastnega plakata za svetovni kongres
lutk UNIMA (Kjer je bila Slovenija prvic¢ upodobljena kot
kokoska) oblikovalke Maje Gspan. Gspanova je grafiko
Beg mozganov, 24 opremila z naslednjo razlago: »Pred
24 leti je Slovenija na svojih kurjih noZicah pobegnila iz
balkanske drzave in po lastni pameti pohitela Evropski
uniji naproti. V starosti in z znanjem bolonjskega magi-
stranta naj najdba zrna na domacem dvoriS¢u ne bo le
stvar nakljucjal«

Razstava bo odprta do 2. februarja.

Ka) POCETI S FIZIKI 1Z HLADNE VOJNE?

Leta 1961 so Fiziki (Die Physiker) Svicarskega dramatika
Friedricha Diirrenmatta (1921-90) posredno govorili 0 ne-
varnosti unicenja sveta z jedrsko vojno. Danes svetu grozijo
drugacne katastrofe, od okoljskih do novokomponiranih
geopoliticnih in ne nazadnje metafizi¢nih. Kako se bo ob sto-
letnici prve svetovne vojne obnesla igra iz casa hladne vojne,
bo Se zlasti zanimivo v primerjavi s septembrsko premiero v
Mestnem gledaliScu ljubljanskem, Prizori iz junaskega Zivlje-
nja mesc¢anov Carla Sternheima, nastalih tik pred izbruhom
prve vojne, ki je v reZiji Aleksandra Popovskega ter z Juretom
Henigmanom in Matejem Pucem v nosilnih vlogah komaj
verjetno neposredno spregovorila o naSem casu.

Diirrenmattova igra je narejena po pravilih klasi¢ne
kriminalke, mojstrsko uporablja elemente komedije in
srhljivke, skozi vse to pa v virtuozni prispodobi spregovori
o temeljnih vprasanjih ¢asa in vloge posameznika v njem.
Gre torej za umetnost, ki s Siroko razumljivimi sredstvi
govori o zelo zahtevnih receh, pri tem pa nic ne izgubi ne
pri svoji globini ne tezi. Zanimivo bo videti, kako se bo
s to mojstrovino odrezal Boris Kobal, homme de thédtre
mnogih talentov, a tudi mnogih zadolzitev; seveda pa
je tokrat delal z izjemnim igralskim ansamblom MGL
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... prihodnjih 14 dni

na Celu z UroSem Smolejem kot pacientom Newtonom,
Gasperjem Ticem kot prav tako pacientom Einsteinom
in Borisom Ostanom kot dejanskim fizikom Mdbiusom
v nosilnih vlogah. Predpremiera bo Ze 9. januarja, nato pa
Ze do konca meseca vec kot deset ponovitev, med njimi
14. januarja tudi bralna.

GLUHI IN SPREGLEDANI?

Danasnji svet je ukrojen po meri mladih in lepih, zmo-
Znih in pametnih, prikrajSani in od rojstva drugacni so
odrinjeni na rob. Vsak clovek je enakovreden ¢lan druz-
be, ki se mu je treba posvetiti. Toda »tudi svet ljudi, ki so
gluhi, ni drugacen, je le svet s posebno znacilnostjo, kjer
oCi postanejo sluh ter roke govor,« sporocajo prireditelji
dogodka, na katerem se bo mogoce spoznati z zgodovino iz-
obrazevanja gluhih ljudi v Sloveniji, z njihovim polozajem
v druzbi, pristopom, kakrSnega je pravilno ubrati do njih,
in se nauciti nekaj osnovnih kretenj znakovnega jezika. To
se bo zgodilo v petek, 10. januarja, ob 16. uri, v Glazerjevi
dvorani Univerzitetne knjiznice v Mariboru. Projekt Svet
gluhih in naglusnih, spregledan svet? je projekt Danuske
Breznik, ki ga sofinancira Lokalni sklad za mlade z idejami
pod okriljem Mladinskega kulturnega centra Maribor,
sodeluje pa tudi Drustvo gluhih in naglu$nih Podravja
Maribor, ki letos praznuje 85-letnico obstoja.

OB STOLETNICI ROJSTVA VITOMILA ZUPANA

Vitomil Zupan bi 18. januarja praznoval sto let. Ce
bi bil Ziv — pa je umrl leta 1987 v 73. letu. Po danasnjih
kvantitativnih standardih, ko je devetdeset Ze skoraj pov-
precna zivljenjska doba, je bilo njegovo zivljenje kratko, a
po kvalitativnih merilih ni dvoma, da je zaznamoval 20.
stoletje na Slovenskem tako s svojim knjiZzevnim opusom
kot s svojo veckrat Skandalozno osebnostjo. Po izobrazbi
gradbeni inZenir, po poklicu samostojni pisatelj (Ceprav
je po vojni nekaj let zasedal tudi funkcijo kulturnega ure-
dnika na Radiu Ljubljana), po prepric¢anju boem in svobo-
domislec, po slogu in obravnavanih tematikah primerjan
tudi s Henryjem Millerjem, je v mladosti veliko potoval
in —kar je morda manj znan podatek — medtem opravljal
tako eksoticna dela, kot so kurjac na britanski ladji, ucitelj
smucanja v Bosni, pleskar v Franciji, poklicni boksar in
postavljalec strelovodov. Razstava v NUK ob stoletnici
Zupanovega rojstva, ki jo bodo odprli 16. januarja, bo brz-
Cas osvetljevala resnejSe plati njegovega Zivljenja in dela,
na ogled pa bodo menda tudi nekateri predmeti, ki jih je
veliki knjizevnik uporabljal v zaporu, kamor je bil pahnjen
kot politicno nezazelen in neuglasen s povojno oblastjo.
Dva dni pred odprtjem razstave v NUK, 14. januarja, bo
predstavitev knjige o Zupanovem zivljenju in delu Vazno
je priti na gric, ki bo izsla pri Mladinski knjigi (v ljubljanski
knjigarni Konzorcij bo 8. februarja dan, posvecen Vitomilu
Zupanu). Nadalje Studentska zaloZba v zbirki Beletrina
pripravlja ponatis njegovega romana Komedija ¢loveske-
ga tkiva, zaloZba Pivec pa sestavlja antologijo Zupanove
proze, ki je bila objavljena samo v revijah ali sploh Se
ne objavljena. Vprasanje, kaj bi na to slavljenje porekel
Zupan, se zdi nekoliko kliSejsko, pa vendar o odgovoru
lahko sklepamo iz enega njegovih citatov: »Odlikovanja
in sramotenja prihajajo kot gosi v vrsti.«

ECKMAN V CANKARJU

Chris Eckman je ameriski pevec in tekstopisec iz Seattla,
ki si je uveljavil kot frontman skupine The Walkabouts, ki
je imela najbolj predane obozZevalcev ne v ZDA, temvec¢ v
Evropi. To je bilo v osemdesetih in Eckman od leta 2002
Zivi v Ljubljani. Slovencem je morda Se najbolj znan po
uglasbeni in v anglescino prevedeni poeziji Daneta Zajca,
ki je izSla na zgoScenki The Last Side of The Mountain,
Eckman pa se je vsa ta leta glasbeno udejstvoval tudi
onkraj slovenskih meja, denimo v projektu Dirtmusic,
Kkjer je sodeloval s tuaresko zasedbo Tamikrest. Na odru
v klubu CD bo nastopil 21. januarja, ko bo prvenstveno
predstavljal svojo novo plos¢o Harney County, in to ob
spremljavi Zige Goloba na kontrabasu.

NADJA FURLAN STANTE,
SODELAVKA ZNANSTVE-
NORAZISKOVALNEGA
SREDISCA UNIVERZE

NA PRIMORSKEM,

8. MAJA (O ENAKO-

STI MED SPOLOMA)

Pri reSevanju enakosti spo-
lov gre predvsem za do-
kon¢no sprejemanje sebe,
ne skozi materialisticno
manifestacijo moci in ega,
temvec skozi razvoj nasega
duhovnega bitja. Clovek, ki
dosezZe zdravo raven samo-
zavesti, postane v nekem
smislu pozitivno femini-
sticen.

EDVARD KOVAG, FI-
LOZOF, TEORETIK IN
ESEJIST, 22. MAJA (O
RADOSTIH STAROSTI)

Smo na prehodu. Tako kot je
v nekem trenutku Zivljenja
normalno, da v starosti na-
stopi bolezen ali odsotnost
dimenzije zdravja in se
temu ne ¢udimo, tako se mi
zdi, da nasa druzba prihaja v
svoj starostni trenutek, kjer
mora postati normalno, da
zazivi§ skromnejse zivlje-
nje, ki omogoca drugacna
bogastva.)

ROBERT MENASSE,
AVSTRIJSKI PISATELJ IN
ESEJIST, 12. JUNIJA (O
TEM, DA JE PO »POVSEM
CLOVESKIH POTREBAH
PODOBEN CLOVEKU V
AVSTRIJI, NA PELOPO-
NEZU ALI KJE DRUGJE«)

Nacionalna identiteta je
popolna fikcija. Le koliko
ima delavec vec¢ skupnega
z7eno svojega delodajalca v
svoji drZavi kot z Zeno delo-
dajalca v tuji drZavi? Saj to
je groteskno.

JELENA FANAJLOVA,
RUSKA PESNICA IN
NOVINARKA, 26. JUNIJA
(O VLOGI POEZIJE V
SODOBNI RUSKI DRUZBI)

Zdi se mi, da ljudje v Rusiji
Se vedno hocejo pisati pe-
smi, o tem lahko sodimo po
Stevilnih spletnih straneh,
ki so nastale zaradi oseb-
nih iniciativ. Toda danes
ima poezija moc¢ne medij-
ske tekmece. Pesnica Jelena
Fanajlova ne more tekmova-
ti z medijsko menedzZerko
Margarito Simonjan, glavno
urednico propagandnega
kanala Russia Today.

WALTER VELTRONI,
ITALIJANSKI PISATEL)
IN POLITIK, 10. JU-
LIJA (O SVOJEM DEDU
CIRILU KOTNIKU, KAN-
DIDATU ZA T. I. JUDO-
VSKEGA PRAVICNIKA)

Nasproti hiSe, v kateri je sta-
noval moj dedek, je bila pe-
karna, v katero mi je mama
prepovedala vstopiti, ker
da je njen lastnik naznanil
mojega dedka nacistom —za
pet tiso¢ lir. To pomeni, da
je obstajala zelo tesna po-
vezava med fasizmom in
nacizmom, povezava, Ki je
vodila v tragedijo vojne in
v smrt tiso¢ih ljudi.

Josip OSTI, PESNIK, 7.
AVGUSTA (O TEM, KATERE
SO ZAN]J, »PESNISKO
DVOZIVKO«, NAJLEPSE
SLOVENSKE BESEDE)

Poleg besede ljubezen mi
je zelo ljuba tudi besedna
zveza kljunckati se. No, tudi
tojeljubezenska beseda, se-
veda. Recimo v mojem ma-
ternem jeziku bi uporabili
vec besed, da bi opisali to
»Kkljunckanje«. V slovensci-
ni pa obstaja beseda za to:
»kljunckanje«.

ROK BICEK, FILMSKI
REZISER, 11. SEPTEM-
BRA (O MIKROKOZ-
MOSU RAZREDA)

Meni se skozi filmski ume-
tnost zdi pomembno govo-
riti o stvareh, ki odsevajo
tako nacionalno kot svetov-
no druzbo, in to je v Razre-
dnem sovrazZniku povedano
skozi svet srednjeSolcev.

FERI LAINSCEK, PISA-
TELJ, 25. SEPTEMBRA
(O OSTANKIH KOLEK-
TIVNEGA SLOVENSKEGA
TELESA, KI JE PRED LETI
USTVARILO DRZAVO)

Pritrjujem vsem tistim, ki
pravijo, da so nam politiki
ukradli drzavo. Iz prostorov
odlocanja je Zal izgnanih Ze
vse prevec socialnih sku-
pin. Kamorkoli se ozremo,
denimo k profesorjem,
zdravnikom ali inZenirjem
—vecina je odrinjena stran
od sistemov odlocanja.

HARIS PASOVIC, BO-
SANSKI GLEDALISKI
REZISER, 23. OKTO-
BRA (O VZPOREDNICAH
MED OBDOBJEM PRED
DRUGO SVETOVNO
VOJNO IN SEDANJOSTJO)

Orozarska industrija—Ki je
temelj kapitalizma — vojno
potrebuje, potrebujejo jo
tudi nacionalne ekonomi-
je, ki stremijo k nenehni
rasti.

SAMIRA KENTRIC,
OBLIKOVALKA IN
ILUSTRATORKA, 27. NO-
VEMBRA (O VPRASANJU
IDENTITETE — FRUSTRA-
ClJl, KI JE RASLA Z NJO)

Ce sirojen kot predstavnik
druge generacije ekonom-
skih migrantov iz nekdanjih
jugoslovanskih republik,
te vsi sprasujejo, od kod si,
medtem ko ti ves, da si od
tukaj.
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Branko Hojnik, scenograf

PREDSTAVA
JEENAD NAMI

Branko Hojnik (r. 1975) je trenutno
eden izmed najbolj cenjenih
slovenskih gledaliskih scenografov.
Ustvarja s stevilnimi zvenecimi
reziserskimi imeni (Mateja

Koleznik, Vito Taufer,
lvana Djilas, Vinko
Mdderndorfer, Ajda
Vacl, Eduard Miler),
najbolj znan pa je
po svojem tesnem
sodelovanju

Z Jernejem
Lorencijem, Ki

ga gradita ze od
studentskih dni.
Leta 2006 je za
scenografsko
delov

preteklem letu
prejel nagrado
Borstnikovega
srecanja.

MATIC KOCIJANCIC, foto JOZE SUHADOLNIK

S scenografijo se pri nas profesionalno
ukvarja izjemno ozek krog ljudi. Ste med
seboj v stiku? Lahko govorimo o slovenski
scenografski sceni?

Ne, mislim, da je ni. Vsaj ne da bi jaz vedel
za njo. Pravzaprav z redkimi izjemami sploh
ne pridem v stik s scenografi, ker vedno sode-
lujem le z drugimi gledaliSkimi ustvarjalci. V
zadnjih letih sem tako zaposlen, da se v glav-
nem druZim le s sodelavci, druZino in naj-
blizjimi prijatelji, ki pa so tudi bolj ali manj
vsi povezani z gledaliS¢em. Za druge — ne le
za scenografe — ostane zelo malo Casa.

Kako si razlagate svoj preboj?

Ne vem, ni mi jasno. Trudim se delati
najboljSe, kar zmorem —in to je v bistvu vse.
Da pa sem tako zanimiv za reZiserje in da me
tako radi poklicejo, tega ne znam razloZiti.
Mozno je, da se del odgovora skriva v sami
komunikaciji: v tem, da sem pripravljen
popustiti. Zelo hitro sem se naucil, da prve
dobre ideje Se niso svete in da v scenografiji
nicesar ne smes$ jemati z absolutno gotovo-
stjo. Predstava je nad nami. Ce pokaZe, da
bo $la drugam, zakaj bi Se naprej vztrajali pri
starem? Smo pa zelo majhen prostor, zato je
logi¢no, da je Stevilo priznanih scenografov
majhno. Ze v Jugoslaviji je bilo to dosti bolj
razvejeno. Sploh ne omenjajva velikih evrop-
skih gledaliskih narodov, kjer je malo morje
vrhunskih scenografov. Nekateri med njimi
delajo le z enim reziserjem in potem razvijejo

povsem samosvoj jezik. Jaz sem v nasprotju
z njimi slogovno totalno razprSen.

V letosnji sezoni ste postregli z dvema
prepoznavnima scenografskima ekstre-
moma, ki potrjujeta to slogovno $irino: z
barocno razbohotenim Kaligulo in asketsko
zadrzanim Othellom. Kako ju primerjate?

Pri Kaliguli in Othellu gre res za drugac-
na pristopa, a scenografsko povsem enako
zahtevna. Vedno namrec iSce$ ucinek, vedno
je zadaj neka misel, ki jo zeli$ artikulirati.
Tehnicna izvedba je lahko zato povsem ba-
nalna stvar.

Pri projektih, kakrSen je Kaligula, naj bi
bil osnoven nacrt scenografije pripravljen zZe
zelo zgodaj; pades v ritem gledalisca, usta-
nove, kjer delavnice delajo Se druge stvari,
Kjer so ljudje v sluzbi ob dolo¢enih urah, kjer
si morajo usluzbenci med seboj razporediti
delo, Kkjer je treba vsakicC narediti precizne
predracune itn. V svoji temeljni scenografski
paradigmi se tako priblizuje klasi¢ni operi,
kjer je na papirju v principu Ze mesece pred
premiero vse jasno postavljeno, sam koncept
pa se vnaprej preveri na maketah in skozi
razgovore.

Scenografska paradigma Othella je pov-
sem drugacna, a enako kompleksna. Pred-
stava je namrec skozi celoten postopek na-
stajanja podvrzena prevprasSevanju in zato
tudi reZiser in scenograf vse do premiere
ne moreta biti povsem prepricana, kaj Zelita

dodati in kaj odvzeti. To svobodo smo sicer
vseeno poskusali ohranjati tudi pri Kaliguli.
V tak$nem procesu se lahko zgodi, da se
spremeni tekst ali njegov vrstni red, na va-
jah te lahko dolocen igralec nepricakovano
inspirira, ponudi resitve ali pokaze na kaksne
pomanjkljivosti. Skratka, tako reZiserja kot
scenografa in tudi druge soustvarjalce med
samim procesom pogosto zasuka v drugo
smer od predhodno predvidene. In Ce se
prevec zaveze$ prvim dobrim idejam, lahko
to pozneje predstavlja problem.

Peter Brook pravi, da dober scenograf
spremlja ritem reZiserja. DelavniSki sektor
te ima lahko sicer zaradi tega malo manj rad,
ker nacrte spreminja$ v za njih neprijetnem
trenutku, naknadno, ali pa jim jih dosti po-
zno oddas. Tega ne razumejo ali pac nocejo
0z.ne morejo razumeti. Ampak jasno — vsak
misli, da je njemu najteZje.

Ritem scenografije torej doloca reziser.
Kako pa je z izbiro njenih akordov in melo-
dij? Koliko slovenski reZiserji dopuscajo sce-
nografom, da na oder vnasajo svoje ideje?

V veliki vecini projektov sta reZija in
scenografija tesno prepleteni. Le redko se
pocutim, kot da mi je preve¢ diktirano, in
le redko zacCutim, da sem povsem samosto-
jen. Gledalisce je kolektivna panoga. To je
eden izmed razlogov, zakaj ga imam tako
rad. Gre za produkt skupine ustvarjalcev, za
komunikacijo med njimi. Po mojih izku$njah

dobri reZiserji vedno poslusajo in so odprti.
Imam pa rad tudi to, da znajo v kon¢nih
fazah projekta jasno in odlo¢no izbrati kon-
kretne reSitve. To je seveda najteZje. Za vse
nas, ne le za reziserje.

Meta Hocevar je v Prostorih igre zapi-
sala, da gledaliska arhitektura zares zazivi
Sele takrat, »ko se forma potuhne«. Kaj
nam sporoc¢a »potuhnjenost« scenografije
v Othellu?

Iz¢iS¢enost, odsotnost odvecne forme —
to je bila temeljna odlocitev te predstave.
Samo esencialno, najnujnejSe. Samoome-
jitev. Morda podoben impulz kot tisti, ki je
na Danskem porodil filmsko gibanje Dogma
95. Takrat je bilo to izjemno plodno: izbruh
novih reZiserskih imen, kup novih vprasanj
in odgovorov. Menim, da je Cas za poglobitev
tovrstne estetike dozorel tudi pri nas.

Pod kaj ste pravzaprav podpisani, ko
se pod taksen projekt podpisete kot sce-
nograf?

Prezenca scenografa, kakor jo sam doZi-
vljam, je vedno konceptualna, idejna. Prostor
je vedno spojen z dogodkom. V tem se skriva
tudi vpliv, moc scenografije. Obrtniski del
je le orodje, pomoc¢ pri manifestaciji ideje.
Spopad s praznino je po drugi strani lahko
v marsikaterem smislu Se dosti bolj napo-
ren od nacrtovanja slikovitih, zapolnjenih
prostorskih slik. Biti mora$ bolj potrpeZljiv.
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Ko so stvari oprijemljive, se naprej naredi
skice, nato se gre v delavnico, potem se lahko
sprosti$ in osredoto¢i§ na podrobnosti. Ob
soocenju s praznino pa mora$ nekako ves
Cas misliti Siroko. Vsaj tako Siroko kot v prvi
fazi postopka, se znebiti strahu in dvoma,
ali bodo stvari sploh zazZivele, in Se trdneje
zaupati igralcem in ekipi. Moj doprinos k
predstavi je bil torej bolj v smislu sogovor-
nika in kot podpora reZiserju glede vprasanj,
ki zadevajo prostor, deloma pa je doprinos
vseeno tudi tehnicen; predvsem skozi pro-
ces vaj, na katerih smo lahko dosegli tudi
oprijemljivejSe prostorske ucinke.

S ¢im konkretno?

Prostor Othella sloni na mizanscenah
in jasno je, da ima v tem pogledu reZiser
prednost; da natancneje Cuti in bolje vidi.
Pri Othellu je bila moja vloga deloma v odr-
skih pozicijah igralcev in rekvizitov, Cetudi
le kot dodatek, finesa. Jernej je v grobem
postavil glavne smernice, ki pa so $e vedno
dopuscale pomembne doprinose njegovih
soustvarjalcev. Z reZiserjem sva sodelovala
tudi pri oblikovanju ludi, zato smo velik del
prostorske atmosfere zasnovali prav na tem
elementu. Kdaj razgaliti, kdaj intimizirati,
kje pozicionirati kak$no stvar na steno, pred
zaveso. Je pa res, da za marsikatero klju¢no
odlocitev sploh ne potrebujes reZiserskega ali
scenografskega ozadja, temvec ti jo pokaZe
sama stvar. Skozi napake, skozi poskuse in
tudi skozi debate celotne ekipe ob cigareti
in pivu.

Oblikovanje luci tudi sicer postaja vse
pomembnejsi vidik sodobnega gledalisca.
Kako gledate na to panogo po opisani iz-
kusniji?

Luc je absolutno enakovreden del sce-
nografiji, kostumografiji in glasbi. Ima to
moc¢, da lahko spreminja oblike. Tako kot
glasba, lahko vpliva na dramaturgijo, tudi
na nezavedno percepcijo celovitosti uprizo-
ritve. V veliki meri je vezana na prostor in
s tem predvsem na igralca in scenografijo,
vendar dobri oblikovalci svetlobe poslusa-
jo tudi zvok in v skladu z njim minimalno
prilagajajo svetilne jakosti. Lahko gredo
zelo dalec znotraj svoje umetnosti in obrti,
lahko so mojstri svojega podrocja. Luc je v
naSem prostoru podhranjena. To je izjemno
pomembna téma, ki bi ji bilo treba posvetiti
vec pozornosti. Manjka nam dobrih kadrov,
ki bi oblikovali svetlobo.

Kaj je glavni vzrok te podhranjenosti?

Gre za krozen problem. Po eni strani ima-
mo podhranjenost stroke, zaradi Cesar se
oblikovalcev luci pri nas ne ceni kot ostalih
udeleZencev gledaliSkega procesa, po drugi
strani pa se ravno zaradi takSnega zaposta-
vljanja mladi ne odlocajo za predano razisko-
vanje te veS¢ine. In smo spet pri kadrih. Po
eni strani bi jim morali nuditi boljSe pogoje
za izobrazbo, po drugi strani pa jih bolj vklju-
¢iti v ustvarjalni proces.

V svojem delu se pogosto posluzujete
premicnih, mehaniziranih in drugih tehnicno
zahtevnejsih objektov. Na koga se po izrisu
skic obrnete za njihovo izdelavo? Kdo so
vasi »podizvajalci«?

Svoje zamisli najprej posredujem tehnic-
nemu direktorju, ki je vezni ¢len med mano
in vodjo delavnice. Vec¢ina gledaliS¢ ima svojo
delavnico, svoj gledaliski atelje. Ce so tam
dobri mojstri, jim absolutno prisluhnem.
Nekateri med njimi prevzem nacrtov sicer
radi razumejo kot edini moment komuni-
kacije s scenografom.

Ste zadovoljni s sredstvi, ki so vam na
voljo?

Pogojno, Cetudi v zadnjem casu seveda
ostro padajo, dokaj proporcionalno z manj-
Sanjem sredstev za gledaliSca. Je pa tudi res,
da se znotraj nekaterih gledaliS¢ pri sceno-
grafiji varCuje vec, kot bi bilo na prvi pogled
smotrno. Kot Ze receno, to ni nujno slabo.
Omejena sredstva vcasih porodijo neomeje-
no kreativnost, preveliko finan¢no razkosje
pa lahko vodi v brezglavo kopicenje in kic.
Najbolj skodljivo je prepricanje, da nekaj
mora biti tako, ker je pac¢ vedno bilo tako.
Pogosto sliSim: »Mi imamo toliko in toliko
denarja in ga bomo zato tudi toliko porabili.«
Pa tudi, Ce ga je za doleCen projekt prema-
lo ali prevec. Samoumevnosti so najslabse,
proti temu se je treba boriti.

Ima slovensko gledalisce z vidika sceno-
grafije kaksne bistvene pomanijkljivosti?

Vsekakor. Prvi¢, manjka nam resne sceno-
grafske stroke. Nas prostor je lahko sicer zelo
hvaleZen za Meto Hocevar, ki nam artikulira-
no posreduje svojo teoretsko podkovanost, a
manjka nam Se vec tak$nih raziskovalcev, ki
bi se tudi s teoretskimi aspekti scenografije
ukvarjali profesionalno in bi temu namenili
velik del svojega Casa in energije. Drugic,
nismo napredovali na podrocju tehnolo-
gije; v prakso le redko vpeljujemo malce
bolj nekonvencionalne materiale. Tretjic,
velik problem je izurjenost v obrteh izdelave
odrskih elementov; pri nas vsekakor manjka
res vrhunskih kaSerjev, patinerjev in drugih
mojstrov — premalo jih je, ki bi ta pomemb-
na dela opravljali s pristno ljubeznijo; da bi
jim veliko pomenili detajli; da bi precizno
izbirali materiale; da bi celovito sodelovali
v procesu. Z leti bo le Se slabSe, ker se znanje
ne predaja ustrezno naprej. Gledalisca in
akademija se premalo zanimajo za te obrti,
pa tudi ministrstvo ni¢ ne vlaga vanje. Gre
pravzaprav za podoben krozen problem,
kot sem ga opisal pri oblikovalcih luci; ¢e
poklic ni cenjen, se mladi prav gotovo ne
bodo kar sami od sebe odlocali zanj. Sploh
Ce Ze vnaprej vedo, da v njem ni preZivetja.
Te veSCine bodo izumrle, ali pa postale tako
redke, da bodo kar naenkrat izjemno drage,
kar bo seveda vplivalo tudi na scenografsko
produkcijo —ne reCem, da bo ta vpliv nujno

slab, bo pa vsekakor prelomen. Kaj se bo
zgodilo, ko se upokojijo tisti, ki so danes v
delavnicah, ni jasno. Ta poklic lahko v naj-
slabSem primeru tudi izgine, Ce ne bo postal
bolj spostovan in Ce se ne bo ustrezno poskr-
belo za izobrazbo mladih. V tujini imamo v
tej smeri kar nekaj pozitivnih zgledov. An-
glesko nacionalno gledalisce se npr. odlicno
zaveda izobraZevalnega poslanstva. V svojih
ateljejih ustvarjajo videoposnetke procesov
izdelovanja in to pomembno dedi$c¢ino od-
prto objavljajo na svoji spletni strani. Na teh
posnetkih so predstavljeni celotni postopki:
od tega, kako se simulira lesene letvice na
ravni vezani plos¢i do kompleksne uporabe
nekonvencionalnih materialov. Soroden
podvig bi bil dobrodosel tudi pri nas.

Ostaniva $e malo v tujini. Kako svojo sce-
nografijo umescate v razmerje z najboljsimi
mednarodnimi zgledi? Kaj po vaS§em mnenju
sodi v vrh svetovne scenografije?

Z zanimanjem spremljam, kar se dogaja
pri Nemcih, njihova scena je zelo razvita.
Scenografijo so namrec razvijali sistematic-
no, odpirali sluzbe, gradili tradicijo, obenem
pa jih ni bilo niCesar strah in so si na odru
marsikaj privo$¢ili. Recimo Anna Viebrock,
ki zna iz totalno profanih in na prvi pogled
banalnih elementov ustvariti skoraj religio-
zen prostor; potem Se skrivnostno arhetipski
Erich Wonder, od mlajSih pa Katrin Brack s
so mi Se starejSe generacije italjanskih sce-
nografov, predvsem zaradi operne tradicije.
Ezio Frigerio, Dante Ferretti, ki je sodeloval
z Zeffirellijem, delal pa je tudi dosti za film,
s Pasolinijem, Fellinijem, Scorsesejem.

Ne bi pa rad v tem kontekstu pozabil $e na
pomembne domace vplive: MatjaZ Matthias
Kralj, ki je v glavnem delal v tujini, Ze prej
omenjena Meta Hocevar ter Marko Japelj in
mnogi drugi izvrstni slovenski scenografi.

Lahko v okvirih sodobne gledaliske sce-
nografije govorimo tudi o mednarodnih
trendih?

Danasnji svet je radikalno osredotoCen
na vid. Vse temelji na pogledu, s podobami
smo bombardirani no¢ in dan. Totalna in-

GLEDALISCE NI
SAMOSTOJEN, 1ZOLIRAN
TERARIJ, VPETI SMO V
DRUZBO. ENAKI VZORCI,
KOT SE POJAVLJAJO

V DRUZBI, SE TUDI

V GLEDALISCU.

flacija podob. Tudi standardna scenografija
je Zrtev te obsesije; Cetudi si je oblikovanje
zvoka oz. celovita zvoc¢na podoba Ze izborila
svoje mesto v gledaliSc¢u, pa po drugi strani Se
vedno zanemarjamo ostala ¢utila. (Zanimivo,
kako Ze sama terminologija kaZe na prevlado
pogleda, tudi glasbeniki recimo recejo: pa
poglejmo, kaj smo posneli ...) Vse bolj me
torej zanima prav raziskovanje nevizualnih
razseZnosti prostora. Kot je izvrstno zapisal
Juhani Pallasamaa: ko primes za kljuko, da
bi odprl vrata, se pravzaprav rokujes s stavbo
in na nekinacin z vsemi, ki so vanjo vstopali
pred tabo. To je izjemno pomemben moment
v tvojem odnosu do stavbe. Kljuka - ki se
vecini arhitektov morda zdi zadnji detajl,
na katerega bi morali biti pozorni oz. so
pozorni samo na to, kako izgleda — s takSno
predzgodbo postane srediS¢na.

Kako bi lahko tip in drugi zapostavljeni
Cuti samozavestno vstopili v glavne tokove
gledaliske umetnosti? Ali govoriva o razsi-
ritvah, podobnim kinematografskim - kjer
so nas zaceli Skropiti z vodo in tresti nasa
sediSca ob filmskih nalivih in potresih - ali
pa vseeno o kaksnih malce bolj subtilnih
prijemih?

Dimenziji tipa in vonja sta bili Ze veckrat
uspesno priklicani na oder. Ne potrebujemo
tehnoloske revolucije, da bi dosegli taksne
ucinke. Tudi vizualna asociacija lahko sprozi
obcutek mrazu ali toplote. Pri nas moramo
seveda najprej posodobiti Stevilne klasicne
prostorske aspekte, ki omogocajo intimne;jsi

stik z gledalci, preden se zaletavamo v se-
zonske tehnoloske novosti. Eden od njih je
vsekakor akustika gledaliSkega prostora, ki
je pri nas precej zanemarjena. Tu se lahko
zgledujemo po Skandinavcih, ki so §li na tem
podrocju res v globino. Naj omenim $e samo
taktilnost izbranih materialov ... Prostora
za napredek je pri nas res ogromno, tudi
Ce povsem odmislimo moderni tehnoloski
aspekt.

Kljub temu pa sem sam Ze zdavnaj izgubil
predsodke pred novimi tehnologijami. Ob
tej témi se vedno spomnim na Studentsko
anekdoto: ko sem bil Se na akademiji, nas
je obiskala skupina Japoncev s predstavo,
v kateri so imeli osrednjo vlogo televizoriji.
To se nam je zdelo neverjetno drzno in na-
predno. Njim se je takrat televizor zdel kot
stol, nekaj povsem obicajnega. Cez par let je
potem vprasanje zakaj je na odru televizor
tudi za nas postalo enako nesmiselno, kot
recimo zakaj je na odru stol. S¢asoma bo
enako tudi z vsemi drugimi tehnoloSkimi
novitetami — ko jih potrebujes, jih upora-
bis; ko jih ne potrebujes, jih pustis pri miru.
Glavna sta kontekst in ucinek.

Omenili ste ideal kolektivnosti, ki je moc-
no zasidran v slovenski gledaliski prostor,
tako v projekte in utemeljitve ustvarjalcev
kot tudi v kritiSko recepcijo. Se vam ne zdi,
da lahko prevelik odklon od jasno razme-
jenih ustvarjalskih doprinosov povzroci
tudi kaksne tezave, npr. pri prevzemanju
odgovornosti za kljucne vidike gledaliskih
predstav?

Znotraj kolektiva mora3 ostati ti sam. Ce
je vsak dejansko to, kar je, v kolektivnosti ne
vidim nobenega problema, le prednosti. Ve-
dno se moramo pogovarjati in pravi pogovor
budi kolektivnost. Ce obstaja le ena tocka,
v kateri se povsem zveZemo, je to dovolj za
uspesno delo. Ne govorim o kakSnem novem
gledaliskem sektastvu. Kolektivnost, o kateri
govorim, je individualnost, ki se priblizuje
kolektivnemu in ne obratno. To je v skrajno
individualizirani druzbi, v Kateri Zivimo, tako
ali tako samoumevno. Si samosvoj in prisluh-
nes$ drugemu. Glede odgovornosti za kon¢ni
izdelek pa bom odgovoril konservativno: ta
mora biti po mojem mnenju v glavnhem na
plecih enega samega.

Reziserja?

Seveda, on je kapitan. Tudi kolektivni
proces nastajanja predstave se lahko zacne
le z njegovo pobudo.

Odgovornost pa seveda ne pomeni isto
kot zasluga. Niti kolektiv niti posamezni
ustvarjalec ne moreta biti v polnosti zasluZzna
za odrski uspeh. Predstava je dobra takrat,
ko postane vecja od svojih avtorjev — Sele
takrat imam obcutek, da se je zgodilo pravo
gledalisce.

Je poza vsevednosti, o kateri govorite,
tudi med reziserji tako skrhana, kot je ocitno
med scenografi? Iz nekaterih intervjujev, ki
smo jih lahko brali v zadnjem casu, bi lahko
sklepali drugace.

Ne vem, ampak v pogovoru z mlajSimi
generacijami sem dobil obcutek, da so za
njih koncepti, o katerih zdaj razpravljava,
povsem zastareli. Njim se ta avtorski zanos,
Ces, jaz vse vem, jaz sem totalni genij ... To se
njim zdi totalno »osemdesetax.

S ¢im povezujete ta zasuk?

GledalisCe ni samostojen, izoliran tera-
rij, vpeti smo v druZbo. Enaki vzorci, kot
se pojavljajo v druzbi, se tudi v gledaliScu.
Globaliziran svet v krizi konéno ponovno
odkriva temeljno spoznanje zdravih odno-
sov: na vseh podrodjih si je treba priznati,
da se pac veckrat motimo, kot imamo prav.
Treba se je sproS¢eno pogovarjati o nasih
napakah. Sneti moramo masko jaz vse vem,
meni je vse jasno.

Vecina gledaliskih poklicev je $e vedno
mocno zakoreninjenih v tej pretekli pa-
radigmi. Prav njim je treba pribliZati bolj
razigran, odkrit in prilagodljiv nacin raz-
misljanja, Ce Zelimo, da pride do druzbe-
nega in gledaliSkega razvoja. No, tudi Ce ne
pride do ne vem kako straSanskega razvoja
... Iskrenost je vedno boljsa od pretvarjanja.
V dobri igri igralca je paradoksalno dosti
manj pretvarjanja in ve¢ iskrenosti kot v
nasi druzbi. m
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Smrt lojalistiénegas
mili¢nika, fronta

pri Cordovi, zgodnji
september 1936:™

FOTOGRAFIJE ROBERT CAPA / INTERNATIONAL CENTER OF PHOTOGRAPHY / MAGNUM PHOTOS

Retrospektivna razstava Roberta Cape v furlanski Vili Manin ni le dragocena moznost za srecanje
Z opusom verjetno najslovitejSega fotografa vseh casov, ampak tudi odli¢na priloznost za
neposreden vpogled v drobovje dobrSnega dela 20. stoletja. Capa je znan po izjavi, da Ce neke
fotografije niso dovolj dobre, je to zato, ker fotograf ni bil dovolj blizu dogodka.

VLADIMIR P. STEFANEC

obert Capa (1913-54) je bil eden

tistih, za katere radi re¢emo,

da so bili vedji od Zivljenja, a

s tem ne govorimo vedno le

o njih, ampak tudi o svojem

pogledu nanje in o vsem, kar

ga pogojuje. Fotograf se je rodil kot Endre

Erno Friedman v Budimpesti, fotografirati je

zacel pri sedemnajstih, na zacetku tridesetih

let je v Berlinu Studiral politicne znanosti,

se pozneje preselil v Pariz, kjer je spoznal

mnoge protagoniste tamkajSnje kulturne

scene. Vsaj dvakrat je spremenil ime in se

tako prilagodil vsakokratnemu okolju, dokler

ni na koncu postal oziroma prevzel vloge

»velikega ameriSkega fotografa«. Pri tej nje-

govi preobrazbi namrec ne gre spregledati

podobnosti z nekaj njegovimi vzhodnoe-

vropskimi judovskimi sonarodnjaki, ki so,

prav tako s spremenjenimi imeni, postali
slavni ameriski filmski igralci.

Capa je veljal za energi¢nega moZzakarja, ki

je intenzivno Zivel in pogosto tvegal, veckrat

tudi svoje Zivljenje. Nekdo ga je oznacil za

FOTOGRAFSKA RAZSTAVA

Robert Capa:
Realnost fronte

VILA MANIN, PASSARIANO
(VIDEM/UDINE)

Do 2. 2. 2014

igralca pokra, ki je vmes tudi fotografiral, a
seveda je to le eden od mogocih pogledov.
Vecinoma kronolosko postavljena razstava
nam ne omogoca le sprehoda ez opus tega
polnokrvnega fotografa, ampak tudi vpogled
v njegovo Zivljenje (oboje je seveda dovolj
tesno povezano), k Cemur pripomorejo tudi
Capovi portreti iz posameznih obdobij.

ZGODNJA DELA

Pregled se zacne s posnetki govora Leva
Trockega na konferenci v Kebenhavnu, ki
niso zanimivi le zaradi zgodovinske osebno-
sti in dogodka, ampak tudi zaradi ocitnega
fotografovega napora, da bi ujel dinamiko
nastopa energi¢nega govornika, Cesar pa
mu takratna tehnika (1932) Se ni povsem
omogocila. Ti posnetki tako sicer delujejo
zelo avtenti¢no, a hkrati nedodelano, kar
pa po svoje tudi prispeva k njihovemu vtisu
nepotvorjene pri¢evanjskosti.

Naslednje poglavje so vzneseni prizori
z manifestacij francoske Ljudske fronte, v
tridesetih letih vladajocCe koalicije liberal-
cev, socialistov in komunistov, stisnjene
pesti, odlo¢nost in radost na obrazih s teh
fotografij pa se prenesejo na prizore iz
Spanske drZavljanske vojne, velike epopeje
evropske zgodovine in Capovega Zivljenja.
Fotografa je v Spanijo o¢itno vlekla enaka
zavzetost, kot jo gledamo na upajocih, v
pravic¢nejSo prihodnost verujocih obrazih
z njegovih fotografij, jasno je cutil, da se
v Spaniji ne odloc¢a le o usodi neke za-
ostale drzave na robu Evrope in njenih
prebivalcev.

Spanska drama skozi Capove objektive
je zgodba o idealizmu, utopiji, odlocnosti,
strahu, pogumu, porazu, grenkobi, nemoci
... Spanska drZavljanska vojna je bila prvi
od vojaskih spopadov, ki so ga fotografi po-
krivali z lahko kamero, z legendarno leico,
ki je omogocila povsem drugacno, veliko
dinamicnejSe ovekovecevanje dogodkov kot
starejSe naprave. Ta preboj na tehnoloskem
podrodju je sovpadal z erupcijo zanimanja za
reporterske fotografije, ki so jih zaCele obja-
vljati »ilustrirane revije« in mediji, v katerih
je fotografija kmalu postala pomembnejSa
od besedila (Life, Picture Post ...).

Moci in uporabnosti fotografije v propa-
gandne namene so se zacele zavedati tudi
vojskujoce se strani (predvsem $panski re-
publikanci) in najbrz je tudi s tem povezana
neskon¢na zgodba o »najslavne;jsi fotografiji
vseh ¢asov«, Capovem Padlem republikancu,
ki so mu na razstavi odmerili pomembno
mesto. Gre za ikonsko vojno fotografijo s
specificno medijsko usodo, Ki jo je republi-
kanska stran uporabljala tudi na razlicnih
manifestacijah v podporo Republiki, fran-
kisti in njihovi politi¢ni somiSljeniki pa so
se trudili izpodbijati njeno avtenti¢nost, kar
traja Se v nas$ Cas in prica o izjemni moci
in pomenu te fotografije in fotografskega
pric¢evanja nasploh. Mimogrede, padli vojak
naj bi bil Federico Borrell Garcia in Span-
ski arhivi naj bi potrjevali, da je v bitki pri
Cerro Murianu res padel na isti dan, kot je
nastala fotografija. To se ve Ze kar nekaj let,
a ideoloSko intonirane polemike vseeno ne
potihnejo.

ZLOMLJENO SRCE

IN SVETOVNA SLAVA

V Spaniji je bil Capa z Gerdo Taro (1910—
37), nemsko antifasistko in ljubeznijo svoje-
ga Zivljenja. Na razstavi vidimo njen portret,
ki ob poznavanju biografskih dejstev deluje
vec kot ganljivo. Tarova sklju¢ena pociva ob
obcestnem kamnu, lepa in mlada je videti
kot kakSna romanticna Zalovalka z nagrob-
nega spomenika, in res — posnetek je nastal
v letu njene tragi¢ne smrti v Spaniji. Capa
je iz trpincene deZele najbrz odsel Se bolj
strt kot trume republikanskih beguncev, a
s seboj je odnesel svoj odli¢ni portret, ki ga
je v letu svoje smrti posnela Tarova. Prav
ta portret je pozneje prispeval pomemben
del h Capovemu ustoli¢enju za »najvecjega
vojnega fotografa na svetu«. S tovrstnim
pripisom ga je leto pozneje na svoji naslov-
nici namrec objavil Picture Post, kar je bil
pomemben mejnik v razvoju fotografije
oziroma njenega medijskega, javnega do-
jemanja. Do takrat so bili fotoreporterji
le »dostavljavci podob« za tovrstne revije,
takrat pa so postali precej ve¢ od tega. Fo-
tografi so bili dokon¢no ustoliceni med
sodobne heroje, zvezdnike, ki so zanimali
javnost, in Capa je bil prvi med njimi.

Spanski zgodbi na razstavi sledijo tiste iz
japonske invazije na Kitajsko (1938) in druge
svetovne vojne (Tunizija, Sicilija, Norman-
dija...), pri katerih Capa enak obcutek kot za
spremljanje vojaskih spopadov pokaze tudi
za pogosto ne veliko manj dramati¢ne pre-
izku$nje civilistov, kar je videti na mnogih
posnetkih z izjemno pri¢evanjsko mocjo.
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Drug mejnik, ki je Capo povzdignil
med fotografske klasike, je Normandija,
z neponovljivimi posnetki tamkajSnjega
zavezniSkega izkrcanja, ki seveda niso en-
kratni zaradi svoje kvalitete, ampak zaradi
neprimerljive neposrednosti. Nastali so
med intenzivnim nemskim obstreljevanjem
izkrcavajocih se vojakov, med katerimi je
bil tudi fotograf, ki je takrat resni¢no nosil
glavo na pladnju, saj je bil odstotek umrlih
med takrat izkrcanimi zelo visok. O drago-
cenosti tistih posnetkov prica tudi dejstvo,
da je prizore z njih v svojem filmu ReSe-
vanje vojaka Ryana rekonstruiral Steven
Spielberg, ki je svoji filmski predstavitvi
dogodka tako dodal pridih zgodovinske
avtenti¢nosti.

Capa je z zavezniki »prodiral« do Pariza,
kjer je fotografsko spremljal tamkajsSnje
boje za dokonc¢no osvoboditev mesta, pa
tudi znaSanje nad Zenskami, ki so se med
okupacijo pretesno druZzile z Nemci, ter pri-
zore veselja ob osvoboditvi. Ob ponovnem
srecanju z nekdanjimi pariSkimi prijatelji
(med njimi je bil tudi Picasso, ki je vojno
dokaj nemoteno prevedril v Parizu) je goto-
vo stekel po grlu tudi marsikateri magnum,
dvojna, 1,5-litrska steklenica, vrhunskega
vina, ki naj bibil (poleg istoimenskega strel-
nega oroZzja) tudi navdih za poimenovanje
fotografske kooperative, ki jo je Capa po
vojni ustanovil s Henrijem Cartier-Bres-
sonom in Se nekaj kolegi.

Tudi to je bil pomemben mejnik, saj so
samoorganizirani fotografi tako veliko laz-
je delovali na dveh frontah, pri obrambi
svojih stanovskih pravic in pri opravljanju
eti¢nega poslanstva. DoZivljali so se namrec
kot nekaksne pravi¢ne vojScake, viteze fo-
tografije, »nepristranske ocividce, proste
Sovinisti¢nih predsodkov« in nacionalnih
pristranosti.

Svojemu statusu zvezdnika se je imel
Capa najbrz zahvaliti tudi za to, da se je
lahko aktivno vkljucil v takratno svetovno
zvezdniSko druscino, ljubimkal in se druzil
s slavneZi, kakrs$ni so bili Ingrid Bergman,
John Huston, Gary Cooper, pa Ernest He-
mingway, Truman Capote itn., o Cemer prica
eden od razdelkov razstave.

IZGUBA ZIVLJENJA

V IZGUBLJENI VOJNI

Za Capovo Zivljenje se zdi, da je v neki
fazi postalo tudi ujeto v nasprotja. Po eni
strani naj bi sovrazil, preziral vojne, po
drugi strani pa je po koncani vojni prejel
odlikovanje ameriSke vojske. Hkrati so ga
slavili kot velikega ameriskega fotografa,
on paje bil brez drZavljanstva, ki so mu ga
dodelili Sele leta 1954, v letu njegove smr-
ti. Prav iskanje identitete in domovine je
morda krivo za nekatere kontradiktornosti
v fotografovem Zivljenju in delu, zaradi ka-
terih je na njegovo legendo mogoce gledati
tudi kriti¢no. Kljub njegovemu zavzemanju
za nepristranskost je dejstvo, da je imel
Capov fotografski pogled svoje gledisce
vedno le na eni strani fronte, da je bil tako
rekoc¢ borec s fotografskim oroZjem, kar pa
je bilo seveda povezano tudi s sploSnimi
pogoji za delo fotoreporterjev. V primerih
Spanske drzavljanske in druge svetovne
vojne (ob koncu te je Capa dokumentiral
tudi trpljenje nemskih civilistov) gledamo
na to domala kot na nekaj samoumevnega,
a ta obCutek slabi ob obdobju nastajanja
izraelske drzave in zaCetka konflikta v
Indokini (Vietnamu). Judovsko epopejo
v »Sveti deZeli« je Capa spremljal v luci
novoporojevane samozavesti »izvoljenega
ljudstva«, v Indokino pa se je odpravil do-
kumentirat spopad, v katerem zahodnjaki
(sprva Francozi, potem Americani) niso
odigrali hvalevredne vloge. A res je tudi,
da so prav fotoreporterji pozneje javnost
na to zelo sugestivno opozorili. O pomenu
Capovega vietnamskega opusa je tezko
soditi, saj ta ni ravno obseZen. Fotograf
se je namrec¢ kmalu po prihodu pridruZil
pohodu juZnovietnamskih in ameriskih
vojakov in usodno stopil na mino. Na raz-
stavi vidimo veliko povecavo posnetka, ki
velja za njegovega zadnjega.

Capa je nevarno zivel in zgodaj umrl, a
nam hkrati omogocil, da gledamo precejSen
del tega, kar je videl sam. In da bi uzrli te
neponovljive, dragocene poglede, se nam
ni treba prav nic izpostavljati ... m

Otrok v priseljenskem prehodnem taboriscu
Sha'arHa'aliya, okolica Haife, Izrael, 1950.

Prebivalec Sicilije pripoveduje ameriSkemu vojaku, po kateri
cesti so se pomikali Nemci; okolica Troine, 4./5. avgust 1943.
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Zalujoce zenske na pogrebu _ ‘
dvajsetletnega partizana, ki se je boril L Q

z Nemci pred prihodom zaveznikov v -
Neapelj, 2. oktober 1943.
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»ZELO VAZNO JE PRITI NA GRIC«

Tako se zacenja Menuet za kitaro, najbrz najsilovitejse pisateljsko dejanje Vitomila Zupana
(1914—1987) in brez dvoma najboljsi slovenski roman o partizanstvu in posameznikovi usodi
v njem, kar sem jih prebral. Naj ga — namrec uvodni stavek — z nekoliko drugacnimi oCmi
premerim skorajda Stirideset let po tistem, ko je bil prvikrat (1975) natisnjen.

ALES BERGER

tavek je preprost, skorajda do golote enostaven,

popolnoma enosmeren, hkrati pa strog, apodik-

ticen, tako reko¢ neovrgljiv; kdor ga izreka, izra-

Za gotovost, ki ne trpi ugovora in ne potrebuje

pojasnjevanija. Sest kratkih besed, devet zlogov

in pika; nobenega pogojnika nikjer. Mogoce ga
je izreCi v enem dahu, mogoce razsekati na tri enote s
po dvema besedama; v obeh primerih gre za spoznanje
oziroma ugotovitev, ki naj deluje vzpodbudno, motivacij-
sko, in hkrati meji na ukaz, skorajda priganjasko povelje
—samemu sebi ali komu iz govorceve okolice. Nemara pa
besede sploh niso (bile) izgovorjene in se stavek izoblikuje
kot misel, nenaden poblisk v glavi, posameznikova hipna
presoja oziroma razclemba poloZaja; tudi v tem primeru
ni ni¢ manj obvezujoc, lahko bi se cel6 reklo: usodnosten.
Dogaja se namrec v sedanjosti — ko bi ga brali v pretekliku,
bi uc¢inkoval kot uvod v spominsko pripoved o dogodkih,
ki so se koncali in o njih udelezenec Ze vse vé; ko bi ga
sliSali v prihodnjiku, bi deloval kot napoved necesa, kar
se bo dogajalo v prihodnosti, ki je torej predvidljiva in se
je mogoce na njo vsaj do neke mere pripraviti. V stavku,
povedanem v sedanjem casu, pa je vse zaobseZeno v enem,
v hkratnosti zaznave in izrekanja le-te: v tem trenutku je
vse jasno, nedvoumno, a Ze naslednji hip je negotov, v njem
se razpirajo razlicne moznosti. Umescenost v sedanjost (ki
pa se bo prej ali slej, najbrz zelo kmalu, pretocila v nejasno,
aneogibno prihodnost) daje zbitemu, zgoS¢enemu stavku
izjemen dramaticen naboj: kot bi zasliSali tiSino, ki naleze
v gledali$ki dvorani, tik preden se razpre zastor, kot bi v
gozdu potihnil vsak Sum, Se Selestenje listov, preden se
razleze rezek rafal.

Besede v stavku so izbrane in razpostavljene uc¢inkovito,
pa naj gre za premisljeno slogovno dejanje ali za spontan
izrek. TakojSnjo napetost povzroci besedica »zelo, prislov,
ki sam po sebi ne pomeni nicesar, izraza pa, po SSK]J, »ve-
liko mero dejanja ali stanja«, se pravi, napoveduje nekaj
preseZnega in napotuje, kot nekakSen predtakt, k tistemu,
kar prihaja za njim. V naSem primeru je to beseda »vaznox,
o kateri ni dvoma, da zveni in u¢inkuje na moc tehtno in
pomembno, celdé tako mocno, da se zdi besedica »zelo«
pred njo na prvi pogled nepotrebna. In res ni neogibna,
pac pa do skrajnosti poudarja »vaznost«, nujnost tistega,
kar ima slediti. V vsakdanjem jeziku je zveza »zelo vazno«
lahko marsikdaj tudi puhlica, v jeziku literature, in Se
posebej, Ce gre za uvodni stavek obseZznega romana, pa
jo je treba jemati prebito zares.

Kaj je torej Ze takoj tako silno pomembno, da upravicuje
Se dodatno podkrepitev? Zelo vazno je »priti«, se pravi:
s premikanjem nekam dospeti. (Ko preberemo Menuet,
sprevidimo, da je dogajanje v njem res Cez vse dinamicno:
domala neprenehna hoja, tek, umikanje, pribliZevanje, be-
Zanje, ponavadi brez dolocCenega cilja, prebijanje na drugo
stran, in njegove najbolj nepozabne strani so posvecene
vecdnevni hajki, vro¢i¢nemu, dezorientiranemu premi-
kanju v vse smeri.) Glagol »priti« je nedvoumen, dovrsen
in dokoncen, s soglasnikom »r« in s ponavljajo¢ima se
vokaloma »i« rezek in oster, nepopustljiv. Zahteva gibanje,
akcijo, zaobsega zacCetek in konec zavestnega premikanja;
nikamor se ne pride, Ce je Clovek pri miru oziroma se ne
poda na pot. Ce je — najsi ne vemo, ¢emu — zelo vazno
»priti, je prav tako pomembno, da se premeSc¢anje sploh
sprozi, da torej nekdo nekam odide in nekaj Casa gre, naj
bo pes ali s prevoznim sredstvom.

Kaksen in kateri pa je cilj tega dospetja? (V romanu
avtor govori tudi o »mucni poti za samim seboj«, o cilju,
ki je nejasen in se izmika, skratka o tem, da premikanje
samo po sebi Se ne osmislja cilja, niti poti, pac pa se zdi
nekako vrojeno svobodnemu ¢loveku. A ¢isto na zacetku
je popolnoma nedvoumen: na gric.) »Na gri¢.« Po vsem
doslej povedanem — o nujnosti odlocitve in premika —
pomeni takle »gri¢« kar nekakSno razocaranje: je to cilj,
ki je vreden, da se ga tolikanj poudari in izpostavi? Saj
niti ni »hribg, kaj Sele »greben« ali »gorax, tudi ne »vrhg,
samo in izklju¢no »gric«, manjSa vzpetina, ponavadi pri-
jetno zaobljena, na katero priti menda res ni ekstremna
naloga, prej leZeren popoldanski sprehod. A razocaranje
— Ce sploh gre zanj — se porazgubi, ko bralca preSine, da
je naletel na svojevrsten paradoks: »gric«, kakor je ni-
zek in kot cilj navidez nepomemben, zadobi v ludi prej

izreCenega ravno obratno lastnost — po spletu okoliS¢in
(in avtorjevi volji) je vaznejsi, kot bi bil katerikoli vrSac
ali $pik. »Gric, ki se le rahlo dviga nad ravnico, razneti
bralcevo pri¢akovanje, lahko tudi radovednost: kaj tako
neodjenljivo magnetic¢nega je na njem, da je tako vazno
priti gor? Odgovor ga nemara pricaka, Ce se napoti po
avtorjevih sledeh.

Znano je, da je Vitomil Zupan najprej nameraval na-
sloviti svoj vojni roman prav s tem stavkom. Potem si je
premislil in ga imenoval, kot ga je. Menuet za kitaro (na
petindvajset strelov) je skladen z avtorjevim nagnjenjem do

!

-

slikovitih in bralca pomalem begajocih naslovov, poeti¢no
nabit s podobo Kkitare kot strojnice in ustrezno nakazujoc
paralelni (slovensko in Spansko) zgodbi v njem. Verjetno
je eden najbolj udarnih in zapomljivih v slovenskem
romanopisju (in je naslov filma, ki je bil posnet po njem,
v primerjavi z njim bled in $ibdk). A tudi s tem, ko je
stavek »Zelo vaZzno je priti na gri¢« opustil kot naslov in
ga postavil Cisto na zaCetek romana, pisatelj nikakor ni
udaril mimo: ustvaril je lapidaren incipit, ki kljub svoji
neposrednosti in takoj$nji razumljivosti ohranja literaturi
ljubo mero dvoumja in nedorecenosti. m

<
=
<
=
>
N
<
=
a
2
T
]
<
o
e
o
=



pogledi 8.januarja 2014

ZVON 11

TUDI BOG JE SAMO CLOVEK

Stripovski satiri na Jaka Racmana in Boga imata veliko vec skupnega, kot se morda zdi na prvi
pogled. Avtor obeh je filozof, slikar, ilustrator in stripar Izar Lunacek in obe razgaljata lazno
moralo tako pravljicnega sveta Walta Disneyja kot mitoloskih svetopisemskih zgodb.

IZTOK SITAR

rez dvoma nihce v zgodovini ne
samo stripa, pa¢ pa popularne
kulture nasploh, ni imel toliko
posnemovalcev kot ameriski
animator in predvsem poslov-
neZ Walt Disney, Ceprav ni sam
narisal niti enega samega stripa. Po njegovih
antropomorfnih zverinicah se je zgledovala
plejada bolj ali manj uspesnih imitatorjev po
vsem svetu (pri nas je brez dvoma najbolj
znan Miki Muster), nekateri vrhunski avtorj,
kot sta denimo satirika Benito Jacovitti ali
Roberto Raviola - Magnus, risar tudi v Slo-
veniji kultnega stripa Alana Forda, ki so se
ravno tako napajali iz Disneyjevega bazena,
pa so razvili povsem izviren slog risanja.

Po drugi strani pa so bili Disneyjevi liki
zaradi svoje konservativnosti in aseksual-
nosti izjemno priljubljeni za nor¢evanje iz
ameriSke potro$niske druZbe in tradicio-
nalnih druzinskih vrednot. Disney sam je
bil namrec izrazito nazadnjaski, politi¢no
zavezan skrajni desnici; javna skrivnost je, da
jebil do japonskega napada na Pearl Harbour
celo ¢lan ameriSke faSistiCne stranke, ni pa se
medijsko tako izpostavljal, kot denimo nje-
gova faSisticna sodobnika Charles Lindbergh
(ljubljenec ameriSke javnosti zaradi preleta
Cez Atlantik leta 1927, ki ga je na relaciji New
York-Pariz opravil v 33 urah in pol, e bolj pa
zaradi poznejSe razvpite ugrabitve in umora
njegovega sina) in industrialec Henry Ford
(ki je v proizvodnjo prvi uvedel tekoci trak
in iz delavcev naredil robote), znan po svoji
propagandni antisemitski knjigi Ameriski
Jud.

Pozneje se je Disney sicer distanciral od
fasizma, je pa zato postal toliko bolj zagrizen
antikomunist, ki je v petdesetih letih, v ob-
dobju zloglasnega McCarthyjevega lova na
Carovnice, z versko gorecnostjo ovajal svoje
sodelavce v filmski branZi. Poleg propagira-
nja ameriSkega sna v obliki kapitalisticne
potro$niSke druzbe, katere primarni cilj je
pehanje za denarjem (denimo stric Skopu-
$nik v seriji o Jaku Racmanuy), je v Disneyje-
vih stripih, ki so seveda namenjeni izklju¢no
ali predvsem otrokom, opazna aseksualnost
protagonistov. Vsi stripovski junaki so v ne-
kaksnih rodbinskih zvezah, Skopusnik je
Jakov stric, babica Katica ni njegova stara
mama, ampak teta, njegov bratranec pa je
Lepi Sime, ki niti pod razno ni Skopusnikov
ali Katicin sin. Sam Jaka ima svoje necake,
Paka, Maka in Zaka, ¢eprav nima ne bratov
ne sester. V Disneyjevi menazeriji manjkajo
ocCetje in sinovi, matere in hcere, skratka
star$i in njihovi bioloski potomci.

JAKA RACMAN IN NJEGOVA PRAVICA

Eno najbolj znanih parodij Jaka Racmana
je leta 1973 produciral konkurencni stripo-
vski gigant Marvel Comic Group s superhe-
rojskim racmanom iz vesolja Howardom the
Duckom (v originalu je Jaka Racman Donald
Duck) pisca Steva Gerberja in risarja Vala
Mayerika. Howard, cinien in razdrazljiv
racman v suknji¢u in kravati ter z obvezno ci-
garo v ustih, pardon, kljunu, je v bistvu satira
na znanstvenofantasti¢ne in superherojske
stripe iz omenjene zaloZbe (tako v njegovih
dogodivs¢inah sre¢amo celo plejado hiSnih
junakov, od Conana do Spidermana), kar pa
ni prepricalo druzbe Disney, da ne bi vlozila
toZbe zaradi plagiatorstva in krSenja avtor-
skih pravic.

Podobno usodo je desetletje pozneje do-
zZivel tudi Arne Anka (izhajal je med 1983 in
1995), evropski, pravzaprav skandinavski
odgovor na Jaka Racmana. Medtem ko je bil
Howard politi¢no in druzbeno povsem ko-
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rekten, sploh za ameriSke razmere (izstopala
sta samo cigara, ki v protikadilski Ameriki
ni ve¢ druzbeno sprejemljiva, in menjavanje
Zensk namesto vecne zarocenke), pa je bil
Arne Anka Svedskega striparja Charlieja Chri-
stensena, ki se je podpisoval s psevdonimom
Alexander Barks (Carl Barks je bil eden naj-
bolj znanih risarjev Jaka Racmana), njegovo
pravo nasprotje. Arne je razoCaran racman,
popolna zguba in pijandura, ki ve¢ino 1e~

se - ne da bibil sam {0 vedel- zaiele moje tezave.

1ZAR LUNACEK

LaloZeni
I

FORUM, 2013,
100 STR., 11 €

1ZAR LUNACEK

Metamorphose
antropomorphice

BUCH, 2013,
71 STR., 15 €
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Casa preZivi v stockholmskih ostarijah, kjer
s svojimi pivskimi tovariSi do onemoglosti
razglablja o Zivljenjskih vprasanjih, odgovori
na ta vprasanja pa so seveda pivo in Zenske
(strip bi v slovens¢ini gotovo postal prodajna
uspesnica).

Zaradi stilske podobnosti, Se bolj pa zaradi
izjemne Arnejeve priljubljenosti med vsemi
sloji prebivalstva ne glede na starost in spol,
ki je celo zasencila izvirnik (Arnejev lik se
je pojavljal na majicah, zvezkih, skodelicah
— da o pivskih kozarcih sploh ne govorim,
skratka, povsod), je Disneyjeva korporacija
seveda vlozila toZbo. Christensen je sicer
situacijo poskusal resiti tako, da si je Arne
v trgovini kupil nov, umetni kljun (ki je bil
popolnoma enak kot stari) in si ga z elastiko
privezal okoli glave, vendar to Disneyja ne
bi zadovoljilo, ¢e ne bi bila tozba delezna
velike medijske pozornosti in vsesploSnega
zgraZzanja Svedskih domorodcev, ki je mejilo
Ze na drzavljansko nepokorscino, zato je
ameriska korporacija proti koncu hladne
vojne v duhu dobrososedskih odnosov tozbo
raje umaknila.

PRISLEKA NA RAZEN]

Ker je slovensko ra¢jo tematiko temeljito
obdelal Ze Sved Christensen, najbolj znane-
mu filozofu med striparji, Izarju Lunackuy, ni
preostalo drugega, kot da pogleda ¢ez mejo
in poskusa dobiti navdih za satiricni homma-
ge vzorniku iz mladosti v dezZeli renesanse,
pic in mafije. Z renesanso si v popularni
kulturi pac¢ ne more$ kaj dosti pomagati,
pice so super na krozniku, za strip pa so
premastne in nasploh dokaj neuporabne,
mafijo pa lahko z malce domisljije uporabi$
kjerkoli in kadarkoli.

Glavni junak stripovskega albuma Meta-
morphose antropomorphice je seveda antro-
pomorfni racman, majhna riba v mafijskem
podzemlju, Bruno Vecchi, ¢igar Zivljenje se
vrti okrog obcasnega ropanja bank (z blago-
slovom podkupljenih policajev) in rednejsih
posteljnih aktivnosti. Po nekem vecjem ropu
se mora zaradi varnosti malce potuhniti in
za nekaj Casa oditi iz drzave, zato si za novo

destinacijo izbere nevpadljivo drZavico na
soncni strani Alp, katere ime, kot sam zlobno,
a duhovito pripomni, v trenutku pozabis.

Nasploh je cel strip izjemno duhovit in
zabaven. Domorodci v zaplankani rovtarski
vasici, kamor ga najprej zanese pot (in kjer
tudi obtici), so narisani v slogu Mustrovega
Lakotnika, kar vsekakor ni nakljuéje, in to
iz vsaj dveh razlogov. Namre¢, strip je tudi
hommage drugemu velikemu mladostniske-
mu vzorniku Mikiju Mustru, ¢igar Dogodi-
vs¢ine Zvitorepca, Trdonja in Lakotnika so se
SirSemu stripobralstvu tako priljubile, da so
postale del nacionalne folklore. In drugic,
od znamenite trojke se je bralcem najbolj
prikupil prav robat, ne ravno prevec bister,
a dobrodusen pozeruh volk Lakotnik, ki
je Cisto po kmecko ljubil Zenske, jedaco in
pijaco in se skorajda v vsaki epizodi bodisi
spogledoval s prsatimi lepoticami ali mastil s
kranjskimi klobasami, ki jih je obilno zalival
z dolenjskim cvickom. Prava slika pravega
Slovenca.

In, jasno, racman Bruno pride v Slovenijo
ravno v Casu najvecjega nacionalnega pra-
znika, martinovanja. Za martinovo mora biti
na mizi poleg mladega vina seveda tudi bolj
ali manj mlada, vsekakor pa dobro peCena
gos, ker pa je domacini iz kdo ve kakSnega
razloga nimajo, hocejo na raZenj natakniti
prisleka, kar je za raco vsekakor najvecja Cast,
ki jo lahko doleti. Da ne bom odkrival cele
zgodbe, naj povem samo Se to, da Bruno ne
umre na raznju, temvec ga doleti ¢isto narav-
na mafijska smrt, na koncu knjige pa se celo
sreca s samim Bogom, ki pa je Ze glavni junak
drugega Lunackovega dela, svetopisemskega
ZalozZenega raja.

RAJSKI MINIMUNDUS

Religiozna tematika je nasploh precej
obcutljivo podrocje v vseh kulturah, tako
tudi na ateisticnem otoku sredi katoliSkega
morja, Kot je nekoc Slovenijo duhovito in ne
povsem neupraviceno oznacil Franc Rode.
Pred slabim desetletjem (2004) sta Dusan
Kastelic in Igor Sinkovec za slovensko izdajo
razvpite ameriSke otroske revije za Sirjenje

zemljepisnih pogledov, National Geographic
Junior, narisala satiri¢ni strip Geneza ki, kot
pove Ze naslov, govori o (alternativnem)
nastanku sveta. Glavni junak Jahve je du-
hovito prikazan kot star upokojenec, ki v
svoji domaci delavnici za zabavo ustvarja
svet. In stvarjenje sveta bi potekalo povsem
gladko, Ce stari copatar ne bi imel neznansko
sitne Zene, ki mu ves ¢as najeda in ga mori
z nepomembnimi gospodinjskimi opravili,
tako da mora Se pred stvarjenjem Cloveka
odnesti smeti v kontejner.

V nasprotju s Kasteli¢evim Bogom, ki mu
zaradi znanih dejstev ni uspelo stvarjenje
sveta, pa je Lunacek ustvaril pravi rajski
minimundus z mnoZico protagonistov, tako
staroselcev iz svetopisemske Geneze kot
prislekov s starogrSkega Olimpa ter prite-
pencev iz sodobnega, toda ni¢ manj fiktiv-
nega sveta popularne mladinske literature,
od zimzelenega Petra Pana do stripovske
uspesnice Calvina in Hobbesa. Sicer pa je
Lunackov Bog, ki ga bivsi soSolec in prijatelj
Zevs ljubkovalno po domace Kklice Josko,
povsem cCloveski. LoCenec samohranilec,
ki je ostal sam z dvema dokaj odraslima
otrokoma, ki pa jima niti na kraj pametine
pade, da bi se osamosvojila, ampak ¢isto po
slovensko Zivita zastonj pri oCetu. Tudi pri
hiSnih opravilih mu Adam in Eva nista v bo-
gve kak$no pomoc; Bog mora, denimo, sam
Cistiti macje straniSce in opravljati druga
gospodinjska dela, kar sicer dobrovoljne-
ga starcka veckrat zanese v neobvladljive
napade besa, posebno kadar popije kaksno
Silce domacega. Poleg tega sta njegova rajska
brezdelneza tudi precej navihana, namrec,
kadar oCeta ni doma, se skrivaj baseta z
jabolki z drevesa spoznanja, vendar po hisi
in paradizu hodita Se kar naprej gola in se
igrata nudiste, da ne bi Bog slucajno kaj
posumil in ju napodil iz Raja.

Posebna tema so ljubezenske in seksualne
zadeve rajskih protagonistov, Bog se potem,
ko mu Zena po rojstvu otrok pobegne v Indijo
in postane gospa DarSamalan, zatreska v naj-
stniSko Zvoncico, ki pa se ga kmalu navelica
in zacne flirtati z Adamom (pozneje pa se

vrne k svojemu bivSemu fantu Petru Panu,
ki ga ni nikoli povsem prebolela), Adam in
Eva pa nista samo brat in sestra, pac pa tudi
ljubimca, zato Eva v navalu ljubosumnosti
zapusti Adama in odide k materi v Indijo,
kjer se zaljubi v o¢imovega sina iz prvega
zakona, boga Kri$no (na koncu pa se, seveda,
spet vrne k svoji prvi ljubezni, Adamu).

Lunacek z neznosno lahkoto zmesa kr-
S¢ansko, anti¢no in hindujsko mitologijo in
v nasprotju z enim najvplivnejsih svetov-
nih intelektualcev, darvinistom Richardom
Dawkinsom, ki v svoji knjigi Bog kot zablo-
da striktno zavrne kakrsnokoli hipotezo
o obstoju Boga, z darvinskim ZaloZenim
rajem pokaze, da je tudi Bog samo clovek
in nic¢ vec kot to. Po Dawkinsu so najvecje
Zrtve zablode, imenovane Bog, otroci, ki
jih Ze od rojstva indoktrinirajo s katoliSko
vzgojo in izvirnim grehom, Lunacek, za
katerega je tako ali tako vsak greh izviren,
pa ponuja reSitev v humorju in satiri¢ni
adaptaciji religije in cerkvenih dogem, in
Ceprav ZaloZeni raj prvotno ni namenjen
otrokom, sem preprican, da bo s¢asoma
(podobno, kot denimo Swiftova druzbe-
na satira Guliverjeva potovanja) postal
nepogresljivo delo mladinske literature.
Tluzorno bi bilo seveda pricakovati, da bi
Mavrica katoliSki Pionirski list, zacela v
nadaljevanjih objavljati satiri¢no zgodbo
0 Bogu, Ceprav bi mladim veronaukarjem
v vseh pogledih ponudila kvalitetnejSe
¢tivo od zdajsnjih ideolosko pocukranih in
likovno kicastih inozemskih zgodb o bolj
ali manj krepostnem Zivljenju raznoraznih
svetnikov.

O likovni plati obeh stripov — strip je na-
mrec zmes zgodbe in risbe, kiima v tej zvrsti
umetnosti tako in tako levji deleZ — name-
noma nisem napisal niti besede; risbe mora
videti vsak sam, po moZnosti ne le v knjigah,
temvec tudi na kaksni razstavi tablojev, ker
zaradi filigranske risbe Sele v originalni ve-
likosti pridejo do pravega izraza. m
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LITERATURA ODREZANIH JEZIKOV

Ni pretirano reci, da je v danasnjem globaliziranem svetu, v ¢asu svetovnih zdruzevalnih
procesov, pomen narodne kulture vecji kot nekoc. Se toliko vedji pa je, ¢e gre za kulturo
manjsinske skupnosti, kakrsna je skupnost slovenskega zivlja v Italiji, kjer je potreba po
ohranjanju samobitnosti ali lastnega obraza, kot bi dejal Srecko Kosovel, toliko izrazitejsa.

MARIJA PIRJEVEC

osovelovo veckrat navajano geslo »Bodimo

eno po duhu, a ohranimo svoje lastne obraze,«

(Srecko Kosovel: Separatisti) je danes Se posebej

aktualno. Prav kultura nas s svojo enkratno-

stjo, s svojo posebnostjo in zakoreninjenostjo

v duhovni domovini dela v svetu razpoznavne,
morda tudi zanimive. Kako ne pritrditi besedam Petra Kova-
Ci¢a Persina, ki v eseju Zaveza slovenstvu pise: »Cim ve&ja je
teznja sodobne civilizacije po planetarni socializaciji cloveka,
tem silnejsa je clovekova potreba po identiteti, individuaciji,
zakoreninjenosti in domovinskosti.«

Zato ni nepomembno, da je v sklopu ¢ezmejnega evropske-
ga projekta, ki ga vodi Ciljno zacasno zdruZenje Jezik-Lingua,
izSla obseZzna monografija Slovenski avtorji v Italiji. Gre za
delo literarnozgodovinskega raziskovalca, danes Ze pokojnega
Martina Jevnikarja (1913-2004), ki je nastalo v polstoletnem
Casovnem razponu in ga je, raztresenega po zamejskem in
zdomskem revijalnem ter drugem tisku, izbrala, uredila in
strnila v celoto literarna zgodovinarka Marija Cenda. V knjigi
je na 524 straneh predstavljena presenetljivo pestra in miselno,
slogovno ter zvrstno raznolika literarna Zetev v Furlaniji - Ju-
lijski krajini zivecih besednih ustvarjalcev ter drugih peresa
vescih piscev vse od osvobodilnega leta 1945, ki je pomenilo
konec nacifasistiCnega terorja in nase notranje vojne. Najvec
Jevnikarjevih porocil in recenzij o bogati zamejski literarni
dejavnosti je zaslediti v trzaski Mladiki. V tej reviji je vse od
leta 1967 vzdrzeval rubriko o sodobni slovenski zamejski
knjiZzevnosti. Od leta 1972 dalje je Zivela pod ambicioznim
naslovom Zamejska in zdomska literatura. V njej najdemo
porocila o publikacijah, ki so izhajale ne samo v primorskem
in koroSkem zamejstvu, temvec tudi v zdomstvu, predvsem
v obeh Amerikah in delno v Avstraliji.

Martin Jevnikar je bil prvi, ki se je v drugi polovici prej-
$njega stoletja lotil doslednega evidentiranja in prouceva-
nja slovenskega povojnega slovstva v Italiji. Kot piSe Marija
Cenda v uvodni Besedi o avtorju, si je kmalu po prihodu v
Trst zastavil delovni program, po katerem je sistemati¢no
spremljal nastajanje slovenskih knjiZevnih del zunaj meja
mati¢ne domovine, jih registriral in porocal o njih na radiu,
v Literarnih vajah (v razdelku Kulturna kronika), Mladiki in
drugih publikacijah. Bil je pozoren na vsakega avtorja, Se
posebno na tiste, ki niso mogli racunati na recenzije literarnih
kritikov v Sloveniji.

PLURALNOST ZAMEJSKEGA PROSTORA

Konec druge svetovne vojne pomeni novo obdobje za
primorsko ustvarjalnost nasploh, tudi za literarno, ki je Sele
tedaj celostno zaZivela na domacih tleh, in sicer s tako mo-
¢jo in silovitostjo, da si jo lahko razlagamo kot reakcijo na
vec kot Cetrtstoletni zaukazani molk. Odrezani jeziki, da si
izposodim naslov knjige znanega italijanskega proucevalca
jezikovnih manjsin v Italiji Sergia Salvija, so nenadoma spet
spregovorili svobodno, s tem pa hoteli dokazati, da jih fasi-
sti¢ni teror ni utiSal, ampak so Se vedno tu in imajo svetu
marsikaj povedati.

Martin Jevnikar se je kot mlad in Ze uveljavljen slavist po
vojni zatekel v demokrati¢no pluralni zamejski prostor, ki pa
je bil Ze takoj na zacetku nazorsko in politicno usodno razce-
pljen. Kljub politi¢nim in ideoloSkim napetostim se je v trZaski
kulturni ambient mocno integriral kot Se peSc€ica tistih be-
gunskih intelektualcev, ki so se po koncu vojne umaknili pred
novo druzbeno ureditvijo v Jugoslaviji v Pahorjevo »mesto v
zalivuc. Trst je postal srediSce slovenstva, kjer je bilo mogoce
svobodno izpovedovati svoje prepri¢anje, obenem pa branik
italijanstva, kar pomeni, da je v mestu, ki ga je Jugoslavija Se
vedno zahtevala zase, priSlo do velike etni¢ne napetosti. Ta
izpostavljeni poloZaj, povezan s tezkimi Zivljenjskimi pogoji,
je mnoge pribeZnike prisilil, da so se preselili v daljne kraje,
pogosto na druge kontinente, in tam zaceli svojo Zivljenjsko
izkusnjo znova. Jevnikar se ni odlocil za ta korak, temvec
se je ustalil v mikrokozmosu slovenske skupnosti, ki se je
po travmaticni izkusnji Cetrtstoletne faSisti¢ne karantene
znasla tako rekoc praznih rok. Odvec je ponavljati ze pove-
dano zgodbo, da je bila v omenjenem intermezzu oropana
vsega tistega, kar bi ji zagotavljalo nemoteno intelektualno
in kulturno rast.

Skratka, na vseh podrodjih je bilo treba zaceti znova, pred-
vsem obuboZana pa je bila ta skupnost na podro¢ju kulture, saj
jije primanjkovalo avtohtonih intelektualcev, ki bi mogli na

novo zgraditi in vzpostaviti tisto, kar je bilo v ¢asu fasisti¢nega
kulturnega genocida uniceno: od $ol s slovenskim u¢nim je-
zikom, kulturnih ustanov, prosvetnih drustev, zalozb, revij in
Casopisja do radijske postaje in gledaliSca. Jevnikar se je tega
dobro zavedal, zato je svoje moci in znanje, ki si ga je pridobil
na slavistiki v Ljubljani, usmeril prav tja, kjer je Cutil in vedel,
daje najbolj potreben in zanesljivo podkovan. Skupaj s pescico
razumnikov je sooblikoval slovensko Solstvo na Trzaskem, ki
ga je anglo-ameriska vojaska uprava takoj po vojni omogocila,
obnovila osnovne Sole in na novo ustanovila srednje. Kmalu
je postal urednik skromnega, a pomembnega dijaskega lista
Literarne vaje, ki je imel po njegovih besedah namen »vzgojiti
po mozZnosti nove pisateljske oziroma pesniSke mociin s tem
obogatiti naso kulturo, ki je bila prav na tem lepem ko$cku
slovenske zemlje tako kruto prizadeta«.

POVEZOVALEC RAZBITEGA SLOVENSTVA

Kot literarni zgodovinar je nadaljeval raziskovalno delo,
ki ga je zacCel Ze v Ljubljani. Svoje prispevke je sprva objavljal
v Izvestju slovenskih srednjih Sol kot tudi v omenjenem dija-
Skem listu, saj druge moznosti v prvih povojnih letih skoraj
ni imel. Redke in ve¢inoma kratkotrajne slovenske povojne
revije v Italiji, o katerih izérpno poroca v poglavju Soocanje s
slovensko stvarnostjo, so bile ideolosko strogo usmerjene in v
njih Jevnikar svojih prispevkov ni mogel objavljati. Tako so se
npr. Razgledi (1946-1952), ki jih je prvi dve leti urejal France
Bevk, »Ceprav so hoteli biti glasilo tukaj$njih ustvarjalcev in
znanstvenikov, morali odpreti tudi sodelavcem iz osrednje
Slovenije, ker jih tukaj ni bilo dovolj, mnogi pa niso mogli
sodelovati zaradi ideoloske opredelitve.«

Novo, do tedaj malo poznano okolje, v katerem se je znasel,
ga je spodbudilo, da je pozornost osredotocil na leposlovije,
ki je nastajalo zunaj meja mati¢ne domovine, na TrZaskem,
GoriSkem, v Beneciji in Reziji, pa tudi na KoroSkem ter v
daljnem severnoameriSkem in argentinskem zdomstvu. Tega
pionirskega raziskovalnega dela se je lotil z vso natan¢nostjo
in doslednostjo, ki sta ga od nekdaj odlikovali, in s tem postal
poseben povezovalec razbitega povojnega slovenstva. Kot je
razvidno iz naslova, se knjiga Slovenski avtorji v Italiji opira
izklju¢no na pisce iz Furlanije - Julijske krajine. Vrstni red
devetinosemdesetih avtorjev, zbranih v poglavju Sodobna
slovenska literatura v Italiji, po besedah urednice ne odraza
kakih vrednostnih ali generacijskih meril, tudi delitve po

literarnih zvrsteh ne uposteva, sledi le zaporedju Jevnikarjevih
predstavitev zamejskih besednih ustvarjalcev v revijalnem
tisku. Izbor avtorjev prepricljivo govori o tem, da je bila za-
mejska leposlovna Zetev v polstoletnem obdobju koli¢insko
bogata in zvrstno razvejana. Po oceni Mirana KoSute zajema
njen tekstovni korpus od leta 1945 do leta 1995 priblizno 400
knjig in 80.000 strani proze, poezije in dramatike.

PLJUSKI TUJE KULTURE Z VSEH STRANI

Pozornosti vredno je tudi dejstvo, da se je nas avtor dokaj
zgodaj, Ze v drugi polovici Sestdesetih let lotil vprasanja,
ki si ga dotlej na TrzaSkem menda ni postavil Se nihce. Ob
ugotovitvi, da o slovenski zamejski literaturi lahko govorimo
Sele po razpadu Avstro-Ogrske, Jevnikar pripominja, da imata
osrednja in zamejska literatura sicer marsikaj skupnega, da
paima danes zamejska literatura tudi marsikaj samorodnega,
izvirnega in tipi¢nega. S tem je posredno povedal, da gre v
primeru te knjiZevnosti za posebno varianto v slovenskem
literarnem sistemu, Ce se opremo na terminologijo Jakobsona
ali Tinjanova. »Od osrednje slovenske knjizevnosti,« ugota-
vlja, »jo locijo drugacne gospodarske, politi¢ne in kulturne
razmere, v katerih so se pisatelji rodili, izobrazili, Zivijo in
delujejo. Sozitje z drugim narodom in njegovo visoko kulturo,
naj bo italijanska, nemska ali druga, seveda po svoje deluje
in vpliva na slovenske avtorje, da so njihove stvaritve hkrati
produkt slovenske tradicije in avtorjevega Zivljenjskega 1~

MARTIN JEVNIKAR

Slovenski
avtorii v Italiji

UREDILA
MARIJA CENDA

TRST, 2013, 524 STR.
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okolja, dozivljanja in izku$nje; torej so isto¢asno domace in
svetovljanske, ker v zamejske avtorje od vseh strani pljuska
tuja kultura, laZe in hitreje pa se tudi seznanjajo z evropsko
in izvenevropsko literarno dejavnostjo.« O slovenski knji-
Zevnosti na TrzaSkem pa med drugim pripominja, da ima
zaradi razmer, v katerih besedni ustvarjalci Zivijo, »pecat in
posebnosti italijanskih trZaskih pisateljev: nagnjenje k liric-
nosti, razpoloZenje za filozofsko in psiholosko razglabljanje,
iskanje resnice in smisla Zivljenja, svetovno odprtost in vrsto
drugih sestavin.

OD »BLESTECEGA SLOGA«

DO »SAMONIKLEGA JEZIKA«

Ob monografiji Slovenski avtorji v Italiji lahko z gotovostjo
zapiSemo, da skoraj ni imena zamejskega pisatelja, pesnika,
dramatika in esejista, ki bi ga Jevnikar spregledal ali ga zave-
stno ne bi uposteval. Tudi nasprotna ideoloSka usmerjenost
nekaterih piscev ga ni pripravila do tega, da bi jih prezrl. Znal
se jim je pribliZati v njihovi Zivljenjski stiski. Znacilen v tem
smislu je njegov zapis o romanu Borisa Pahorja Zatemnitev,
ki je prvic izSel leta 1975 v samozalozbi, ker ga DZS zaradi
spora ob Kocbekovi aferi ni mogla izdati. V njem je naravnost
povedal, daje bil Radko Suban, glavni junak zgodbe, pisateljev
alter ego, nasprotnik domobrancev; pri tem se ni pomisljal
navesti Pahorjevega trpkega komentarja ob pripovedi, kako so
ga »partnerji okupatorjag, kot jih imenuje, aretirali: »Ob misli
na avstrijske Case pa je zacutil vso zblojenost slovenske zgo-
dovine, saj so primorski ljudje od 1918. leta najprej mislili na
slovensko deZelo kot reSiteljico, zdaj pa je bil clovek v rodnem
mestu jetnik ljudi, ki jih je poslala slovenska prestolnica.«

Ce se v odnosu do zamejskih piscev in njihovega leposlov-
nega dela, kot reCeno, ni odrekel lastnemu vrednotenju, pred-
vsem ocenam glede jezika, je na drugi strani tudi res, da je bil
v sodbah vse prej kot strog ali odklonilen. Radodaren je bil
tudi s pohvalami: dobro se je namrec zavedal, da je leposlovno
delo slovenskih piscev v Italiji vredno posebne pozornosti in
ustreznega razumevanja, zlasti pri tistih, ki so mladost preziveli
v Casu faSizma in jim ni bilo dano, da bi se izobrazevali v slo-
venskih Solah. Tako npr. glede Pahorjevega jezika v zbirki novel
Grmada v pristanu Jevnikar opozarja, da je »dokaj samonikel
in ne gre vedno po ustaljenih slovni¢nih pravilih«. Pri pesnici
Ireni Zerjal pa meni, da ji je jezik samo »izrazno sredstvo, ne
Zlahtna posoda, zato uporablja grobe izraze in ne pazi na slov-
ni¢ne pravilnosti«. Drugacno je Jevnikarjevo mnenje o jezikovni
kulturi Alojza Rebule. O njegovem »blestecem in iskrivem slogu
in jeziku« je ob analizi zbirke novel Snegovi Edena (1977) zapisal
, da je pisateljev »jezik tako izbrusen in prekvasen z izvirnimi
primerami, da nima tekmeca«. Enako pohvalno se je izrazil
Se ob mnogih drugih njegovih delih, tako je v recenziji roma-
nesknega besedila V Sibilinem vetru poudaril, da je v romanu
Cutiti »globoko klasi¢no izobrazbo in oster posluh za jezik, v
katerem je Rebula pravi virtuoz, saj se pri njem preliva in poje
kakor v redkokaterem delux.

BORIS PAHOR, PA TUDI CLAUDIO MAGRIS

V sklepu lahko recemo, da nam knjiga Slovenski avtorji v
Italiji ponuja tehtno informacijo o vsebinski, idejni in jezi-
kovni podobi povojnega slovenskega leposlovja na TrZaSkem,
GoriSkem in Videmskem. Publikacija sama pa Se zdale¢ ne bi
bila tako smotrno urejena in pregledna, Ce ne bi Jevnikarjevih
po revijah raztresenih zapisov, kritik in pregledov premisljeno
izbrala in uredila Marija Cenda. Odvec je poudarjati, da se je
tako kompleksnega in odgovornega dela lahko lotil samo
nekdo, ki dobro pozna sodobno slovensko zamejsko knjizevno
bero, skratka nekdo, ki ve, kako naj poseze v gradivo, ki ga
ima na voljo, pa tudi, kje so meje tovrstnega pocetja. Urednica
Jevnikarjeve monografije pa ni ostala le pri tem, temvec je
sama bistveno dopolnila vrzel, ki je nastala po njegovi smrti. V
zadnjem razdelku z naslovom Pripis je poskuSala vsaj deloma
zapolniti skoraj desetletno praznino, ki je zijala med koncem
njegovega porocanja in izidom sedanje publikacije ter dodala
poleg obravnavanih avtorjev Se Stiriindvajset novih. Tudi ta
poslednji napor je opravljen zgledno in z vso natanc¢nostjo,
saj uposteva tudi mlajse pisce, ki so se zaceli uveljavljati v no-
vejSih casih: Vilmo Puric, MatjaZa KlemSeta, Davida Bandlja,
Marino Cernetig iz Benecije in Se vrsto drugih.

Pripomniti je treba, da se je pri analizi leposlovnih in drugih
del oprla tudi na novejse kriti¢ne zapise slovenskih pa tudi
italijanskih piscev. Zanimivo se mi zdi mesto, kjer ob Borisu
Pahorju navaja Claudia Magrisa, ki je v knjigi esejev o litera-
turi Alfabeti ugotovil, da v Pahorjevih delih »spoznamo ne le
faSisti¢no nasilje in nacisti¢ne grozote; v teh delih spoznamo
tudi, kako pogosto niso (italijanski somescani) priznavali
Slovencem niti najosnovnej$ih pravic in njihove popolne
pripadnosti Trstu; razumemo, zakaj je posledi¢no Italijane in
slovensko manjsino dolga leta loceval zid, tako da se skupnosti
nista obojestransko oplajali in bogatili. Borisa Pahorja, tega
kriticnega in strastnega pesnika mojega in njegovega Trsta,
sem tudi sam relativno pozno odkril.«

Na koncu kaze opozoriti na posebno vprasanje, ki ostaja
odprto: zadeva uvrstitev Martina Jevnikarja v krog pomemb-
nih literarnih zgodovinarjev po izvoru s Primorskega, ki so po
drugi svetovni vojni bistveno oblikovali slovensko literarno
vedo. Naj omenim samo nekaj imen: Mirka Rupla, Borisa Mer-
harjain Lina LegiSo. Gre za osrednje avtorje stroke, ki izhajajo,
kot receno, iz primorskega oKolja, so pa svoje pomembno
delo opravili v mati¢ni domovini. Mednje po svoje sodi tudi
Martin Jevnikar, ki ni bil po rojstvu, temvec po lastni izbiri
primorski oziroma trzaski literarni zgodovinar. m

SLOVANSKA
VZAJEMNOST VCERA],
DANES IN JUTRI

Slovaki in Slovenci imamo poleg tezav s podobnostjo lastnega
imena skupno tudi zadrego, da smo oboji vecino preteklega
stoletja preziveli v vecnacionalnih drzavah, v katerih so (vsaj
stevilcno) prevladovali drugi. Imamo pa tudi lepe skupne spomine.

ANDRE] ROZMAN

isalo se je leto 1834, ko sta konec avgusta v Lju-

bljano iz Trsta prikorakala ¢eSki pesnik Karel

Hynek Macha (1810-1836) in njegov popotni to-

varis, ¢eski politik Antonin Strobach (1814-1856).

Nastanila sta se v kavarni Pri ¢rnem orlu Stev. 5

pred gledaliscem. Macha v Dnevniku s potova-
nja v Italijo poroca: »[...] Gospod PreSeren in G. Brauner sta
prisla po naju v Kavarno. Draga kava za 20 kr. Sli smo na
rake. Medtem smo pili vino in jedli kruh. Potem sta prisla
doktor Krobath in g. dr. Toman. Tako smo bili sami Juristi.
Jedli smo $¢uko. Potem so prisli neznansko veliki raki 2
krat. 4 sem moral snesti. Potem ocvrt krap. Prevajali smo
Kollarja. Nato je prislo drago vino v zapecatenih steklenicah.
Govorili smo o profesorju Vodniku. Kako so sekali Speh.
Placali vnaprej. Potem o Kopitarju. PreSernov sonet na Ab.
C. Krieg. Potem smo govorili o Korotancih. O Slaviji. Pustili
smo Slovane Ziveti. Potem smo prepevali. Gospod Toman
je bil fidel. Poljub. Gospod PreSeren je skakal: Kje jih imate
Nemci. Potem Se bolj: Kar je Ze davno itd. [...]« (Dialogi st.
12,1981, str. 980) Veselo druzenje in klepetanje je potekalo
v takrat najlepSem slovanskem jeziku — nemscini.

Prva polovica 19. stoletja je bila v znamenju srednjeevrop-
skih slovanskih narodnih preporodov. Slovanske kulturne
elite so se navdusevale nad preteklo slavno zgodovino, obujali
so velikomoravsko tradicijo, na pomoc Klicali sv. Cirila in
sv. Metoda, kodificirali svoje knjizne jezike, utirali pot novi
knjizevnosti in razmiSljali o obstoju velikega slovanskega
naroda, ki sega vse tja do Aljaske.

Intenzivnost narodnih prerodov je bila pri posameznih
srednjeevropskih slovanskih narodih razli¢na. Cehi so po-
novno obudili svoj jezik, ¢eprav je bil oce slavistike Josef
Dobrovsky (1753-1829) preprican, da ceS¢ina ne bo vec
sposobna dosec¢i ravni nems$cine, druga generacija ¢eSkih
prerodnikov (Josef Jungmann, Ladislav Celakovsky idr.) je
njegovo trditev zavrnila, CeS¢ina se je kakor feniks dvignila
iz pepela. Ce$ko narodnoprerodno gibanje je podpiralo
narodno zavedno meScanstvo, krizem rok pa ni stalo niti
¢esko plemstvo. Kot zgodovinski narod so se Cehi lahko
naslonili na bogate kulturne, gospodarske in politi¢ne tra-
dicije iz preteklih stoletij, na Karlovo univerzo, husite in
druge ustanove, ki so prispevale svoj delez pri oblikovanju
modernega CeSkega naroda.

Na Slovaskem so bile razmere na zacetku narodnega
preroda drugacne in tudi veliko teZje kot na Ceskem. Ve¢na-
cionalna Ogrska je v drugi polovici 18. stoletja s stisnjenimi
zobmi sprejemala dunajsko reformsko politiko. Ogrsko plem-
stvo je na eni strani sebi¢no varovalo vse svoje privilegije, na
drugi pa je na prelomu 18. in 19. stoletja s prvimi Solskimi
zakoni zascitilo madzar$cino in s tem ogrozilo obstoj drugih
nemadZarskih jezikov na Ogrskem. Na zacetku narodnega
preroda je bila slovaska kulturna elita pri vprasanju doma-
Cega knjiznega jezika razdvojena. Evangeli¢ani so trmasto
vztrajali na CeSkoslovanski kulturni, jezikovni in literarni
enotnosti, svoj predlog pa so utemeljevali z nevarnostjo
madzarizacije na Slovaskem in germanizacije na Ceskem.
Studenti teologije na bratislavskem generalnem seminarju
so se zavzemali za uzakonitev knjiznega slovaskega jezika.
Anton Bernolak (1762-1813) je v sodelovanju z drugimi se-
minaristi s Kriticno razpravo o slovaskih pismenkah (1787)
uzakonil prvi slovaski knjizni jezik, razpravi pa so sledila Se
druga jezikoslovna dela: Slovaska slovnica (1790) in nazadnje
Se Sestdelni Slovasko-Cesko-latinsko-nemsko-ogrski slovar,
ki je izSel po njegovi smrti. V obeh jezikih se je razvijala
tudi slovaska beletrija in strokovna literatura. Slovasko
jezikovno zmesnjavo je leta 1843 prekinil Ludevit Str, z
novo kodifikacijo slovaskega jezika mu je uspelo poenotiti
katolicane in evangeli¢ane.

Razvoj slovaskega narodnega preroda je spremljal Jernej
Kopitar, ki si je dopisoval z Janom Kollarjem (1793-1852),
Pavlom Jozefom Safarikom (1795-1861) in z visokim ogrskim
vladnim predstavnikom Martinom Hamuljakom (1789-1859).

Jan Kollar (1793-1852)
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Safarik je za svoje prvo literarnozgodovinsko delo Zgodo-
vina slovanskega naroda in knjiZevnosti po vseh narecjih
(1826) gradivo za slovenski jezik in knjizevnost povzel iz
Kopitarjevega uvoda k slovnici Slovnica slovanskega jezika
na Kranjskem, Koroskem in Stajerskem (1808-1809). Safari-
kova prizadevanja, da bi tudi takratni slovenski izobrazenci
kupili njegovo knjigo, niso padla na rodovitna tla; tako je
moral slovensko Cast reSiti Kopitar, ki je kupil deset izvodov,
od tega Stiri na boljSem papirju. Na Kopitarjev predlog naj
zacne pripravljati drugo dopolnjeno in popravljeno izdajo
se je Safarik povezal z Matijo Copom, ki mu je po dolgem
oklevanju le pripravil gradivo za slovenski jezik in dopolnil
gradivo za slovensko knjiZevnost. Copu je tudi napisal, da se
uci slovenscine po svojem osrednjem delu Slovanske starine
(1837-1865). Slovanske starine so bile prva obseznejsa knjiga
o kulturi in zgodovini Slovanov, v njej je opisal poreklo, nase-
litev in zgodovinske dogodke Slovanov na temelju bogatega
arhivskega gradiva. V delu je v Herderjevem duhu zavrnil
takrat prevladujoce prepricanje, ki se je Sirilo predvsem iz
Nemcije, in utemeljil, da Slovani niso suZnji in barbari, kar
je mocno vplivalo na izboljSanje podobe Slovanov v svetu.

Leta 1842 je izdal svoje drugo najpomembnejse delo Slo-
vanski narodopis, v njem je poskusal prikazati popolno
podobo slovanske etnologije, opisal je posamezne slovanske
narode, njihovo ozemlje, jezike, etni¢ne meje, dodal pa je
tudi zemljevid ozemelj, ki jih naseljujejo posamezne skupine
slovanskega naroda. Pri dolo¢anju meja slovenskega ozemlja
so mu veliko pomagali koros$kKi in Stajerski Slovenci. Odzivi
Safarikovo delo so nasli prostor tudi v takratnem slovenskem
periodicnem tisku.

Pesnik Jan Kollar je podobno kot Safarik studiral na uni-
verzi v Jeni, v Weimarju je obiskoval Goetheja in mu pomagal
prevajati slovanske ljudske pesmi, v Wartburgu se je leta 1817
udeleZil slavnosti ob tristoti obletnici reformacije. Slavnostno
ozracje in zahteve mladih Nemcev za zdruzitev nemskih
deZel so ga navdahnili, da je tudi sam zacel razmiSljati o
kulturni zdruzitvi Slovanov. V slovanskem svetu je zaslovel
s pesniSkim delom H¢i Slave (1824, razsirjena izdaja 1832)
in esejem O literarni vzajemnosti med razlicnimi plemeni in
narecji slovanskega naroda (1837). Prva izdaja pesnitve Hci
Slave ima predspev in tri speve (Sala, Laba, Donava), raz-
Sirjeni izdaji je pesnik dodal Se dva speva (Lethe — slovanska
nebesa in Aheron - slovanski pekel).
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V eseju O literarni vzajemnosti je napisal: »Eden najlepSih
in ¢arobnih cvetov, ki se je razcvetel in zaZivel v novejsih ¢asih
na tleh razvejanega slovanskega naroda, je tako imenovana
literarna vzajemnost. Vnovic se po mnogih stoletjih prvikrat
iSCejo raztresene slovanske korenine enotnega naroda in
njihova razli¢na narecja za en jezik, prebujajo se k narodnemu
Cutenju in hrepenijo po tesnejSem povezovanju. Zaslepljenost
in razkol se trgata: utrujeni od dolgotrajnih sporov, prazne,
tope odlocenosti in oportunisti¢nega razkroja se odmetavajo
okovi starih predsodkov, da bi postali gospodarji naravnih
zakonitosti ter razuma in da bi se dvignili k tisti ¢loveski
in bratovski ljubezni, ki je edina, ki lahko nesre¢ne narode
pretvori v srecne in zadovoljne. Slovanski narod si prizadeva
vrniti se k izvorni edinosti, tako kot se cvet in plod vracata
k svojemu kalcku in jedru /.../« Koliko se je Kollar zavedal
nepremostljivih kulturnih in jezikovnih razlik med slovan-
skimi narodi, ki so tedaj Ziveli v Avstriji, Ogrski, Prusiji, Rusiji
in Turciji, danes tezko ugotovimo. Kolldr je Zivel v ¢asu, ko je
prevladovala predstava o obstoju velikega slovanskega naroda
in jezika, vse takratne slovanske jezike pa so predstavljali kot
njegova narecja. Slovence je zbodel v o¢i Kollarjev model Stirih
knjiznih slovanskih jezikov, ki naj bi jih znali izobraZenci,
medtem ko bi ljudje govorili v svojih narecjih. PreSeren se je
na Kollarjev predlog odzval z epigramom:

BAHAC1 CETVERO BOL] MNOZNIH SLAVE RODOV
Ceh, Poljak in llir, Rs svéj 'zobraziti jezik,

njih le mogdé¢ni ga réd ima pravico pisat';

Béli Hrovat, Rusnjak ne, Slovak ne, s Slovénci ne drugi,
tem gre, Slave pesam, lajati, tace lizat'.

Bolj kot model §tirih slovanskih jezikov so pomembni
Kollarjevi predlogi o ustanavljanju slovanskih knjiznic, vza-
jemnem obvesc¢anju o literarnih novitetah, naro¢anju slovan-
skega periodi¢nega tiska, ustanavljanju kateder za slavistiko,
ucenju slovanskih jezikov idr. Njegova ideja o slovanski vza-
jemnosti je bila dejavna vse do leta 1948.

Habsburska monarhija, ki so ji po krivici nadeli ime »jeca
narodov, je kljub prevladi Nemcev in Madzarov omogocala
dovolj velik prostor za kulturni in tudi politi¢ni razvoj v svojih

mejah ZiveCih Slovanov. Razmere so se izboljSale z ustanovi-
tvijo novih drZav in univerz po prvi svetovni vojni. Ceprav
je razpadel enotni kulturni prostor, so se ohranile trdne vezi
med srednjeevropskimi slovanskimi narodi. Povecalo se je
zanimanje za Studij zahodnoslovanskih jezikov, Studenti, ki
so se vracali iz Bratislave, pa so v slovenskem periodi¢cnem
tisku Ze pisali o Slovakih kot o samostojnem narodu. V letih
do druge svetovne vojne se je tako v Sloveniji kot v drugih
srednjeevropskih slovanskih drzavah izoblikovala mocna in
ustvarjalna skupina prevajalcev in tudi visokoSolskih ucite-
ljev, ki je Ze bila sposobna razsiriti Studij slavistike na svojih
univerzah. Pobude za uveljavitev novih slovanskih filologij v
Sloveniji in na Slovaskem sta preprecevali drZavni ideologiji
jugoslovanizem in ¢ehoslovakizem, Ki sta, ne oziraje se na
zgodovinske tradicije in Zelje posameznih narodov, podpirali
oblikovanje politi¢nih narodov.

Konec druge svetovne vojne je slovensko-slovaskim kul-
turnim odnosom zadal hud udarec, mnogi slovaski prevajalci
slovenske knjizevnosti (Koloman K. Geraldini) in slovenski
(Tine Debeljak) slovaske knjizevnosti so iz strahu za zivlje-
nje pobegnili v tujino. Ceprav so se tudi v tujini trudili, da
bi nadaljevali svoje delo, so bili njihovi prevodi namenjeni
le pescici izgnancev. Doma pa so njihova imena kot imena
narodnih izdajalcev padla v pozabo.

Nekaj upanja za slovansko vzajemnost je prineslo dejstvo,
da se bodo slovanski narodi zdruZili pod okriljem Sovjetske
zveze in ljudske demokracije v moc¢no gospodarsko, politi¢no
in kulturno skupnost. Kmalu se je to naivno upanje izkazalo
za Se veCjo utopijo. Prizadevanja srednjeevropskih slovanskih
politi¢nih in kulturnih elit za obnovitev demokrati¢nih in
politi¢nih razmer izpred druge svetovne vojne so utonila v
poplavi nove marksisticno-leninisti¢ne ideologije in umetni-
Skega shematizma. Postopnemu razvoju slovensko-srednje-
slovanskh kulturnih odnosov je hud udarec zadala resolucija
informbiroja (1948), ki je za dolgo desetletje prekinila nase
zgledne kulturne odnose.

Pred drugo svetovno vojno je evropska Studentska orga-
nizacija Pax Romana preko svojih podruznic v srednje- in
juznoslovanskih drzavah s Stipendiranjem omogocala Studij
slavistike na univerzah v Pragi, Krakovu, Bratislavi, Zagrebu

in Ljubljani. Studijsko bivanje na omenjenih univerzah je
bilo za slovenske in Studente s teh univerz v Ljubljani izredno
privlacno. Poglabljali so Studij posameznih narodnih filologij,
se spoznali s CeSko, poljsko in slovasko zgodovino, kulturo
in knjiZevnostjo, dovolj dobro so se naucili teh jezikov, da so
lahko prevajali literarna dela in pisali ocene in druge ¢lanke,
s katerimi so svojo kulturno javnost seznanjali s tedanjimi
razmerami v Ceskoslovaski in Poljski. Na univerzi v Bratislavi
so v Studijskem letu 1939/1940 ustanovili lektorat, ki ga je vodil
ugledni slovaski literarni zgodovinar, prevajalec PreSerna in
Cankarja Jozef Ambrus (1914-1993).

Na ljubljanski slavistiki so 1. 1947 ustanovili ob ¢es¢ini, ki so
jo kot lektorat poucevali Ze pred vojno, ustanovili Se lektorata
za poljscino in slovascino. Vodenje slovaskega lektorata so
zaupali literarnemu zgodovinarju, publicistu in prevajalcu
Viktorju Smoleju (1910-1992), Ki je lektorat vodil do leta 1976.
Med $tudijem na bratislavski univerzi (1933/34) je Smolej na-
vezal odli¢ne stike s svojimi slavisti¢nimi vrstniki, v slovaSkem
periodi¢nem tisku sta z zeno Avgusto (1915-2002) objavljala
clanke o slovenski knjiZzevnosti, v domacem tisku (Dejanje,
Dom in svet, Mladika idr.) pa prevode slovaske knjiZzevnosti.
Slovaski prijatelji so Smoleja z druZino pred zaCetkom vojne v
Jugoslaviji povabili na Slovasko in mu ponudili delo profesorja
na gimnaziji v Klastorju pod Znievom, vendar je ponudbo od-
Klonil. Z druzino je vojno docakal v Mariboru, od koder so ga
izgnali v Srbijo. Po vrnitvi iz Srbije 1. 1943 so Italijani Smoleja
zaprli v trzasko RiZarno, iz katere so ga slovaski prijatelji s po-
mocjo slovaSkega poslanca pri Svetem sedeZu Karola Sidorja
(1901-1953) resili. Slednii je v knjigi Sest let v Vatikanu (1947)
objavil Smolejevo pismo, v katerem se ta njemu in svojim
slovaskim prijateljem zahvaljuje za Zivljenje in obljubi, da bo
vse svoje Zivljenje posvetil prezentaciji slovaskega jezika in
knjiZzevnosti. Smolej je svojo obljubo izpolnil. V kratkih ob-
dobjih politicne odjuge je prevedel najpomembnejse slovaske
romane (Rdece vino, Zivljenje brez konca, Smrt hodi po hostah
idr.), zbirko kratke proze (Ure in minute), v zadnjem obdobju je
izdal Se Slovasko-slovenski slovar (1976) in Slovensko-slovaski
slovar (1983). S svojim delom je kot lektor slovaskega jezika
poloZil solidne temelje za Studij slovakistike na ljubljanski
Filozofski fakulteti.

O POTREBI gTUDIjA ZAHODNOSLOVANSKIH

JEZIKOV IN KNJIZEVNOSTI

Po padcu zelezne zavese in razpadu Jugoslavije smo se
Slovenci ponovno vrnili v svoj naravni kulturni, gospodarski
in politi¢ni prostor — v Srednjo Evropo. Na ta prostor nas
veZejo zgodovinske tradicije in bogati kulturni odnosi do
leta 1948. Po resoluciji informbiroja so iz politicnih in ideo-
loSkih razlogov postavljali vprasanje o upravicenosti ¢eSkega,
poljskega in slovaskega lektorata, ker sta CeSkoslovaska in
Poljska ¢ez noc¢ postali sovraznici Jugoslavije, njenih naro-
dov in narodnosti. Po zaslugi Ze uveljavljenih slavistov in
udelezencev NOB (Urbancic, Stefanova in Smolej), ki so se
zavedali, da se bodo politi¢ni spori med Jugoslavijo in drugi-
mi ljudskodemokrati¢nimi drzavami kmalu izboljsali, so se
lektorati obdrzali, ceprav njihovi izvajalci niso imeli nobene
moznosti za napredovanje v visokoSolske ucitelje, nihce pa
do razpada Jugoslavije niti ni razmisljal, da bi se lektorati
preobrazili v katedre z diplomskimi Studijskimi programi.
To je Sele na zacetku 21. stoletja uspelo naslednikoma R.
Stefanove in V. Smoleja Nikolaju JeZu in piscu tega ¢lanka.
Ze ob nastajanju $tudijskih programov za zahodnoslovanske
jezike so se pojavila za Slovenijo znacilna vprasanja: Ali to
sploh potrebujemo? Kdo bo pa vse to placal? Prvo vprasa-
nje kaze na odklanjanje uveljavljanja novitet, drugo pa na
slovensko veselje nad preStevanjem drobiZa. Po ugodnih
zaCetkih v Studijskem letu 2004/05 so se zaceli kazati prvi
znaki demografske depresije in zacelo se je preStevanje
Studentov in izvajalcev Studijskih programov. Komaj so
Studiji zahodne slavistike zaceli kazati prve pozitivne rezul-
tate, smo zaceli uveljavljati bolonjske Studijske programe,
ki so po slovenskih predstavah o dvostopenjskem Studiju
razlikujejo od predstav na Ceskem, Slovaskem in Poljskem,
kjer je dvostopenjski bolonjski $tudij dodiplomski. Svoje
je napravila tudi gospodarska Kkriza. Pri reSevanju Kkrize so
se reSevalci zatekli k farmacevtskemu tehtanju obveznosti
izvajalcev univerzitetnih Studijskih programov in prestevanju
Studentov na posameznih Studijskih smereh, ¢eprav se najbrz
zavedajo, da z ukinitvijo univerz, znanstvenih institutov in
kulture ne morejo zakrpati financ¢ne luknje.

Kakorkoli Ze, Slovenija je slovanska drZava, zato mora ne
glede na Stevilo Studentov poskrbeti tudi za razvoj slavistike.
Dejstvo je,daima in bo v prihodnosti imela prednost rusistika,
kar pa $e ne pomeni, da bi morali zaradi rusistike zanemariti
oz. ukiniti manjse slovanske filologije, ker bi s tem iz sloven-
skega zgodovinskega spomina izbrisali vse kulturne dosezke
in prizadevanja nasih prednikov. Gradiva za znanstveno
raziskovanje je na pretek, pri¢akujemo samo naklonjenost
odgovornih pri delitvi sredstev za znanstvene projekte, da nam
ne bi bilo treba vprasati radia Erevan, kot so ga drZavljani SZ,
ko so vneskon¢nih vrstah ¢akali na kruh: »Kje bomo kupovali
kruh, ko bo na svetu zavladal komunizem?« Odgovor: »Tega
ne bomo dovolili!«

Nase vprasanje radiu Erevan se bo glasilo: »Kje in kaj bomo
delali humanisti in slavisti, ko bo na svetu zmagala globaliza-
cija?« Odgovor: »Nikjer in nic!« m

DR. ANDRE] ROZMAN je redni profesor na Oddelku za sla-
vistiko ljubljanske Filozofske fakultete.
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Patrice Leconte, francoski filmski reziser

V ANIMIRANEM FILMU
LAHKO URESNICIS VSE

Samomori se zdijo nadvse primerna tema za praznicno in popraznicno obdobje. Med prazniki
zaradi pobitosti in osamljenosti, po praznikih zaradi Custvene izpraznjenosti in osebnih
stecCajev. Nekako taksen cinic¢en razmislek je vodil ustvarjalce animiranega filma Trgovinica za
samomore, Kjer gledalcem — premierno je bila predvajana na Animateki decembra lani — ze
po prvih kadrih, v katerih mestni golob naredi samomor, tako da se s cestne svetilke vrze v
reko avtomobilov, postane jasno, da bo film kljub turobni tematiki ponujal obilo priloznosti
za smeh. Reziser Patrice Leconte, s katerimi smo se pogovarjali ob ljubljanski premieri, ga je
predstavljal celo kot optimisticnega.

AGATA TOMAZIC, foto BLAZ SAMEC

atrice Leconte je v svoji domovini, Franciji,
zelo znan reZiser, ki je snemal z zvezdami, kot
so Fanny Ardant (Le ridicule, 1996), Vanessa
Paradis in Daniel Auteuil (La fille sur le pont,
1999), Sandrine Bonnaire in Fabrice Luchini (Les
confidences trop intimes, 2004). V zgodovino
francoske popularne kulture pa se je zapisal s serijo filmov
s konca sedemdesetih (in nadaljevanjem z letnico 2006) o
skupini prijateljev, ki se spoznajo v hotelskem kompleksu
v Senegalu in se nato pozimi skupaj podajo na smucanje v
Chamonix - Les bronzés in Les bronzés font du ski. V paro-
diji na dopustovanje v pocitniskih klubih Club Med mrgoli
komicnih situacij in butastih izjav, ki so v francoskem jeziku
ponarodele. Za vec¢ino filmov je Leconte spisal tudi scenarij
(ali vsaj sodeloval pri pisanju), Trgovinica za samomore pa
je njegov prvi animirani film. Posnet je po knjizni predlogi,
in Ceprav je zasnova strasansko ¢rna — osrednje prizoriSce
dogajanja je specializirana prodajalna s pripomocki za sa-
momorilce od strupov do britvic, Kjer posel cveti —, se film
izteCe v hvalospev Zivljenju in ne smrti. In e opozorilo: Ze ta
stavek, pa tudi intervju, Ki sledi, vsebuje podatke, ki razkri-
vajo razplet filmske zgodbe, kar bi utegnilo motiti vse, ki si
Trgovinice za samomore Se niso ogledali in si jo nameravajo
letos spomladi, ko pride v splo$no kinodistribucijo.
Sestinsestdesetletni Leconte nikakor ne ustreza stere-
otipnim predstavam o francoski oholosti ali zvezdniSki
nedostopnosti in muhavosti, ki bi si ju kot uspesen reZiser
svetovnega formata lahko privoscil. Priznava, da vcasih po
sedmem ali osmem intervjuju ne ve vec Cisto dobro, kaj od-
govarja na novinarska vprasanja, a da se mu, paradoksalno,
ponavadi zgodi, da se najbolj razgovori prav pri zadnjem
intervjuju. »Imate sreco, tale je zadnji,« reCe in skromno za-
sede nekoliko razmajani stol v malce tesni, prehodni pisarni
Slovenske kinoteke. In se res razgovori onkraj vprasanj in
podvprasan;j.

Zacela bom z vprasanjem, ki vam ga najbrz postavljajo
vsi: zakaj ta izlet v animirani film?

V Sloveniji, Ki je, kot vem, zelo majhna deZela, so ljudje
strasno zacudeni, kako se mi da poldrugo uro leteti z letalom,
dabi prisostvoval premieri risanega filma, ki mi je sicer zelo
pri srcu in ki je odprl festival Animateka ...

Ste tokrat prvic v Sloveniji?

Ne, priSel sem Ze enkrat prej, vendar nisem bil v Ljubljani,
temvec v obmorskem mestu, za katerega se mi zdi, da se ime-
nuje Koper. Tam sem snemal reklamni oglas za francoskega
narocnika, ki proizvaja pice. To je bilo pred kaksnima dvema
ali tremi leti, ne spominjam se vec niti imena proizvajalca....
Stanovali smo v nekem hotelu ob morju, bilo je pozimi ...

Moralo je biti precej klavrno ...

Ja, pa saj nismo prisli v ¢asu, ki bi bil namenjen turisticnim
obiskom, prisli smo delat. Cena snemalnih ekip je v Sloveniji
niZja kot v Franciji, zato se naro¢nikom to splaca.

Ali Se vedno snemate reklamne oglase - prebrala sem
namre¢, da ste, kot nemalo velikih reziserjev, to delali na
zacetku svoje kariere ...?

Da, snemam jih ves Cas, zadnje Case malo manj. Sicer pa
sem s tem zacel, ja. Rojen sem bil namre¢ v provinci, ne v
Parizu, tja sem priSel pozneje na Studjj filma, kjer se nisem

nicesar naucil. Posnel pa sem kakSnih dvajset kratkome-
traznih filmov in od nekdaj sem si Zelel delati filme, to so
bile moje sanje, moj Zivljenjski cilj. Delal sem kot risar v
produkciji risanih filmov, opravljal sem vse sorte manjsa
opravila, nato pa sem nekega dne posnel svoj prvi film. Moje
sanje so se uresnicile. Reklamne oglase sem pravzaprav zacel
snemati po prvem celovecercu. Kadar si reZiser ustvari ime,
je za oglasevalske agencije oziroma proizvajalce znamenje
prestiza, Ce si ga lahko privoscijo. Tako sem zacel in snemanja
oglasov do danes nisem opustil, Se vedno mi je zelo vSec
in tega Se zdaleC ne po¢nem samo zaradi denarja, Ceprav ti
ta tudi pomaga pocakati na naslednji vecji projekt, vendar
nikoli ni bil moj edini motiv. Oglase sem oboZeval od nekaj,
gre za vajo v slogu.

Kako ste se torej znasli v vlogi reziserja in scenarista
animiranega filma?

Pravzaprav ni §lo za osebno odlo¢itev. Cesa takega nikoli
nisem pricakoval, pravzaprav so me nekako nasli, kar se mi
pogosto dogaja pri snemanju filmov, za katere zamisel ni ve-
dno zrasla na mojem zelniku. V¢asih se prepustim predlogom
svojih prijateljev iz filmskih krogov. Od nekdaj mi je bilo vSe¢
risanje, rad sem imel zaporedje animiranih sli¢ic, in tako je
nekod, pred Stirimi ali petimi leti, k meni priSel producent
(uspelo mu je najti cloveka z avtorskimi pravicami za knjigo
Trgovinica za samomore avtorja Jeana Teuléja), ki mi je pre-
dlagal, da bi naredil film — z dostavkom, naj gre za animirani
film. Ideja se mi je zdela sijajna, risanka je bila pravzaprav
edina primerna oblika za ekranizacijo knjige, pri kateri mi
je bil najbolj vSe¢ njen ¢rni humor. Po drugi strani pa se mi
je ponudila nenadejana priloZnost, da zaspilim klobaso in
se vrnem k svoji prvi ljubezni, risanju.

V nekem intervjuju ste dejali, da je animirani film idealen
za zakljucek kariere, a verjetno ste se salili?

Ja, $alil sem se. V intervjujih ¢lovek izjavi nemalo neu-
mnosti. Ampak zdaj sem se spomnil, zakaj sem to rekel: ko
delas navaden film, je najnapornejSi del snemanje. Leviji
delez odgovornosti je tedaj na mojih ramenih. Takrat se
mi je zdelo, da se bom pri animiranem filmu lahko izognil
snemanju, kar je bilo zame imenitno.

Toda kljub temu je trajalo stiri leta, da ste ga dokon-
cali.

Ja, to¢no tako. Za nekoga, ki je tako aktiven kot jaz, so Stiri
leta izjemno dolga doba. Ekstremno dolgo!

Se boste Se kdaj lotili cesa podobnega, novega animi-
ranega filma?

Seveda, najbolj me je navdusilo, da imas$ pri takih projek-
tih povsem proste roke kot reZiser in lahko uresnicis vse,
kar se ti plete po glavi. Nicemur se ti ni treba odpovedati, v
animaciji je vse mogoce. Ta svoboda mi je bila zelo vSe¢, zato
Ze pripravljamo naslednji projekt, ne animiranega filma po
knjizni predlogi, temvec po izvirni zamisli. Francoska pro-
dukcija, isti producenti. Scenarij je Ze napisan, izrisali smo
glavne like, trenutno smo v fazi iskanja financerjev.

Animirani filmi so v Sloveniji od nekaj imeli sloves, da so
samo za otroke. Ali je kaj drugace v Franciji, ki je navseza-
dnje dezela stripa in kjer je tudi festival animiranega filma
v Annecyju z letnico ustanovitve 1960?

Smo price izbruhu kreativnosti na podroc¢ju kratkome-
traZznega animiranega filma. Pred leti sem bil ¢lan Zirije na
festivalu animiranega filma v Annecyju, tam clovek vidi
izjemne kratkometraZne stvaritve, ki nikakor niso za otroke,
vsebujejo osupljive graficne resitve ipd. Toda na podrocju
dolgometraznih animiranih filmov si pogosto prav prisiljen
delati animirane filme za otroke, celo v Franciji; te stvari
so namrec zelo drage in najprimernejSe obcinstvo zanje je
otrosko, skladno s tradicijo Disneyjevih studiev. Trgovinica
za samomore seveda ni namenjena majhnim otrokom, je pa
lahko primerna za stare od osem do devet let — se pravi v
starosti glavnega junaka Alana. Toda naslov Trgovinica za
samomore je prestraSil marsikaterega starsa ...

Saj res, film je bil v Franciji opremljen s komentarjem,
da lahko »prizadene obcutljivejse gledalce«, kar je oznaka,
ki jo dobijo najnasilnejsi akcijski film ...

Ja, prav imate. Ko smo delali turnejo po Franciji, Se
preden se je film pojavil v splosni distribuciji po kinodvo-
ranah, je bil ravno cas Solskih pocitnic in ogledat si ga je
prislo nemalo otrok. Ugotovil sem, da so ga oni spremljali
veliko manj neobremenjeno in so se vec smejali kot star-
§i. Do smurti so bili veliko bolj sprosceni — kot jih ne bi
neposredno zadevala, kar je najbrz posledica tega, da jih
do smrti lo¢i Se ogromno let. Ni¢ ni bilo narobe, da smo
se norcevali iz smrti in samomora, njim se je vse to zdelo
smesno, predvsem pa so se identificirali z malim Alanom.
Pritrjevali so mu, da so odrasli res prevec zalostni, da je
druzba depresivna itn. Prav zaradi identifikacije z Alanom
se je osem- in devetletnikom film zdel ¢udovit. Zal pa v tej
starosti v kino ponavadi ne gre§ sam, spremljajo te star$i—in
oni so bili ponavadi proti: o ne, filma o samomorih pa ne
bomo gledali. Trgovinica za samomore je bila torej Se kar
uspesna, vsem, Ki so jo videli, je bila vSe¢, vendar je imela
manj gledalcev, kot smo si obetali.

Konec v filmu je drugacen kot v knjigi, kjer glavni junak
Alan umre. Zakaj ste ga spremenili, Ce ste dejali, da ste
uzivali prav v crnem humorju?

V knjigi Alan, ki se ves Cas bojuje proti otoZnosti, ma-
lodusnosti in samomorom, Se sam podleZe ¢rnim mislim
in polozi roko nase. V filmu sem spremenil samo to, da se
Alan sicer res vrZe z vrha neboti¢nika, vendar so mu njegovi
prijatelji spodaj razpeli trampolin, po katerem skace. Ce kaj
takega preberes v knjigi, si pac reces, da je tak konec malce
Cuden, v kinu pa ne more$ prizgati luci in spustiti gledalcev
na prosto s priokusom tako tragi¢nega konca. Poleg tega to
ni v mojem slogu, je v nasprotju z mojim vedrim znacajem.
Poklical sem Jeana Teuléja in mu povedal, da predelujem
knjigo v scenarij za film, ki pa se ne bo koncal enako kot
knjiga. Rekel je, da mi da proste roke.

Menda ste izbrali tehniko, ki ni ravno risanje sli¢ic na
roko, vendar ni racunalniska ...

Ja, skoraj kot na roko. Risbe mi zelo veliko pomenijo in
menim, da je grafi¢na nota filma izjemno mocna. Kadar si
ogledam risanke v produkciji Pixarja ali Dreamworksa, ki so
sicer zelo dobre, se mi zdi, da so zaradi uporabe racunalnika
podobe prevec zaobljene in poloscene, kot ne bi vec Slo za
risbe. Jaz pa sem izrecno Zelel, naj bo animirani film narisan;
to je Sola, iz katere izhajam, v deZeli, iz katere prihajam, se
riSe. Vem, da se danes ne risSe vec s svin¢nikom, pa vendar.
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Tudi naslednji projekt, ce ga bomo udejanjili, bo izdelan v
enaki tehniki.

Ali sami Se riSete stripe?

Na dan, ko sem podpisal pogodbo za svoj prvi celovecerni
film, sem nehal risati. V€asih bolj za razvedrilo poprimem za
svin¢nik in kaj skiciram, pa ko se je ena mojih hcera Solala
v tujini in bivala v internatu, sem ji za dvigovanje morale
vsak teden tri leta poSiljal po eno sli¢ico. Ampak to je bilo
edinkrat, da sem Se kaj narisal. To je zdaj preteklost, Ceprav
mi je Se vedno vSec, kaks$ni akvareli ali kaj podobnega ...

Kaj pa je s soundtrackom Trgovinice za samomore, so
pesmi posnete nalas¢ zanjo?

Da, glasbena oprema filmov je bila zame od nekdaj zelo
pomembna. Animirani filmi imajo ponavadi ogromno glas-
bene spremljave in jaz glasbo v filmu obozujem. Etienna
Perruchona, ki je skladal pesmi za Trgovinico za samomore,
poznam Ze nekaj ¢asa, sodelovala sva Ze pri dveh drugih
filmih. Za tokratni projekt sem vedel, da bo zelo glasben,
skorajda muzikal, zato sem ga poklical in mu ponudil vno-
vicno sodelovanje, pa je zacel skakati do stropa od veselja,
Ze dolgo Casa da si je Zelel glasbeno opremiti animirani film.
Nato sem napisal besedila pesmi, on jih je uglasbil. PoSiljal
sem mu besedila, on je skladal glasbo, in ker ne Zivi v Parizu,
temvec v Provansi, sva se sliSala po telefonu, potem mi je pel
v sluSalko - bilo je, skratka, straSno simpaticno.

Zelo mi je bil vSec vas opis procesa nastanka risanega
filma - vse je enako kot pri navadnem filmu, od izbire
igralcev do izbire kraja snemanja, samo da ni snemanja.
Kaj pri animiranem filmu pomeni »izbor igralcev«?

Treba je dolociti njihovo morfologijo (obliko, poteze obraza
in obliko telesa), njihovo velikost. Pri tem sem bil ves Cas
zraven. Sicer nisem risal, a sem bil v ateljeju, kjer so risbe
nastajale. O vsem smo odlocali skupaj, od reZije do kadrov,
montiranja ipd. Izbor igralcev pa v tem primeru pomeni
tudi izbiranje glasov. Poskusal sem bedeti nad vsem, kar se
je dogajalo, da bi film ustrezal mojim pricakovanjem.

Prebrala sem, da je kraj dogajanja, sivo in turobno ve-
lemesto neko¢ v bliznji prihodnosti, po vasem nekaksna
mesanica med trinajstim okrozjem v Parizu in Severno
Korejo. Ste bili v Severni Koreji?

Ne, smo pa naredili veliko fotografij v trinajstem okroZju,
Kkjer so turobne in zastarele stavbe, kar je bilo kot nalasc za
prizoriSce zgodbe.

Se vam ne zdi, da pravzaprav ze zivimo v tej bliznji
prihodnosti?

Ja, ker Zivljenje teCe hitreje kot film. Ta temacnost vzdusja,
strasni pesimizem, zaradi katerega je pogled vseh ljudi uprt
v konice njihovih Cevljev, ta podoba nase druzbe v filmu je
skoraj posmehljiva, parodicna — toda danes je tako.

Kaksen sprejem je dozivel film v ZDA? Brala sem namre¢
ocene na portalu Rotten Tomatoes, ki so bile mesane ...

Uf, ne vem, Ce bi ta film lahko predvajali v ZDA. PoskusSali
smo ga prodati tja, pa ni §lo ... Morali bi najti neodvisnega
producenta, ki bi bil dovolj nor, da bi film predvajal, kajti
Americani se precej ravnajo po tem, kaj je politi¢no korek-
tno, in samomori niso ravno tema zanje, pa trgovinica, kjer
prodajajo pripomocke zanje ... Knjiga je bila sicer prevedena
v anglescino, vendar ni izSla v ZDA. Oce, ki svojega sina
navaja na kajenje, brat, ki povabi svoje prijatelje, da bodo
skupaj gledali, kako se njegova sestra polgola zvija v ritmu
orientalske glasbe — v filmu so ti prizori simpaticni, a za
Americane ...

Saj veste, da je samomor v Sloveniji izjemno pogost
vzrok smrti pri odraslih?

Ja, povedali so mi, da ste prvina lestvici, da si mesto delite
s Finci. Slovenija, Finska, MadZarska — te so vodilne. Toda to
sem izvedel danes popoldne (dan po prihodu v Slovenijo),
a ko sem vprasal, zakaj, sem dobil nejasne odgovore. Vem,
da je samomor zelo pogost na Japonskem in Trgovinico za
samomore so tam zelo lepo sprejeli. Nekoliko zato, ker imajo
tradicijo animiranega filma, malo pa tudi, ker njihova kul-
tura dopusca norcevanje iz smrti in samomora. V Franciji
in romanskih deZelah je to dvoje tabu, iz tega se ni mogoce
delati norca, Japonci pa s tem nimajo teZav. Upajmo, da bo
v Sloveniji Trgovinica za samomore zaradi vasSega visokega
odstotka samomorilcev prav tako lepo sprejeta. Za primer:
v Italiji smo tik pred premiero izvedeli, da so film opremili
z opredelitvijo, da je ogled dovoljen starejSim od 21 let. Dis-
tributer je bil na koncu z Zivci, zavrtel je neSteto telefonskih
Stevilk, to je bilo nekaj nezasliSanega — prvi¢ v zgodovini je
bil v Italiji animirani film dovoljen samo starej$im od 21 let.

Distributer me je nekaj ur pred premiero obvestil, da je uredil
zadeve in da so prepoved preklicali. To je tipi¢no italijansko!
Meni pa se je odvalil kamen od srca. Bilo bi absurdno, ¢e bi
tako omejevali ogled Trgovinice za samomore, saj ni apologija
samomora, temve¢ optimisticen film.

La promesse (Obljuba), vas najnovejsi igrani film, ki
je bil premierno predvajan septembra 2013 na filmskem
festivalu v Torontu, je jasen dokaz, da niste mislili resno,
ko ste rekli, da je animirani film imeniten za konec vase
kariere. Ob premieri ste dejali, da je bilo delati z angle-
skimi igralci vedno vas sen - zakaj? V ¢em so boljsi od
francoskih?

Doslej sem imel nekajkrat za kratek ¢as priloZnost delati
z angleSkimi igralci, s katerimi sem snemal reklamne ogla-
se v Londonu. Poleg tega pa sem jih videl v filmih svojih
reZiserskih kolegov, recimo Larsa von Trierja. Zato sem
si moc¢no Zelel, da bi zacel s projektom, kjer bi sodeloval
z angleSkimi igralci. Ko sem izbiral igralce za Promesse,
mi je pri tem pomagalo podjetje za casting, saj angleske
igralce poznam manj kot francoske. A ko sem jih spoznal,
sem takoj zacutil, da so predani svojemu poklicu in skrajno
profesionalni, da se poglabljajo v like in njihovo psiholo-
gijo — vse to mi je bilo izjemno vSe¢. V Franciji sem delal
z izvrstnimi igralci in nikakor no¢em reci nicesar ¢eznje,
toda prinjihovih britanskih kolegih sem zacutil nekak$no
poklicno disciplino, ki je pri Francozih dotlej nisem imel
priloznosti spoznati. To je posledica izobrazbe, posledica
njihove gledaliske tradicije; ko sem nacel pogovor o tem,
po koncu snemanja, sem jim priznal, da sem zaradi njiho-
vega profesionalizma v snemanju neskoncno uzival, so mi
rekli: »Toda, Patrice, to ni nic takega, smo pac opravljali
svoje delo.« Morda se bo zdelo trapasto, saj v Promesse ni
ravno veliko besedila, toda igralci so vsak dan prihajali z
listi¢i natisnjenega besedila, niso se pritoZevali, Ce sem se
odlocil, da bomo snemali kak drug prizor namesto predvi-
denega ... Francoskih igralcev res ne bi hotel kritizirati ali
smesSiti, toda pogosto so kot razvajeni otroci. Ne le zaradi
honorarjey, ki jih prejemajo, temvec ... Kakorkoli Ze, Ce
zacne$ posplosevati, hitro zatavas v napacno sklepanje ...
Vse, kar sem povedal, je treba postaviti v oklepaj, igralci
opravljajo ¢udovit poklic, vendar bi morali mogoce malce
bolj pljuniti v roke — prevedite to, kakor veste in znate!
(Leconte je uporabil neknjizni izraz, op. A. T.) m
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Politicna ekonomija

KAJ JE USTAVILO 'TJSTAW
KRIZO IN KJE? T,?\ l’J

RADO PEZDIR
PAUL KRUGMAN: Ustavimo to krizo takoj!
Prevedla Urska Pajer. Zalozba Modrijan,
Ljubljana 2012, 200 str., 19,90 €

svetovnem kontekstu velja za enega izmed naj-
bolj vplivnih ekonomistov. Predavatelja z Lon-
don School of Economics in univerze Princeton
se sloves upraviceno drZi, saj bi brez njegovega
prispevka k razumevanju mednarodne trgovine in financ,
valutnih kriz in ekonomske geografije bistveno teZje ana-
lizirali in razumeli svet, ki nas obdaja. Spisek odkritij in
elegantnih pojasnil, ki smo ga danes dolzni Krugmanu, je
naravnost impresiven in za ta prispevek je leta 2008 prejel
tudi Nobelovo nagrado za ekonomijo. Vendar pa je Kru-
gman vse prej kot samo ekonomist in njegova odmevnost
v zadnjih nekaj letih prej izhaja iz drugih konceptov kot
pa iz ekonomske znanosti.

Krugman, med drugim Ze svetovalec v Reaganovi
administraciji, je izjemno odmeven kolumnist ¢asnika
The New York Times, pa tudi bloger in komentator. Prak-
ticno nobena Krugmanova izjava ni neopaZena. Ali ga
zalije cunami pohval in odobravanja ali pa se vanj zaleti
tornado kritik. Njegovi akademski kolegi znajo povedati,
da se z leti njegov nacin debatiranja vse bolj spreminja iz
provokativnosti v cinizem in zajedljivost, spisek ljudi, ki
bi ga »utopili v Zlici vode«, pa postaja vse daljsi in daljsi.
Knjiga Ustavimo to krizo takoj! Se zdalec ni njegov prvi
izlet v poljudno pisanje: ¢e namre¢ Zelimo razumeti
Krugmanov svetovni nazor, je treba omeniti vsaj Se The
Age of Diminished Expectations (1990), zbirko kolumn
The Great Unraveling (2003) in The Conscience of a Liberal
(2007). Sprehod po YouTubu, Kkjer je mogoce naijti zajeten
kos zgodovine Krugmanovih nastopov v javnem prostoru,
pa pokaze, da ima avtor mocno politi¢no inklinacijo na
demokratsko stran ter izjemen odpor do republikanceyv,
posebno do administracije Georgea Busha mlajSega (kar
sicer ni nekaj, kar bi Krugmana postavljalo v kakSno po-
sebno disidentsko luc).

Knjiga Ustavimo to krizo takoj! (End This Depression
Now!, 2012) je pamflet, podobno, kot je bil pamflet Free to
Choose (1980) Miltona Friedmana ali pa Anticapitalistic
Mentality (1956) Ludwiga von Misesa, in podobno kot
avtorja obeh omenjenih knjig tudi Krugman, znan kot
saltwater ekonomist, ne skriva svoje teoreticne in politic-
ne pozicije. Razlika je seveda v tem, da Krugman s svojim
pamfletom reSuje krizo in se trudi v ekonomsko znanost
vrniti nekatere refutirane keynesianske koncepte, med-
tem ko sta poskusSala Friedman in von Mises spremeniti
svet in refutirati keynesiansko teorijo.

Do te tocke je zgodba precej posStena, ¢e dobesedno
verjamete (in molite h Keynesu, kleCeC na njegovi Splosni
teoriji zaposlenosti, denarja in obrestne mere, 1936; sl. pre-
vod 2006) v keynesiansko teorijo poslovnih ciklov, vidite
svet precej platonisti¢no in nimate tezav ne s Heglom ne
s konceptom histori¢nega determinizma, politiko pa si
predstavljate bolj kot preurejanje (in ne kot upravljanje)
druzbe. Ce ste na vse odgovorili pozitivno, je to pravo
delo za vas! V jeziku, ki je Keynesu popolnoma dosleden,
boste ugotovili, kakSni so vzroki krize in kako jo razre-
Siti. Izvedeli boste tudi, kdo so tisti, ki jim kriza ugaja
in ki bi naredili vse, da je le ne bi ustavljali s pomocjo
benigne leviatanske ekonomske politike. Kdo vse to so,
je v Krugmanovem svetu Ze dlje Casa jasno (ja, ameriski
republikanci, Angela Merkel pa tudi nekateri za keynesia-
nizem ne prevec zagreti demokrati). Problem nastane, ko
Krugman postavi nekaj nedopustnih trditev, o¢itno v Zelji,
da bi ¢im bolj dokazal, prikazal, pojasnil svoje poante ter
vzroke in posledice. Nedopustnih, kajti (Ce se poigramo z
besednjakom, ki je Krugmanu ljub, saj je fen znanstvene
fantastike) kot pravi v Gospodarju prstanov Treebeard: »A
wizzard should know better.«

Vzemite denimo izhodiS¢ni primer zagovora potrebe
po fiskalni intervenciji ekonomske politike, ko Krugman
operira z otroS$kim vrtcem na washingtonskem Capitol
Hillu in kuponi za varovanje otrok. Ko takSen sistem kola-
bira, pravi Krugman, ga je mogoce oZiviti samo s fiskalno
injekcijo, torej z ve€ kuponi. S tem avtor v zamahu opravi
s tistim, kar pozna od prvega dneva, ko je sedel v ekonom-
sko ucilnico: z mehanizmom trga. S ponudbo in povpra-
Sevanjem ter prilagajajoco se jima ceno, kar je bila podstat
vseh velikih idej, ki jih je dal ekonomiji in za katere je
dobil Nobelovo nagrado. A ¢e zavrnemo trg, zakaj ga sploh
Se resSevati s fiskalno injekcijo? Zakaj ne kar prestopiti v
demokrati¢ni socializem? Hote ali nehote Krugman v me-
hanizmu, ki ga predlaga, tudi ne vidi problema z inflacijo.
Kdor Krugmanovo delo sicer bolje pozna, ve, da problem
inflacije odpravlja z enako lahkostjo kot vsi keynesianci,
preden so naftni Soki refutirali njihovo teorijo.

) aul Robin Krugman (roj. 1953) je American, ki v
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Tradicionalno se spet izogne pojasnilu, kako sta pa-
radrZavna stanovanjska sklada Fannie Mae in Freddie
Mac pomagala »skuhati« krizo, oziroma zaobide vse
tisto, na kar so ga mnogi komentatorji opozarjali od
prvega dne, ko je v javnosti razvil teorijo, da sta bila
oba sklada Zrtvi in ne generatorja krize. O Clintonovi
vlogi pri pervertirani deregulaciji finan¢nega sistema
in masivni umetni premestitvi investicijske aktivno-
sti v nepremicninski sektor ni napisane niti besede.
Namesto tega Krugman pojasni, kako zelo Skodljivo je
bilo izgnati keynesianizem iz ekonomskih u¢benikov;
to utegne zacCuditi tudi nadvse zagrete keynesiance, saj
je v svetovnem merilu najbolj razsirjeni univerzitetni
ucbenik Paula Samuelsona in Williama Nordhausa
sicer neoklasi¢na sinteza, a mo¢no, moc¢no nagnjena v
keynesianizem in novi keynesianizem).

Dolg ni slab, je eno izmed sporo¢il knjige. Se ve¢
— fiskalna ohlapnost je nujni pogoj za reSevanje vseh
vrst krcev, ki jih kriza prinese s seboj. A to sporocilo
se je obrnilo proti Krugmanu. Avtor se je v zvezi s tem
zapletel v neskon¢no mnogo debat doma in po svetu:
najprej so mu Spanci pojasnili, da so pod socialisti¢no
vlado »dajali drZzavljanom denar v roke«, pa ni pomaga-
lo —a Krugman jim je odvrnil, da so ga dali premalo. Na
svojem blogu je objavil prispevek Estonian Rhapsody,
ki je aplikativna ekstenzija tez iz knjige Ustavimo to
krizo takoj!, v katerem je pojasnil, da fiskalna konser-
vativnost ni reSila in ne bo re§ila Estonije. Krugmanov
problem je ne le, da je izgubil temu sledeco debato
z estonskim predsednikom Toomasom Hendrikom
Ilvesom, tudi realnost ga je popolnoma negirala, saj ima
Estonija zopet zdravo gospodarsko rast. Podobno se je
zgodilo po njegovem napadu na latvijsko ekonomsko
politiko. Vmes je doma provociral demokrate in jim
ocital premajhno redistribucijo denarja in premajhne
fiskalne stimule. Dobra novica za Krugmana je seveda
to, da na planetu obstaja Slovenija, kjer se je ljudstvo
uprlo varcevanju in se drzava Se naprej zadolzuje; ta
zgodba bi namrec¢ znala biti ustrezen keynesianski
kontrapunkt latvijski in estonski zgodbi, ¢e govorimo o
pristopih k premagovanju krize.

Ce se bo kriza v normalnem svetu (torej ne v Slo-
veniji) koncala tako, kot se zdaj zdi, da se je, potem
Krugman s svojo knjigo ne bo postal ravno profet, kaj
Sele Keynes sodobnega casa (tudi Ce se bodo pojavile
interpretacije, da to niso zdravi temelji in da vodijo v
novo Krizo, se mu zgodba vec ne bo sestavila). Podelitev
Nobelove nagrade za ekonomijo za leto 2013 Eugenu F.
Famu, Robertu Shillerju in Larsu Petru Hansenu morda
Ze kaze na to, da Krugmanove teorije (ne spreglejte, da
je v zadnjem letu Krugman zacel iz ropotarnice vleci
in propagirati celo model IS-LM!) ne drZijo vec vode.
Ce niste ravno ljubitelji teorije zarot, potem boste Ze
morali priznati, da gre za rehabilitacijo teorije, ki ima
precej povezav s popularno razlago »celotna ekonom-
ska znanost je zanic in je povzrocila krizo«.

Da knjiga republikanskim hardkorovcem ni bila vsec,
je menda jasno, Krugmanove teze pa niso ravno pogodu
ne demokratom ne Obamovim privrZencem, saj se jim
v krhkKi situaciji, v kakr$ni se nahajajo, ne zdi vec za-
bavno poslusati zmerjanja, da bistveno premalo trosijo
in se premalo zadolZujejo. Ne prevec presenetljivo je
Krugman naletel na brutalen »Stop!« tako pri konserva-
tivno-libertarnih think-tankih (druzboslovnih institu-
tih, pri nas so se Ze prevajali z »misliS¢a«), navsezadnje
jih je razglasil za placance republikanskih sokolov, kot
tudi pri vseh skupinah pod socialisti¢no-marksisti¢no-
levo-anarhisti¢nim deznikom. Ocitek teh je predvidljiv:
Krugman s fiskalno ohlapnostjo in zadolZevanjem zgolj
brani trzno ekonomijo, ki pa je tako zgreSen koncept,
da ga nikakor ne smemo braniti in vedno znova inovi-
rati ter s tem prolongirati, ampak je treba poiskati novo
alternativo.

Ne nazadnje je smiselno preveriti, kako in ¢e sploh
je Krugman vplival na slovensko akademsko sceno in
ekonomsko politiko. Vpliv na ekonomsko politiko je ni-
Cen, ker ta ze tradicionalno izhaja iz ad hoc fantazem in
mesijanske preprianosti o preurejanju sveta po vizijah
(ekonomsko in finan¢no nepismenih) politikov. Njegov
vpliv na akademsko sceno je nekaj vecji, predvsem pa
glasnejsi: v Sloveniji namrec obstaja kolumnist in javni
komentator, Ki je po idejah in na¢inu komunikacije
popolna (na zalost tudi bleda) kopija Krugmana.

Zaloznika gre sicer pohvaliti, da je knjigo izdal. Ce
ne drugega, je ocitno, da se v okolici Slovenije alter-
native trzni ekonomiji niso iskale samo s ponovnim
prebiranjem Marxa, Lenina, Maa ter Kardelja (ki so se
ga mnogi lotili ¢isto prepozno in iz napa¢nih vzrokov),
ampak tudi in predvsem Keynesa. Prevod je odlicen,
najboljSe pri tej izdaji pa je, da v njej ni predgovo-
ra kakSnega lokalnega blazneza. Kar pa je v knjigi
brez dvoma odli¢no, so enostavne razlage osnovnih
ekonomskih konceptov in relacij. V tem je Krugman
vrhunski, razen kadar se, kot v primeru vrtca na Capi-
tol Hillu, zacne pretvarjati, da o nekaterih konceptih
nikoli ni Se niCesar sliSal. Meni pa ne zamerite, Ce se
bom vrnil k branju Man, Economy, State (1962) skupaj
s posebej izdanim drugim delom Power and Market
(1970) Murrayja Rothbarda. m
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TONE PARTLJIC: Pasja ulica. Zalozba Litera, Maribor
2013, 261 str., 23,70 €

Partlji¢eva Pasja ulica je ena tistih zgodb, ki Zeli zave-
stno slediti dvema zgodbenima linijama: na eni strani
obci zgodovini 20. in 21. stoletja, na drugi pa osebnim
zgodbam posameznikov in njihovi dvojni vlogi — zgodovi-
na jih »obdaja«, obenem pa so tudi njeni soustvarjalci.

Rihard Verckovnik, veteran prve svetovne vojne, v ka-
teri je izgubil nogo, se po vojni ustali v mariborski Poljski
ulici, na desnem bregu Drave. Novo Zivljenje zazivi z Ano,
vdovo padlega prijatelja, k sebi sprejmeta tudi klateSkega
vol¢jaka Ricija. Vendar mir ne traja dolgo. V drugi svetov-
ni vojni se invalidu Rihardu ni treba vec boriti, a ga to ne
obvaruje pred smrtjo: najprej med bombardiranjem umre
Ana, nato tudi vol¢jak izgubi okoncino, nato pa rusevine
pokopljejo Se Riharda. Vol¢jak spet postane klateZ, dokler
ga z drugimi klateSkimi psi ne »pocisti« nova povojna
oblast.

Zgodba, s katero se za¢ne roman, je pravzaprav novela
enega izmed romanesknih junakov, profesorja Jozeta
Ferka. Poljska ulica se po vojni najprej preimenuje v Pro-
tiimperalisti¢no, po sporu s Stalinom in obratu Jugoslavije
na zahod pa seveda tudi to ni vec ustrezno. JoZe Ferk pre-
dlaga »Pasjo ulicok, a je predlog sublimiran v »Luksovo;
Sele po osamosvojitvi, ko se imena spet menjajo, postane
ulica prav zares Pasja. Pasje so tudi usode vecine njenih
prebivalcev: skozi desetletja spremljamo zagrenjenega
igralca, ki mu v gledali$¢u ne podelijo nobene glavne vlo-
ge, v ljubezni razocarano uciteljico, potomca slovenskih
Nemcev, ki svoje komplekse reSuje z zagrizenim sloven-
skim nacionalizmom ...

Zdi se torej, da zeli roman skozi prizmo mnogoterih
zgodb opisati premene zgodovine in njihove posledice.
Tezko bi rekli, da mu ta naloga uspe. Partljicev pripove-
dovalec mestoma sicer zaide v dolge zgodovinske razlage,
ki zadostno poskrbijo za spoznavno plat bralskega uzitka;
razmeroma prepricljivo opiSe tudi mariborsko osamosvo-
jitveno dogajanje. Vendar so zakljucki njegove zgodovin-
ske panorame po eni strani preplitvi, po drugi pa Ze davno
sliSani. Njegov oris jugoslovanskega obdobja je tako precej
stereotipen: visji funkcionarji so militantni in koleri¢ni,
nizji funkcionarji oportunisti, uciteljice zagrete za Can-
karja in tradicijo, operne pevke primadonaste. Prav tako
ni nic¢ novega Partljicev prikaz poosamosvojitvene dobe.
Da se je razplamtel slovenski nacionalizem - Ze vemo; da
imajo veterani sprtih strani drzavljanske vojne pravzaprav
mnoge skupne tocke, vsaj v smislu kolektivnih manifesta-
cij —smo prav tako Ze sliSali. Romaneskna obdelava teh Ze
precej zdelanih tem slovenske zgodovine Zal ne prinasa
nobenih novih uvidov.

Po drugi strani tudi osebne zgodbe Partljievih prota-
gonistov niso niti izredne niti izredno opisane. Custva,
ki premetavajo junake - sla, koleri¢ni nacionalizem,
Castihlepje ... -, jih prevzemajo prevec scela in jih spremi-
njajo v tipske osebnosti. Tipskost seveda ni slabost sama
po sebi, v avtorjevih dramskih delih pogosto pripomore h
komicnosti, vendar se dramski refleks, presajen v roma-
nopisje, ne obnese. Jezik v romanu je tako pretezno »dida-
skalien«, misli junakov posredovane v preprosti maniri
porocanega govora, psihologija pa ostaja na opisnem
povrsju: bil je siten, bila je v zadregi, jezil se je, ljubezen se
je preselila v spomin, jo je stisnilo pri srcu. Z izjemo nekaj
popisov sanj jezikovno drznejsih introspekcij niti ni.

Strategija PartljiCevega jezika je tako le gola razumlji-
vost. Z nekaterimi stavki sicer izkazuje dober smisel za
govorjeni jezik (»Mu je bil tudi prica na poroki.« »So ga
bergle ... prav dobro nosile.«), v zaCetnem delu je besedi-
SCe tudi prijetno zacinjeno s stilno zaznamovanimi izrazi
(Spliterji, mesingasta Znola, kraherl, flieger alarm), na dolgi
rok pa tak pristop postane nezadosten, prepovrSen. Ob
koncu knjige bralec dobi celo namig, da bi utegnilo biti
vse, kar je doslej prebral, pravzaprav delo JoZeta Ferka:
kinolosko dru$tvo mu izda knjigo zgodb z istim naslo-
vom kot roman. V tem smislu je jezik romana kar prevec
prepricljiv: prej kot kaj drugega se Pasja ulica res zdi delo
ljubiteljskega pisca, ki svojo prozo objavlja v lokalnih
revijah.

Ker pa bralske izku$nje ne doloca samo tekst, pa¢ pa
tudi knjiga kot celota, si posebno omembo zasluzi tudi
jezikovni pregled, ki je opravljen odlo¢no prepovrsno.
Vejice so napacno postavljene ali odsotne; pridevniki se
ne ujemajo s samostalniki; namesto predloga z je zapisan
s; obCasno umanjkajo pomozni glagoli in kon¢na locila.
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Prek obicajne mere bralske tolerance se tako pojavljajo
taki in podobni stavki:

Sestra Pauli, se je zelo razveselila, da se je prebudil ...

... ha koncu branja so ji skoraj pritekle solze zaradi nji-
hove usode in bila presenecena, da je to napisal njen dedek
JoZe Ferk.

"Kaj se ti zajebavajo Si bil ti tam? Kdo je predlagal?Kaj
imajo zadaj?"

... cela Luksova ulica si je dan pozneje kazala prvo stran
Casopisa Vecer, kjer je bila fotografija s véerajsnji pekrskih
dogodkov.

Tone Partljic je uveljavljen avtor, Litera uveljavljena za-
loZba: dva razloga, zakaj bi od knjige pricakovali kvaliteto.
Pa vendar se zdi, da izdaji Pasje ulice niso botrovali ravno
ideali — natisniti knjigo zaradi nje same, njene lastne vre-
dnosti —, temvec bolj pragmaticni razlogi: knjiga predvsem
kot Se en argument za financ¢na sredstva, kot kurivo kul-
turnega stroja, ki pa¢ mora biti ves ¢as v pogonu. ZIGA RUS

® ® ® KINO

Kriminalka belih ovratnikov

Volk z Wall Streeta (The Wolf of Wall Street). Rezija Martin
Scorsese. ZDA, 2013, 179 min. Ljubljana, Maribor, Kranj,
Koper, Celje, Novo Mesto, Kolosej, Cineplexx

Ceprav se na prvi pogled morda zdi, da Martin Scorsese
s svojim najnove;jSim delom, filmom Volk z Wall Streeta,
stopa v zanj povsem novo okolje, svet finan¢nega kapitala,
pa vendarle tudi v tem delu lahko najdemo vecino tistih
elementov, ki so stalnica njegovega filmskega sveta: v sre-
diScu njegove obravnave je znova svet kriminala, tokrat
kriminala t. i. belih ovratnikov, katerega specifiko nam
ponovno predstavi skozi notranjo dinamiko in delovanje
ene izmed »tolp, in Ceprav se dogajanje odvija visoko nad
mestnimi ulicami, v ospredje znova stopi »surova govori-
ca ulice«. Umanjkata pravzaprav le tisti obcutek krivde in
iskanje odreSitve, ki obiCajno Zeneta njegove like. A njuna
odsotnost je nadvse zgovorna.

No, pravzaprav bi morali dodati, da je bila za mnoge
Ze prav moteca, vsaj Ce sodimo po medijskih odzivih,
ki so sledili predstavitvi filma. Onstran Atlantika so
namrec Stevilni komentatorji, povzemajoc »ugledne clane
Akademije«, Scorseseju mocno zamerili, da svojih likov
ni nedvoumno obsodil ali se do njih vsaj jasno opredelil.
Ocitali so mu, da ti ne obcutijo nobenega obzZalovanja za
storjeno in da jo kljub skrajni izprijenosti svojih dejanj Se
dobro odnesejo. Kot da bi bil cineast tisti, ki bi jih moral
kaznovati ali vsaj prevzeti vlogo duSnega pastirja tako svo-
jih likov kot gledalcev filma. Ceprav povsem neumestni in
celo malce smesni, pa ti o¢itki po svoje pricajo tudi o tem,
da je Scorseseju kljub delovanju »znotraj sistema« uspelo
ohraniti avtorsko avtonomijo in hkrati ubraniti tako
pojmovanje umetnosti, ki nalogo umetnika vidi predvsem
v opazovanju in razkrivanju druzbenih anomalij, ne pa
v vrednostnem presojanju teh in njihovih akterjev. No,
tudi zaradi tega Scorsese danes velja za enega najvecjih
ameriskih cineastov.

Navdih za svojo filmsko zgodbo je Scorsese naSel v
spominih Jordana Belforta, malega borznega posredni-
ka z nebrzdano Zejo po denarju in ugodju, ki ga ta lahko
prinasa. Belfort je ob pomoci partnerjev v tek pognal
nadvse preprosto, a prav tako ucinkovito prevaro: male
investitorje je prepriceval v nakup delnic doloCenega
podjetja, kjer je imel sam Ze zakupljen znaten delez,
veliko zanimanje za delnice tega podjetja je privedlo do
viSanja njihove cene, kar je Belfort izkoristil in v naju-
godnejSem trenutku vse svoje prodal, s ¢Cimer je mastno
zasluzil, a ob tem povzrocil tudi strm padec njihove
vrednosti, kar je drugim investitorjem iznicilo vlozZek.
Njegova prevara je bila tako preprosta, a hkrati osuplji-
vo ucinkovita, da je celo mafija k njemu poslala svoje
ljudi, da bi se od njega ucili. Belfort je vecino svojega
bajnega zasluzka namenil razvratu in hedonizmu: dro-
gam, Zenskam, helikopterjem, ki jih je rad strmoglavljal
in jahtam, s katerimi je rad nasedal. Potem ko je na be-
rasko palico spravil Ze resni¢no veliko mnozico malih
investitorjev, so se nanj vendarle spravile tudi oblasti in
ga kmalu obsodile. A dobil je le Stiriletno zaporno ka-
zen, od katere je dejansko odsedel zgolj 22 mesecev. V
zaporu pa je pri sojetniku dobil zamisel, da bi Se malce
zasluZil z izdajo spominov. In tako so nastali prek 500
strani dolgi zapisi, po katerih je Terence Winter (ta je s
Scorsesejem sodeloval Ze pri njegovi zelo uspe$ni TV-
seriji Imperij pregrehe) precej zvesto spisal scenarij.

Scorsese je pri njegovi realizaciji uporabil podobno
taktiko — z izjemno igralsko zasedbo, na Celu katere je
zares impresivni Leonardo di Caprio, v eni manjsih vlog,

a opazno, pa nastopi tudi Katarina Cas, je le rekonstruiral
dogodke, tako kot so si v resnici sledili, pri tem pa se do
njih ni opredeljeval, pac pa Belfortove ekscese kve¢jemu
Se dodatno potenciral z uporabo doloc¢enih formalnih
pripovednih postopkov (Volk je tudi sicer mojstrovina

v slogu). Gledalec je po ogledu filma morda sprva res
osupel, saj bi se z dolocenega vidika lahko celo zdelo, da
Scorsese glorificira Belfortove podvige. A nato pocasi

vznikne spoznanje, da se je pred nami odvrtela zgodba, ki
nam poda podobo nasega Casa, ki nam predstavi lik, ki je
tipi¢ni produkt tega ¢asa, in nam hkrati razkrije tako od-
ziv sistema nanj kot druzbe kot celote. S tem pa tudi nas
samih, ki najveckrat le nemo opazujemo, namesto da bi se
glasno opredelili in nedvoumno zoperstavili. DENIS VALIC

® ® ® KONCERT

Nenavadna, a odli¢na druzba

ORANZNI 4. ORKESTER SLOVENSKE FILHARMONIJE,
DIRIGENT UROS LAJOVIC, SOLIST MATE] GRAHEK. SPORED:
Mozart, Rivier, Martin, Messiaen. Cankarjev dom,
Gallusova dvorana, 12.in 13. 12. 2013

znim znanjem) je mogoce doseci marsikaj! Tudi mimo
sicerSnjih pravil (in prakse) sestaviti v spodobno skladje
Se tako Casovno in slogovno oddaljene skladbe, kot so
stvaritve dunajske Kklasike z deli avtorjev francosko-§vi-
carskega kroga iz 20. stoletja. In prav to se je zgodilo s

4. koncertom Oranznega abonmaja Orkestra Slovenske
filharmonije pod vodstvom Urosa Lajovica z izvedbo
Simfonije st. 25 Wolfganga Amadeusa Mozarta, Koncerta
za flavto Jeana Riviera, Passacaglie za veliki orkester
Franka Martina in Vhebohoda Olivierja Messiaena. Uvr-
stitev tako ekstrapoliranih del je, ob vsej univerzalnosti
glasbenega sporocila, tvegana. Ob premisljenem izboru
in dobri izvedbi pa se je imenitno izSlo, Se vec, preple-
tanje tak$nih nasprotij nam da misliti, kaj sodobno
sploh je: ob redkih mojstrovinah iz dneva v dan nastaja
neskonc¢na mnoZica skladateljskih okruskov, iz »klasike«
pa ¢rpa, se navdihuje in oplaja svetovna armada ustvar-
jalcev od zabavljaske do t. i. resne glasbe. Konec koncev
tudi v tej Mozartovi simfoniji, ki velja za mejnik njegove
ustvarjalnosti, prepoznamo kar nekaj matri¢nih nitk
starejsih kolegov Haydna in %e pozabljenega Ceha Jana
Krititla Vanhala. Ko gre za splo$ni vtis koncerta, se mi
orkestru za dobro izvedbo zadostuje Ze »higieni¢na«
dirigentska palcka, ki bo do Cistega precesala partituro. Z
moc¢nim kreativnim impulzom dirigenta Lajovica, ki ga
je bilo zacutiti ze pri uvodnih sinkopiranih Stirih taktih,
v nadaljevanju pa Se bolj s kopi¢enjem energij allegra
con brio, z barvno mehkim »pretakanjem« melanholi¢-
nosti andanta do zlitja v plesni menuet in nazadnje Se

z vrenjem finalnega allegra pa je dosegla Se vec, resda
nekoliko ostro, vendar svezo in sodobnemu poslusalcu
dostopno interpretacijo Mozarta.

V zasedbi Orkestra SF je vsaj za dober ducat nadpov-
precno dobrih glasbenikov, katerih umetniSka kondicija
in ambicije presegajo raven orkestrskih solistov in s tem
predstavljajo nesporno dodano vrednost glasbenega
Zivljenja na Slovenskem. Dobra praksa njihovih nasto-
pov z mati¢nim ansamblom je tokrat na koncertni oder
pripeljala flavtista Mateja Grahka, Ki se je predstavil z
Rivierovim neoklasi¢nim koncertom: zahtevno virtuozno
delo je Grahek izvedel natanc¢no, v ekspresivnem okviru, s
katerim je nakazal glavne konture dela, zmerno impulziv-
no v obeh hitrih stavkih, bolj sprosc¢eno in bliZje znacaju
teksture Riviera pa v poCasnem drugem stavku.

Pri Martinovi lastni transkripciji orgelskega izvirnika
Passacaglie za veliki orkester je Lajovic gradil na baro¢ni
asociativnosti skladbe ter Sirokih dinamic¢nih razponih in
polno, »orgelsko« zvenecem orkestru. Vrhunec vecera pa
je priSel z Vnebohodom, Stirimi simfonicnimi meditacijami
za orkester, najpomembnejSim zgodnejSim delom ikone
francoske glasbe druge polovice 20. stoletja, Olivierja
Messiaena. Kljub navidezno klasi¢ni zgradbi delo mo¢no
izstopa iz obi¢ajnih simfoni¢nih okvirov z obilno orke-
stracijo in njej ustrezno zasedbo, samosvojim slogom in
izrazito programskim znacajem z globokim pecatom du-
hovnosti, kar vse postavlja visoke zahteve pred izvajalce.
Filharmoniki pod vodstvom Lajovica so jim bili v veliki
meri kos, enako prepricljivi pri prvi meditaciji — razsezne-
mu obrednemu koralu z zelo dobrimi trobili in pihali -,
nato pri obeh alelujah ter nazadnje pri odreSujocem, do
trojnega fff pognanem spros¢enem finalu.

STANISLAV KOBLAR
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Izjemen dosezek Martine Batic

GEORG F. HANDEL: Mesija. Simfonicni orkester RTV
Slovenija in Slovenski komorni zbor. Dirigentka Martina
Bati¢, solisti Ewa Malas - Godlewska, Jolene McCleland,
mezzosopran, Dejan Maksimilijan Vrbancic, tenor,

in Goran Juri¢, bas. Gallusova dvorana Cankarjevega
doma, 22. 12. 2013

Ko je 18. novembra 1741 Georg Friedrich Handel stopil
z ladje v Dublinu, ni¢ ni kazalo, da bo ¢ez pol leta njegov
novi oratorij Mesija, ki ga z vidika celotnega opusa

angleSkega hitmakerja, kozmopolita nemskega rodu, ni
mogoce dolociti kot relevantno izstopajocega, doZivel
triumf pri irskemu obcinstvu. Delo, ki ga je spisal v

treh tednih in po nizu zelo uspesnih koncertov ponudil
dublinskemu obcinstvu domala mimogrede, je izzvalo
dotlej nevideno zanimanje. Kaksno gneco so prireditelji
krstne izvedbe 13. aprila 1742 pricakovali v dvorani na
Fishamble Streetu, ponazori pani¢na pro$nja damam,
naj na koncert ne prihajajo v oblekah s krinolinami, in
moskim, naj mece pustijo doma! Leto po krstni izvedbi
v Dublinu in vmes Se enem velikem uspehu z dramskim
oratorijem Samson je Handel z Mesijo pri londonskem
obcinstvu dozivel polom. Uspel je Sele po sedmih letih,
ko je bil izveden v korist bolni$niSkega sklada, nato je
bil Se za Handlovega Zivljenja (umrl je 1759) kar 36-

krat izveden z istim namenom in v isti kapeli, medtem
seveda neStetokrat dopolnjen, sCasoma pa je postal eno
najbolj priljubljenih del sakralne glasbe sploh in magnet
za obcinstvo — tudi na Slovenskem. Tokratno program-
sko odlocitev je veC kot upravicila zelo dobra izvedba
Simfoni¢nega orkestra RTVS in Slovenskega komornega
zbora (Slovenske filharmonije) pod vodstvom dirigentke
Martine Batic.

Zahtevnost poltretjo uro trajajocega glasbeno kot ska-
la trdnega dela (solidno tekstualno zasnovo, zelo uspelo
kompilacijo bibli¢nih besedil Stare in Nove zaveze, pa
dolguje ljubiteljskemu literatu Charlesu Jennensu) se
kaZze pri interpretativni zidavi celote iz treh delov (47
»numer«) sestavljenega in na ve¢ ravneh (duhovni,
simbolni, pripovedni, meditativni ...) delujocega dela.
BatiCeva se je Ze v osnovi stvarno (z namenom ali izha-
jajoc iz okoli$¢in?) in tudi pravilno opredelila za manjSo,
barocno zasedbo zbora in orkestra. V okviru teh zvo¢nih
danosti je z doslednim branjem partiture in ob¢utkom za
Héndlovo pisavo inteligentno in prepricljivo napenjala
(in popuscala) nitke dramatskega votka dela. Z do po-
tankosti tehni¢no in interpretativno izurjenim zborom
je dosegla intonacijsko natanc¢nost in lepo uravnoveSena
medglasovna razmerja. Zlahka bi se dalo nasteti vrsto
zanimivih poant z zborom, izpostavil pa bom zelo uspelo
prepletanje upadajocega kratkega motiva v zboru And
the Glory of the Lord, prepricljivo, do aklamacij razvito
monoritmiko pri For unto us a child is born in s pravSnjo
mero solemnitete izvedeno Alelujo ter impresiven za-
klju¢ni zbor Worthy is the Lamb.

Opazno manj ravnovesja in vec interpretativnih
razlik pa je bilo pri nastopih solistov. S suverenim
nastopom sta prepricala slovenski tenorist Dejan
Maksimilijan Vrbancic in hrvaski basist Goran Ju-
ri¢; Vrbancic z »vitko« strukturo glasu s prizvokom
kontratenorja (kar je ustrezno slogu in znacaju dela),
optimalnim volumnom in impulzivno pripovednostjo
pri recitativih (Comfort ye, my people), ariozno eks-
presivnostjo (Behold, and see) in proznostjo pri zelo
tezkih vokalizah arije Thou shalt break them, s katero
avtor pripravi slovito Alelujo; Juri¢ z zglajenim zvenom
bas-baritonista, solidnim volumnom in prozZnostjo,
zmozno obvladovanja Se tako nerodne kromatike, kot
jo je srecati pri ariji The people that walked in darkness.
Pevki, poljska sopranistka Ewa Malas - Godlewska in
juznoafriSka mezzosopranistka Jolene McCleland, pa
sta rahlo razocarali; Malas - Godlewska s splo$no Sib-
kostjo izvedbe, ki jo je silila v racionalno razporeditev
modi Ze pri malo zahtevnejS$ih vokalizah arije Rejoice
greatly, o daughter of Sion in I know that my redeemer
liveth, pri teZji, s koloraturami razvejani sopranski ariji
If God be for us pa je brez zadostnega volumna glasu in
s prekratkimi, za silo prekinjanimi dihi pri vokalizah,
za povrh Se z napa¢nimi poudarki in obcasnimi izbruhi
tona, bila skoraj Ze na meji markiranja. Pri mezzoso-
pranistki McClelandovi pa je zmotila razlitost glasu, ki
se je, tudi ko bi moral blesteti, zatopil sam vase. Kljub
prizanesljivosti dirigentke je tudi njej na trenutke
zmanjkovalo moci, kar je neprepricljivo nadomescala
z neprepricljivimi markati. Ob vidnih pomanjkljivo-
stih pa bi vendarle izpostavil tisto, kar je ostalo v senci
premagovanja parta, in sicer splo$no estetiko interpre-
tacije McClelandove, smisel za lepo oblikovanje fraz in
tenkocutnost zakljuckov liri¢nih delov.

Pred dvema letoma je Baticeva imela soliden, vendar
ne prav konsistenten nastop z Requiemom Antonina
Dvordka, z izvedbo Mesije pa je v tej smeri naredila
izjemen preskok. Tako ubrane in slogovno iz¢iS¢ene igre
domacih orkestrov ni pogosto sliSati. Ob doseZenem rav-
novesju med zborom in orkestrom, ubrani igri celotnega
orkestra in odli¢ni spremljavi solistov bi izpostavil Se
precej posreceno baroc¢no (Kljub igri na sodobnih instru-
mentih) tonsko sliko godal in orkestra v celoti, ki jo je
dosegla kljub majhni, solisti¢ni zasedbi pihal, trobil in
tolkal. Med njimi nikakor ne gre spregledati koncertan-
tnega diskurza trobente po basistovem solu The trumpett
shall sound.

Po tistem, kar sem poslusal v Zivo in Se videl od blizu
na posnetku koncerta, ki ga je predvajala televizija, bi re-
kel, da se Martina Batic, katere dirigentska pot se tudi v
mednarodnem prostoru obraca strmo navzgor, profilira
v eno izmed vodilnih dirigentskih imen mlajSe generaci-
je na Slovenskem. Upam, da bodo snovalci sporedov tega
ne bodo spregledali! STANISLAV KOBLAR
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Hermann Hesse: Stepni volk

VCASIH. VEDNO.

UROS ZUPAN

I

Bil sem v nekakSnem obdobju tranzicije, na mostu med
otrosko knjizevnostjo in knjiZevnostjo z veliko zacetnico. Nice-
sar nisem cutil. NikakrSnega valovanja. Vrocice. Znamenj. Na
koZiin v duhu nibilo nobenih sprememb, kristalizacij, a ¢as se
je zaCel transformirati, zacel teci za spoznanje drugace; pocasi
in zanesljivo je postajal Zivahnejsi, gibkejsi in hitrejsi.

Danes imam obcutek, da sem se precej dolgo obotavljal
in zadrzeval in nisem hotel zapustiti otroske knjiZzevnosti,
zagotovo pa sem hotel zapustiti zasciteni in mirni svet,
ki so ga upravljali odrasli, kajti polaScalo se me je zmotno
prepricanje, da bom, ko bom iz njega izstopil, zabredel v
nekak$no novo deZelo, ki je obstajala vzporedno z naSim
svetom, a v katero so nam bila vrata zaprta, deZelo, kjer
bodo vladali svobodna volja, moZnost izbire in odsotnost
nadzora, predvsem pa odsotnost ugovarjanja in prepovedi
starejSih, tega sem si seveda najbolj Zelel, toda otroske in
mladinske knjiZevnosti sem se nekako oklepal, se ju drzal,
bil nanju prilepljen.

Vcasih sem ju bral resno in zavzeto. V¢asih pa sem v zvezi
z njima tudi resno goljufal; recimo z Julesom Vernom in nje-
govimi 20.000 miljami pod morjem, katerih zgodbo in junake
sem poznal, ker sem v enciklopedi¢ni reviji za mlade Vseved
prebral in pregledal (tam so bile tudi ilustracije in podoba
Nautilusa me spremlja Se danes) kratek izvleCek iz romana. To
sem naredil Se s Sienkiewiczevim Quo Vadis (Neron brenka
na harfo in opeva goreci Rim), Dickensovo Povestjo o dveh
mestih, svetinja pa ni bila niti Homerjeva Odiseja, ki jo je
doletela podobna usoda.

Toda ni bilo vedno tako. Napol sleparsko. Vcasih tudi
nehote sleparsko. Od klasi¢nih del sem poznal in bral vsaj
Kiplingovo Knjigo o dZungli, Sienkiewiczevo V puscavi in
goscavi, Scottovega Ivanhoeja, serijo Usnjena nogavica Jame-
sa Fenimora Cooperja, FinZgarjevo Pod svobodnim soncem,
Kastnerjevo Emil in detektivi in tudi nekaj Karlov Mayev, ki
pa ga nikoli nisem posebno castil. Bolj kot knjige sta mi bila
vseC Pierre Brice in Lex Barker, ki sta jezdila po skalnatih
in kamnitih brezpotjih moje domovine in obracunavala z
zlikovci, ki so se iz ranjenih partizanov in tifusarjev za tiste
posebne priloznosti preoblekli v ¢lane Santerjeve ali pa ka-
ks$ne druge tolpe.

Ze v mojem otrodtvu je knjizevnost, ko se je nehote znasla
na istem tekmovali$¢u ali pa v isti areni kot filmi, nemalokrat
potegnila krajsi konec. Seveda se to lahko bere kot opis ne-
sposobnosti varuhov in promotorjev knjig, ki otrok ne znajo
(niso znali) pripraviti do tega, da bi skusali v knjigah odkriti
tisto, kar naj bi dejansko ponujale; specializirano delikateso,
v kateri se nahrani in s tem obnavlja dragocenost, imenovana
domisljija. Lahko pa se bere tudi kot ¢aS¢enje druge umetni-
Ske zvrsti in bognedaj zagovor in ¢ascenje lenobe, kise bo le
Se krepila, ko bodo Sle skozi iste in identi¢ne procese, skozi
katere mora na poti k odraslosti vsaka generacija, Se druge
generacije otrok, izpostavljene bistveno naprednejsi tehniki
oziroma tehnologiji, katere osnovna znacilnost je kréenje
besedila na racun podobe.

]

Obotavljanje in stanje na mostu med dvema knjizevnostma
mi pride najbolj pred odi in v zavest, ¢e pomislim na viSje
razrede osnovne Sole. Ne vem, ali sem bil v sedmem ali v
osmem razredu, ko smo pri uri slovensc¢ine dobili nalogo (je
Slo mogoce za prostovoljno izbiro, lastno voljo?), da soSolcem
predstavimo knjigo, ki smo jo prebrali. Ocitno sem bil v tistem
Casu precej globoko v drugi svetovni vojni —listal in Studiral
sem C. L. Sulzbergerjevo zajetno monografijo z naslovom
Druga svetovna vojna in pred mojimi omi so se menjale
podobe in besedila: nemski vojaki lomijo obmejno zapornico
ob napadu na Poljsko, fotografije Roberta Cape, repencenje
generala Franca in napihovanje Benita Mussolinija, Hitler
v irharicah v Bavarskih Alpah, Hitler kot tevtonski vitez,
Pearl Harbor, Stalingrad, izkrcanje v Normandiji, jokajoci
ljudje, koncentracijska tabori$¢a, mrtvi ljudje, ruSevine, Se
ve¢ mrtvih ljudi.

A od vsega so me najbolj zanimala letala, tako nemska kot
tudi japonska, predvsem pa zavezniska: angleski spitfiri, hur-
ricani in mosquiti, nemske Stuke in messerschmitti, ameriski
mustangi ... In verjetno sem ravno zaradi tega, pa Ceprav sem
Ze izstopil iz otroskih sanjarij in so me minile Zelje, da bi postal
pilot, in smo si vsi po vrsti Ze prenehali delati brzostrelke iz
lesa, Ki je ostal na gradbiscih, izbral knjigo oziroma knjige,
ki so bile v tistem casu zelo popularne in so jih reklamirali
celo na televiziji: Ti vrazji fantje v letecih skatlah. Skupek
del, ki so govorila o podvigih angleskih pilotov med drugo
svetovno vojno.

Herman Hesse (1877-1962) v ¢asu pisanja Stepnega volka
(foto Gret Widmann, 1925; vir Wikimedia Commons).

Knjige sem prebiral z uzitkom, se topil ob akcijskih pri-
zorih in stiskal pesti za svoje junake, si delal v domisljiji in
na notranjem platnu kriZce in oznake ob vsakem novem
sestreljenem messerschmittu ali Stuki, ki je padla na prazno,
poZgano polje ali pa v razburkan ocean, in mislil sem, da bom,
ko se bo predstavitev koncala, deleZen pohvale tudi s strani
uciteljice, da se bo stopila ob moji ekspertizi, kot sem se jaz
topil ob akcijskih prizorih.

Knjige so bile sicer zajetne, a o njih se zares ni dalo veliko
povedati, danes bi rekel, da so bile ploske, enodimenzionalne,
mogoce tudi slabo napisane, pa tudi moja govorna ves¢ina in
sposobnost iskanja besed in podob za ponavljajoce se opise
akij sta se kmalu iz¢rpali. Ze po nekaj stavkih. Utiteljica me je
gledala in poslusala in poskusSala iz mene kaj izvleci, a ni mogla
izvleci nicesar, ker ni bilo nicesar tam. Nobenih sedimentov
in podpomenov, nobenih metafizi¢nih zakljuckov, nobenih
velikih resnic in naukov. Modrosti. Nikakrsnih »kaj je hotel
povedati pisatelj«. Mogoce le to: da bodo barabe kaznovane
in pregnane vzhodno od raja, Ce Ze ne ekspresno nalozene
na coln in prepeljane ¢ez podzemsko reko.

Namesto pohvale sem dobil grajo, ki niti ni bila graja,
ampak bolj ocitek, ob katerem sem se zamislil. U¢iteljica je
imela o0 meni in v zvezi z mano ocitno konkretne predstave
in pricakovanja, kajti izjavila je: »Sem mislila, da bere$ bolj
resne in zahtevne knjige.« Niti sanja se mi ne, kaj naj bi po
njenem bral. Mogoce Mladost na stopnicah, Gimnazijko, Do-
stojevskega, Prousta, Tomaza Akvinskega ali pa vsaj Visosko
kroniko, ki sem jo takrat prav tako bral in mi je bila, roko na
srce, precej vsec.

A Cezleto ali dve sem zacCel nehote in brez nacrta, verjetno
pa tudi brez spomina na njen izraz na obrazu in izgovorjene
besede, ki so ga spremljale in oblikovale, uresnicevati pred-
stave in pri¢akovanja, ki jih je imela o meni. Ali pa zgolj in
samo tiste, ki sem jih imel o sebi sam. O tem, kakSen naj bi
bil in kaj naj bi me zanimalo. Kje naj bi se potrdil in izkazal,
si pridobil nekaj veljave. Mogoce tudi drugacnosti.

Takrat nisem bil ve¢ v osnovni Soli. Spremenila se je tudi
moja druzba. Nekateri v njej so brali in mi dajali nasvete,
kaj naj bi bral, da bi jim postal bolj podoben, da bi se imeli o
Cem pogovarjati, da bi se kaj naucil o Zivljenju. Poskusil sem
s »prozo v kavbojkah, s Kaporjevimi Zapiski neke Ane — in
obupal in jih Se do danes nisem prebral. (TolaZim se z mislijo,
da sem se nekako odkupil, ko sem prebral Ado in Folirante).
Potem pa je S. plezal po nasih omarah v dnevni sobi in bil
sem prica tisti kemicni in hkrati metafizi¢ni reakciji, pretoku
energije iz knjig v blazinice prstov, in zgodilo se je nekaj,
kar je Se najbolj spominjalo na iniciacijo. Vabilo v svet iz
¢rk, stavkov in papirja, ki ga je bilo nemogoce zavrniti. S.
je Se posebej poudarjeno izgovoril eno ime in priimek in
en naslov: Hermann Hesse — Stepni volk. In zraven dodal
besedico: nujno. Cutil sem, da sem postavljen pred resno in
usodno preizkusnjo, in bal sem se in Zelel sem si, da ne bi
odpovedal in razocaral, in zacel sem si postavljati vprasanja:

Kaj, e mi knjiga ne bo vSec? Kaj, Ce je ne bom razumel? Kaj,
Ce ne bom znal o njej nicesar povedati?

m

Pravzaprav zares ne vem, kaj je prej zaslo v moj osebni
univerzum, kitarski rifi iz motoristicne himne Born to Be
Wild, ki jo je v filmu Easy Rider (Goli v sedlu) zaigrala ame-
riSka rock skupina Steppenwolf, ali Hessejeva knjiga z istim
naslovom. Glasba je bila v mojem odrascanju, v formativnih
letih, precej pomembnejsa od knjig in knjiZevnosti, in tudi
tisti telesni obcutek vSeCnosti in ugodja, obcutek plime, ki te
zajame in dvigne, ki te hkrati dolbe in obkroZa, ko se srecas
z umetni$kim delom, mi je bil najprej in najmoc¢neje znan
iz glasbe in sem ga iz nje postopoma zacel prenasati in seliti
v knjiZevnost, film in nazadnje Se v slikarstvo. Znamenja,
da se dogaja nekaj usodnega, so povsod ista. Ista do vseh
potankosti.

Jasno je, da so si ameriski rokerji ime sposodili od nemskega
pisatelja, in Hesse je bil v Sestdesetih v Ameriki pravi kult.
A verjetno se je pri meni oboje dogajalo skoraj istocasno; na
zabavah ali pa v Mladinskem klubu smo poslusali Steppen-
wolfe, ko smo se znasli v tijih in bolj meditativnih najstniskih
razpoloZenjih, pa smo brali Hessejeve romane; in spet je
priSlo do tistega dobro znanega ¢asovnega zamika, tiste vecne
zamude dvajsetih ali pa tridesetih let, ki je nas domaci svet v
preteklosti redno loCevala od zunanjega sveta; Hesse pri nas
kult ni postal s knjigo, Ki je izSla v Sto romanih, s knjigo, ki
jo je otipal in mogoce tudi vzel s police moj prijatelj, ampak
z Izbranimi deli, ki jih je leta 1979 tiskala Mladinska knjiga
in jih je opremil MatjaZ Vipotnik.

Hesse je omrezil in dobesedno zacaral celotno generacijo
ali pa vsaj tiste njene predstavnike, ki so iskali nekakSen most
med popKkulturo in knjiZevnostjo. Najstnike, ki so poslusali
Pink Floyde ali pa vsaj kak$no jugoslovansko izvedbo vesolj-
skega rocka, recimo tisto, ki jo je igrala beograjska skupina Igra
staklenih perli, ki je ime, prav tako kot Steppenwolf, dobila
po naslovu Hessejevega romana, po Igri steklenih biserov.

Nemogoce je pozabiti popoldneve in vecere, ko sem
sedel v sobi ali pa lezal v postelji in se je na gramofonu
odvrtela kaksna plosca, Ki ji je potem sledila tiSina, ki so
jo prekinjali in tu pa tam vzvalovili samo zvoki obracanja
strani v knjigi. Koraki domacih, ki so se, vsaj takSen obcu-
tek je imel bralec, v katerega sem se spremenil, pomikali
nekje zunaj, skoraj v daljavi, predvsem pa za zaprtimi vrati,
so delovali, kot bi se premikali in odmevali v nekem dru-
gem Zivljenju, ne tako vzviSenem, kot je bilo tisto, ki so
ga radodarno servirala in podarjala poglavija iz knjige, ko
so se v duhu transformirala v obraze, dogodke in podobe.
In celo pri pouku, pri urah slovenskega jezika, sem si na
racun branja izboril nekaksSen privilegiran polozaj, kot bi
Slo za sporazum s profesorico, tihi dogovor, ki je bil znan in
razumljiv samo nama. Bilo mi je dovoljeno, da sem vzel stol
in se usedel k radiatorju, in medtem ko so se drugi ukvarjali
s stav¢éno analizo in podobnimi mukami visje stopnje ter v
mislih skupinsko preklinjali JoZeta ToporiSica, je bila moja
prisotnost pri urah podobna nekakSnemu prividu, kajti v
duhu nisem bil tam, ampak nekje drugje, na krajih, kjer
so se odvijale Hessejeve zgodbe, in v telesih ljudi, ki jim je
vdahnil Zivljenje in usodo.

Ampak to ni bilo vec branje, Slo je bolj za poZiranje. Brez-
prizivno vdanost. Skoraj za padec pod nekaksen urok. Slo je
za visjo intelektualno iniciacijo, podobno ritualom, ki so si jih
lahko v nasih mislih in Zivljenjih dotlej lastile in jih izvajale
samo nekatere glasbene skupine.

Hesse je presegal poslanstvo obicajnega pisatelja. Obicajen
pisatelj je omogocal predvsem bralski uZitek in v€asih tudi
zabavo. Hesse pa je bil pravi duhovni ucitelj, Ze skoraj guru.
Povzrocil je pravo »adeptsko blaznost«. Najprej sem seveda
predelal Stepnega volka, in moji strahovi, da se bom osramotil,
so se izkazali za neutemeljene, in potem seveda Se kompletna
Izbrana dela, ki sem si jih sposodil od prijateljev svojih star-
Sev, ki so imeli otroke moje starosti. A kot vsaka »adeptska
blaznost« je tudi ta, povezana z branjem Hesseja, ugasnila
in minila. Najprej je gorela in Zarela z visokim plamenom,
potem je plamen zacel pojenjati in se umikati drugim delom
drugih pisateljev, ki pa jim ni nikoli uspelo povzrociti takSne
kolektivne hipnoze, kot jo je povzrocil Hesse.

Ko se je ta zatrapanost koncala, kaksnih trideset in vec let
nisem vzel v roke nobene njegove knjige. Svoj izvod Stepnega
volka iz Sto romanov sem posodil prijatelju, ki ga je posodil
znancu in ta ne vem komu, in ga nisem nikoli vec videl. Zato
sem si moral kupiti novega. A tudi sam sem gresil na podoben
nacin, kot je gresil moj prijatelj; potem ko sem prebral Izbrana
dela, nisem vrnil vseh knjig, eno sem po pomoti obdrzal in
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jo Se vedno hranim, knjigo, v kateri sta dva daljSa teksta: Pod
kolesom in Klein in Wagner.

Ponovno branje nekoc ljubljenih knjig skriva v sebi vsaj
dvoje pasti. Po eni stani se kaj lahko in tudi hitro zgodi, da
bo bralec, sploh Ce se je zacel medtem z besedno umetnostjo
ukvarijati bolj poglobljeno in so mu jasne in vidne stvari, ki
jih prej, ko si je Zelel biti prisoten zgolj in samo v ¢udezu
napisanega, ni opazil, hitro dvignil nos in se zavaroval z
znano Bloomovo krilatico: »Ne utrujajte me s tem. To sem
prerasel. Prislo je do menjave. PreprostejSe bralne uzitke
sem zamenjal za napornejSa zadovoljstva.« To stori bralec
Se toliko raje in hitreje, Ce teCe beseda 0 mladostnem ¢tivu,
Se bolj pa pride do izraza, Ce se je bralec okuzil in tudi kro-
nicno zbolel za poklicno deformacijo. Simptomi te bolezni
pa so nekako taksni: bralec kot kak$en »obseden mehanike
neprestano brska po notranjosti teksta, saj ga zanima pred-
vsem, kako »stroj« deluje, kako je ozZicen in kje so kanali, po
katerih tece in se prenasa energija, Sele potem prideta na
vrsto vsebina in zgodba in z njima na koncu koncev tudi
to, kaj je pisatelj hotel povedati. Druga past pri vracanju na
»kraj zlo€ina« pa je povezana s samim dejanjem vracanja in
ne Caka samo bralca, ki je v vimesnem ¢asu tudi sam postal
pisatelj, ampak bralca nasploh; vracajo¢i na dolocenih krajih
iz svoje preteklosti navadno iSCe svojega prejSnjega sebe, a
tega tam ve¢ ni. Ce pa je, je ohranjen samo po delckih; kot
mozaicna struktura, katere plasti so odpadle in se zdrobile.
Odplaknila in poskodovala so jih leta. In kako se Stepni volk
in Se nekatera druga Hessejeva dela po vec kot tridesetih letih
obnesejo v luci teh spoznanj? Je bil ¢as do njih prijazen ali
skrajno neizprosen in okruten?

v

Ponovno branje Hesseja je bilo precej druga¢no od naj-
stniSkega »poziranja«. Ceprav Stepni volk ne spada v danes
tako osovraZeno kategorijo »Spehove, sem ga bral kar nekaj
dni. Ko sem zacel, se nisem takoj spomnil, zakaj sem pred
leti tako »padel« nanj. A se je kaj hitro razkrilo. Po tistem,
ko sem v Rothovem Profesorju poZelenja zasledil misel, da
pravo branje vedno pomeni vklapljanje prebranega v svet
lastne izkuSnje, si branja nikoli nisem razlagal drugace. In
ob Hesseju je potekal ravno ta proces.

Junak Harry Haller (ime in priimek nista naklju¢na in ne
delujeta naklju¢no avtobiografsko) je bil star toliko, kot sem
star danes jaz, imel je petdeset let, kar sem imel pred vec kot
tridesetimi leti Ze za Castitljivo starost, a je imel temu odmiku
navkljub precej skupnih tock in lastnosti z mano kot Sest-
najstletnikom. Oba sva bila izgubljena v neprijaznem svetu,
pri obicajnih stvareh se nisva zna$la (oba sva sovraZila ples),
zanimale so naju predvsem viSje duhovne sfere (to je bil v
mojem primeru predvsem eskapizem) in oba sva se pocutila
kot izobcenca. Obstajale pa so tudi manjse razlike. Harry je
vstopil v magi¢no gledaliSCe (vstopnina se je placala z razu-
mom), prostitutke so ga popeljale v svet seksualnih ekstaz in
imel je Cudezne izkus$nje s spremenjenimi stanji zavesti. Jaz
sem si v magicno gledali$ce zgolj Zelel vstopiti, moje izkusnje
s spremenjenimi stanji zavesti nikoli niso bile tako slikovite
in fantasticne, Zenske, ki bi me popeljale v svet ekstaticnih
seksualnih izkuSenj, pa so obstajale predvsem v moji domi-
8ljiji, in e me je ta pustila na cedilu, so bile Se vedno na voljo
redke pornografske revije, pretihotapljene iz Italije.

Zanimal me je »pustolovski« del in v knjigi sem bil pozoren
predvsem na te plasti, na tisto, kar je lahko zapopadla moja
izku$nja, predvsem pa moje pobozne Zelje. Nisem se ukvarjal
z namigi na klasi¢na dela iz razlicnih umetniskih zvrsti, s
katerimi Stepni volk ne skopari, sploh jih nisem poznal. Iz
istih razlogov se nisem ukvarjal niti s teoloSko osnovo, ne
s filozofskim ozadjem, ne s psihoanaliti¢no podstatjo, ne z
druzbeno kritiko, angaziranostjo, ne z vizionarsko napovedjo
ponovne Kkatastrofe. Tudi tehnika, struktura, arhitektonika
in stil so bili zame takrat Spanska vas. Kot skoraj vsak mlad
bralec sem bil v tem polju pripravljen tolerirati in odpuscati
najrazli¢nejSe pomanjkljivosti, spodrsljaje in neumnosti.
Zakaj? Zato, ker sem jedel le »sinjo« domisljijo.

Danes mi Stepni volk ne deluje kot roman, pa Ceprav ga
Sciti tudi kontekst, v katerem je izSel: zbirka Sto romanov.
Bolj me spominja na primer nekakSnega meSanega knji-
Zevnega zanra, na kombinacijo izmisljije, eseja in refleksije,
vendar sta v njem hibridnost in zmes razli¢nih plasti, ki naj
bi omogocali strasno in veliko avanturo (takSne zmesi imam
najraje, predstavljajo vrh mojih literarnih zanimanj), prevec
tezni. Hesse je v knjigo vpletel odmeve takrat zelo priljublje-
ne psihoanalize, Nietzschejevo idejo o prevrednotenju vseh
vrednot, gnostike itn., toda ta mreZa »pameti« je prenasilna
in dusi spontanost, odprtost za presenecenje in ¢udez.

Celotna zgodba o Hallerju se mi zdi kot neprestano po-
navljajoce se soocCanje nekaksnih shemati¢nih dualizmov,
ki so izpeljani iz dvojice dusa - telo. Knjiga deluje, kot da se
pisatelj prevec drzi sheme in premalo tvega. Najbolj moteca
v njej pa je didakti¢na avra, ki lebdi nad tekstom. Tudi jezik
se le redko prebije iz primeza funkcionalnosti, na trenutke
paje obupno zastarel in arhaic¢en. Od vsega skupaj mi v knjigi
ostane predvsem nekaj trenutkov, istih trenutkov in delov, ki
so mi bili vSec tudi vCasih (torej sem nasel svojega prejSnjega
sebe), le da so izgubili pridih velike magije. Ostane pa tudi
neka visoka eti¢na drza. Ampak zgolj visoka eti¢na drza ni
dovolj, da bi lahko podpirala in reSila umetnisko delo.

Ko sem tole napisal, sem se spomnil neke anekdote v
zvezi s Hessejem. Na univerzitetnih seminarskih vajah smo
obravnavali posamicne knjige in pisatelje. Vsak Student si je
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Hessejev kip v rojstnem mestu Calw v nemski zve
Wikimedia Commons).

izbral knjigo in izbral si jo je navadno po lastnih preferencah
in zmoZnostih. Tudi Hermann Hesse je priSel na vrsto. Z
njim se je ukvarjala najlepsa Studentka v nasem letniku, ki
je na pogled delovala, kot da prihaja iz tiste skupine »pravih
adeptov, ki so pogoltnili njegova Izbrana dela. Obravnavana
knjiga je bil mogoce ravno Stepni volk. A ne bi dal ravno roke
v ogenj. Ne spomnim se ne metode ne podrobnosti tistega
poznega in mra¢nega poznojesenskega popoldneva, a konec
ure si bom zapomnil za vse vecne Case. Profesor Kos jo je
vprasal: »Ali mislite, da je Hermann Hesse velik pisatelj?«
Sledil je takojSen in samozavesten: »Da.« — In hkrati z njim
tudi pritajen smeh iz zadnjih vrst, Kjer sta sedela dva Studenta
visjih letnikov, enemu je bila v prihodnosti namenjena ka-
riera televizijskega kuharja, drugemu pa, da postane najbolj
znan slovenski kolumnist. Bila sta globoko v Dostojevskem,
Schopenhauerju, Bergsonu, francoskih simbolistih, Mallar-
méjevem Metu kocke in novem romanu. Hesse po njunem
ni sodil v ta kontekst. Priznati moram, da se nista motila,
Ceprav resno dvomim, da sta se zavedala vseh njegovih napak
in pomanjkljivosti. Razlog za njun smeh je bila predvsem
vzviSena aroganca.

\'}

Tega teksta noCem Koncati prevec katastroficno in omalo-
vazujoce. Ker verjamem, da se ne more prva ljubezen nikoli
povsem razdisati, bi rad iz »knjiZevnega brodolomax« resil
vsaj nekaj drobnih dragocenosti.

V Izbranih delih sta bili dve knjigi, ki nista bili tako razvpiti
in opazni kot Siddharta ali pa Igra steklenih biserov. Eno
sem Ze omenil, in sicer tisto, ki sem jo pozabil vrniti, in ko
bom govoril o njej, se bom posvetil njenemu prvemu delu,
Solskemu romanu Pod kolesom.

Druga knjiga pa je tista, ki mi je pomagala, da sem se ujel
na lazi. Da sem videl, kako malo je treba, da Clovek, vCasih
namenoma, v¢asih pa cisto nehote, potvori preteklost. Ko
sem jo naSel na spletu, se dobil s prodajalcem in jo kupil, sem
videl, da nisem prebral kompletnih Izbranih del, ampak le

Umetnosti razmisljanja, tak je namrec¢ njen naslov, se
sploh nisem dotaknil. Mogoce me je odbil naslov ali pa so
me odvrnili teksti sami — kratki eseji, refleksije o vsakdanjih
stvareh —, kajti v tistih ¢asih sem v knjigah iskal predvsem
vsakdanje stvari me niso zanimale, zdele so se mi banalne ali
pajih sploh nisem opazil. V knjigi je nekaj zelo dobrih tekstov:
»Umetnost razmisljanja« (poglavje o umetniski higieni), ki je
nekaksen zagovor odmorov, brezdelja in lenobnosti, potem
so tu »Vecerni oblakic, »Izgubljen Zepni noZ«, »Zalovanje za
starim drevesomc ... (posvecanje vsakdanjosti brez prevelike-
ga patosa), v katerih jezik dobi dolocen ritem in hitrost, in ta
njegova oblika, ta njegova nova navada, nekako ne dovoljuje,
dabi Hesse zapadel v svoje standardne napake. Prosto —ali pa
natan¢no — po M. Reich-Ranickem: v isto vsiljivo meSanico
nemskoromantic¢ne tradicije in neZivljenjske cute¢nosti,
nezne sentimentalnosti in besnega zaniCevanja civilizacije.
Dobro. Nekaj Cutecnosti in rahle sentimentalnosti je vseeno
ostalo. A nikakor ne prevec.

Posebna zgodba pa je Solski roman Pod kolesom. Tu ni
napak. Le trepetanje bralca nad nesre¢no usodo decka Hansa

ezeli Baden-Wurttémberg (foto Kurt Tassotti, 2009; vir

sy

Giebenratha, ki je opravil pomemben preizkus znanja in Sel
v semenis$ce in mu je bilo namenjeno, da preseZe in preraste
domace okolje, v katerem je bil nekaksna zvezda, decka, ki
mu je namenjeno, da postane izobraZenec, a se ta razvojna
pot sfiZi in prekine, Hans pa se zlomi in ponovno pristane
v domacem okolju, vendar tokrat ne kot zvezda, ampak kot
tisti, ki mu je spodletelo, in se za¢ne uciti za kovaca in po
nekem popivanju skrivnostno utone v reki.

Hesse v tem romanu bralca ves ¢as drZi v napetosti in
bralec se tudi po tridesetih in vec¢ letih spomni nekaterih
srce parajoCih prizorov iz knjige. In tu lahko ponovno pritr-
dim Reich-Ranickemu, ki je bil do Hesseja Se bistveno bolj
neprizanesljiv od mene. Njegov odnos do Stepnega volka
je bil nekako takSen: oCaranost, razoCaranje in na koncu
ogorcenje. Sam do ogorcenja nikoli nisem prisel, ampak jaz
nisem literarni kritik. Po Reich-Ranickem je Pod kolesom
delo, ki bralca gane in svoj vtis vedno znova potrjuje tudi
po letih in desetletjih, sploh Ce je bralec nekako mahnjen
na tak$no ctivo in ¢e ima rad romane, podobne Musilovim
Zablodam gojenca Torlessa. A tudi tu je kot vedno trik dvo-
jen: kombinacija dobro napisanega in osupljive moznosti
poistovetenja z liki.

\'/|

V katerem obdobju sem danes? Kje je most med otrosko
knjizevnostjo in knjiZevnostjo z veliko zacetnico? Je za ve-
dno izgubljen? Se ga sploh Se lahko spomnim in ga zacnem
obnavljati?

Nekaj Vsevedov hranim v omari. Tudi tiste z Vernovo
zgodbo in podmornico Nautilus. Uciteljice, pri kateri sem
predstavljal letalske knjige, nisem videl Ze desetletja. Obcasno
se sliSiva po telefonu, in ko se pogovarjam z njo, jo v duhu
Se vedno vidim, kako stoji v tisti ucilnici in mi rece, da sem
jo razocaral. Profesor Kos se je upokojil pred leti. Najlepsa
punca v mojem letniku pa se ni bistveno spremenila. To me
veseli. Mogoce $e obstaja nekaj upanja. KakSen dokaz, da se
lahko branimo proti ¢asu. Vsaj zacasno.

Vcasih iS¢em in kupujem knjige, ki sem jih bral kot otrok,
in jih zlagam na police, ne toliko zato, da bi jih ponovno bral,
ampak zato, da bi bile v moji bliZini in bi me s tem spominjale
navarni in mirni svet, ki sem ga na vsak nacin hotel zapustiti.
V¢asih mi zmanjka navdiha in drugih in druga¢nih imen
in skuSam izstopiti iz vrtinca vedno novih informacij in se
zakopljem v knjige, ki sem jih Ze velikokrat prebral, in ugo-
tavljam, kako se branja med seboj razlikujejo, in ugotavljam,
kako negotova in krhka je lahko neka imaginarna hierarhija,
ki sem si jo z leti ustvaril, in se prepricujem, kako drsljive so
knjige in kako redke so tiste, ki se nikamor na premaknejo,
ki ne padejo ali pa se ne dvignejo, samo ostajajo prikovane
v neko zlato, nepojenjajoco svetlobo.

In na teh lestvicah, Ce se jim lahko tako rece, tudi po
»knjizevnem brodolomu« vedno prepoznam, ali pa vsaj za-
znam, zaslutim, ovitek Stepnega volka, ne kot knjige, ki bi
me bila danes sposobna potegniti v bralno magijo, ampak
kot knjige, ki ji dolgujem hvaleznost, da mi je odprla vrata v
knjizevnost z veliko zacetnico, da me je privedla do drugih
knjig, do izkuSenj z njimi, ki se jim ne morejo nobene druge
izkuSnje, povezane z umetnostjo (z izjemo tistih ob glasbi),
niti priblizati. V€asih. Vedno. m
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Svoboda izrazanja

Kaj je in kaj ni sovrazni govor?

ANDRAZ TERSEK

jedru ustavnopravne zascite
svobode izrazanja je temeljno
nacelo, da mora biti vsebina
izrazanja nedotakljiva: razen
vizjemnih, posebej utemelje-
nih primerih, ko je omejitev te
svobode nujna ali prisiljujoca.
Na vpraSanje, zakaj pravna politika kaznovanja
ne sme biti ne prva ne glavna izbira pri iskanju
domnevno ucinkovitih sredstev za nadzor nad
svobodnim izraZanjem (pac pa naj bosta to pred-
vsem ali ostro in glasno nasprotovanje ali pa
molceci spregled), ustavnopravno pravoslovije
ponuja obsezno literaturo in sodno prakso.

Prepogosto se zdi, da javnih razpravljavcev
na to temo, tudi tistih iz akademskih krogov, to
ne zanima dovolj. Javnosti, lai¢ni in strokovni,
predstavljajo svoja razmiSljanja glede posame-
znih primerov javnega izraZanja doloCenih be-
sed in stavkov. Predvsem takih, ki objektivno
pomenijo izrazanje takSnega ali drugacnega
prezira, taks$nih ali drugacnih, prikritih ali od-
Kkritih sovraznih Custev, doloCene, a prepoznav-
ne nestrpnosti. Ali pa gre za izraZanje nacelnega
zavzemanija za fizi¢no kaznovanje ali za uporabo
nasilja, v smislu javnega govorjenja o fizicnem
kaznovanju kot abstraktni ideji in podobno.
Lahko pa gre enostavno za Zaljenje, klevetanje
ali za brezciljno provociranje. Javni razpravljav-
ci, na katere mislim, z veliko lahkotnostjo tak$ne
in podobne primere izraZanja oznacujejo z izra-
zi, ki so sicer utemeljeni s pravnimi definicijami
in zadevajo ustavnopravne koncepte. Kot na
primer »sovrazZni govor«, »napadalni govor«
ali »pozivanje k nasilju« in »spodbujanje sovra-
Stva«. Pritem pa, skoraj brez izjeme, ne izhajajo
iz doktrinarnih in konceptualnih zakljuckov,
ki jih ponuja ustavnopravno pravoslovije. Z
njimi ne polemizirajo, jih ne analizirajo in pri
javnem govorjenju tudi ne uporabljajo orodij,
ki bi spominjala na kriticno analiti¢ni pristop
k utemeljenim dognanjem ustavnopravnega
pravoslovja.

Cetudi so ti razpravljavci pri svojem zavzema-
nju za dvig ravni omike in kulture pri javhem
komuniciranju dobronamerni, pa strokovna
povrsnost in sveta preproSc¢ina, kakrsni se od-
raZata v njihovih javno izraZenih pogledih na
svobodo izraZanja in v¢asih seZeta tudi ez rob
populizma, jemljeta njihovim premislekom in
sklepom nujni strokovni znacaj in polemic¢no
konstruktivnost. Slabita tudi legitimnost podpi-
sovanja z akademskimi nazivi, kadar so ti upo-
rabljeni kot sugestija za samodejno priznavanje
njihove razpravljalne avtoritete.

SVOBODA BESEDE

Boj za svobodo izraZanja mora temeljiti na za-
§¢iti svobode posameznika in na iskanju najbolj
ucinkovitih nekaznovalnih alternativ znotraj
polja svobode posameznika. Ljudi se ne sme
kaznovati zaradi golega pritrjevanja dolocenim
idejam ali zaradi javne rabe dolocenih besed
kot golih besed. Prav tako se ne sme kaznoval-
no preganjati ljudi zaradi izraZanja doloCenih
besed s tem, da se izreCenim besedam daje ve-
&ji pomen, kot ga zasluZijo! Se manj se sme
ljudi preganjati in kaznovati zaradi izraZanja
besed, ki dobijo Siroko javno pozornost Sele po
tem, ko jih prenesemo s forumov z zanemar-
ljivim Stevilom sledilcev v mnozi¢ne medije.
Prekomerno omejevanje svobode izraZanja, ki
ni nujno, je za demokrati¢cno druzbo mnogo
vecja nevarnost in Skoda, kot pa posamezni
primeri nedostojnega ali zavrZenega javnega
izraZanja, ki drugih Skodljivih posledic razen
zgrazanja, nestrinjanja, negodovanja, vznemir-
janja, uzZaljenosti ali Sokiranja posameznikov ali
dolocenega dela javnosti v druzbenih praksah
ne povzrocajo. Pravno je treba varovati tudi
takSne besede, izraze, mnenja in ideje, ki lahko
Sokirajo, vznemirjajo, pretresajo ali celo zalijo
drzavo, javnost oziroma del javnosti.

S Cisto preproscino se o teh vpraSanjih ven-
darle ni mogoce pogovarjati, Ce naj pogovor
ostane strokoven in konstruktiven. Dolo¢ena
vsebina izraZanja, v kateri se enostavno pojavi
beseda »sovraZiti« ali »sovrazime, ali pa beseda

Profesorici na Fakulteti
za druzbene vede sta
se v nagrajeni Studiji
izognili ustavnopravnim
in kazenskopravnim
kriterijem za dolocanje
meja svobode izrazanja
in si pac izmislili neko
svojo »dodano vrednost«
znanosti z domislico

0 novi, »druzboslovni
definiciji« sovraznega

govora.

»nasilje«, »silak, »napadg, ali druge besede, ki
neposredno ali posredno oznacujejo nasilje
ali nasilniStvo, Se ne pomeni ne sovraznega
govora ne napadalnega govora ne spodbuja-
nja k nasilju in ne razpihovanja sovrastva ali
S¢uvanja k nasilju kot kaznivih dejanj. Tudi
zagovarjanje gole »ideje« nasilja ali nasilnistva
ne pomeni pravno nedovoljene vsebine javnega
izrazanja. Prav tako vsaka sovrazna, nestrpna
ali nastrojena osebna drza nekega anonimne-
Za na spletu, pa tudi dolo¢enega posameznika
brez pomembnega javnega vpliva ali moci, ne
pomeni sovraznega ali napadalnega govora.
Ustavnopravnih pravil, ki zadevajo svobodo
izraZzanja, ni mogoce tako poenostaviti, da bi
omejevala svobodo izraZanja zgolj zaradi glasne
uporabe dolocenih besed kot golih besed. Izpol-
njeni morajo biti dodatni pogoji, ki vkljucujejo
skrbno presojo statusa posameznika, ki se izraZa,
njegovega motiva ali namena, dovzetnosti ciljne
publike za njegove besede, konkretne druzbene
okoliscine, presojo neposrednosti povezave med
govornikom in naslovniki, obstoja groZnje, da bi
prislo do dolocene oblike nasilja ali protiprav-
nosti, oceno o nastanku pomembne Skode prav
zaradi izraZanja samega ipd. Vprasati se je tudi
treba, ali Zeli govorec prisiliti napadeno osebo
k nasilju kot edinemu mozZnemu odzivu, ker
ob prizadejani bole¢ini ne molk ne odziv nista
mogoca. Ukvarjati se moramo z vprasanji, ali
se zeli z govorom, ki naj bi bil sovrazni govor,
povzrociti, da napadene osebe podvomijo o
svoji identiteti in se imajo zato za manjvredne,
govorec pa je usmerjen k potrjevanju lastne
identitete kot veCvredne. Ne samo individual-
no, kot posameznik, ampak skupinsko, kot del
veCvredne, prevladujocCe druzbene skupine.
Zanimati nas mora tudi vprasanje, ali je namen
napadalca izKoristiti sicerSnjo (strukturno) ran-
Jjivost napadenega kot Zrtve. Kajti namen go-
vorca pri sovraznem govoru, ki hoCe prizadejati
najvecjo bolecino, v temelju ni zaljenje, pac pa
podrejanje in ponizevanje kot »manjvrednegac
v simbolnem druzbenem redu, torej napadanje
»travmatskega jedra osebe kot Zrtve«. Pravo je
in mora biti tudi intelektualni izziv.

Uporabo besed, ki pomenijo neutemeljene
obtozbe, resne predsodke ali grobo Zaljenje,
Cetudi na temelju dolocenih osebnih okoli-
$¢in, ne gre kar tako in pavsalno, zaradi besed
samih, oznacevati kot sovrazni govor. Javno
uporabo tak$nih besed se sicer lahko omejuje,
tudi prepoveduje in zanjo kaznuje. A ne kot
sovrazni govor, pac pa kot tisto, kar te besede
so: neutemeljene obtoZbe, resni predsodki ali
grobo Zaljenje.

ZLORABA ZNANOSTI

Pomembnejsi ekscesi javnega delovanja, v
primerjavi s posameznimi forumskimi primeri
neotesanosti, nedostojnosti in pobalinstva pri
izraZanju, se zdijo primeri, ko se pod pretvezo
stroke, ali celo znanosti, predstavniki druzbo-
slovnih ved lotevajo teh vprasanj na metodo-
loSko popreproscen in nestrokoven, izkrivljen
nacin. V tem smislu mora biti vsaj ustavnik
zelo neprijetno presenecen nad pojasnili in
sklepi, s katerimi sta prof. dr. Karmen Erjavec
in prof. dr. Melita Poler Kovacic, profesorici na
Fakulteti za druZbene vede, predstavili javnosti
delo (raziskavo!) o sovraznem govoru v spletnih
komentarjih. Rokohitrsko sta kot znanstveno
metodo dela predstavili opis intervjujev z neka-
terimi avtorji »sovraznih« spletnih komentarjev
o tem, kaj piSejo in zakaj piSejo na spletnih
forumih (ocitno nezavedajoc se, da je Ze ta vi-
dik prvi dokaz neobstoja sovraznega govora v
danem primeru).

Sli pa sta celo tako dale¢, da sta se enostav-
no ogradili od pravne stroke in si pac izmislili
neko svojo »dodano vrednost« znanosti. Ustav-
nopravnim in kazenskopravnim kriterijem za
dolocanje meja svobode izrazanja sta se izognili
z domislico o novi, »druzboslovni definiciji« so-
vraZznega govora. Ustavnopravnim in kazensko-
pravnim, torej pravoslovnim kriterijem glede
pravno dopustnih posegov v svobodo izraZanja
sta se (ne da bi to sploh skrivali) Zeleli enostavno

izogniti. V njunih razmiSljanjih so ti kriteriji
oCitno iritirajoc¢a odvecnost, nepotreben balast,
celo politi¢na ovira za Sirjenje definicije o prav-
no nedopustnih besedah in, tudi pomembno,
za uresniCevanje njunih akademskih ambicij.
S tako osupljivo nestrokovnostjo zacrtani in
prestreljeni raziskavi je namrec¢ nagrado za iz-
jemen znanstveni doseZek leta podelila celo
Javna agencija za raziskovalno dejavnost RS
(ARRS). Kako je to mogoce? Taksna zloraba
stroke, celo s sklicevanjem na znanost? Posmeh
pravu? TakSen kvaziznanstveni eksces spominja
na priloZnostne pogovore ljudi, ki kaj preberejo
o druzbenih vprasanjih in si potem o tem kaj
mislijo.

NA GLAVI, KAR Bl MORALO

BITI NA DLANI

Prikaz pomanjkljivega zavedanja o dognanjih
ustavnopravnega pravoslovja glede svobode
izraZanja, pa tudi nerazumevanja teh dognanj,
je bilo mogoce opaziti celo pri javnih nastopih
predstavnikov Urada varuha ¢lovekovih pravic
in informacijske pooblascenke. Naj omenim
samo en, ucbeniski primer. Svetlana Makarovic¢
je v nekem intervjuju dejala, da »sovraZi cer-
kev« in da je »dolznost vsakega drzavljana, da
sovrazi cerkev«. Cetudi je svoje izjave celo jasno
in stvarno utemeljila, izgovarjanje teh besed
Ze samo po sebi nima prav nicesar opraviti s
sovraznim govorom. Varuhinja in informacijska
pooblascenka pa sta bili med tistimi odzivniki,
ki so tem izrecenim besedam popacili kontekst
in jih lahkotno obravnavali le golo formalno,
Crkobralsko, kot gole besede z 0znako »sovrazni
govor«. Pravno nevzdrZno in glede na njuni
funkciji vznemirjajoce ignorantsko sklepanje.

Po drugi strani pa je javni prostor prepoln
primerov hudega Zaljenja, osebnega napadanja,
neutemeljenega obtoZevanja, celo zmerjanja
in psovanja. Tak$no izrazanje ni dovoljeno.
Obicajno gre za kazniva dejanja razzalitve, Za-
ljive obdolzitve, Skodovanja dobremu imenu,
Casti in ugledu ipd. Preganjajo se na zahtevo
oSkodovanca. NajveC tega je mogoce razbrati
na forumih. Moznosti za anonimno uporabo
spletnih omreZij za taksno izrazanje bi lahko
znatno omejili. Namesto tega se, nasprotno,
brez ucinkovitih omejitev takSno izraZanje
dovoljuje, potem pa se v imenu nadzora nad
sovraznim govorom iS¢e posamezne primere,
ki naj bi pomenili takSen govor, Cetudi ne gre
zanj; te primere se potem predstavlja javno-
sti, razvname se javho govorjenje o problemu
sovraznega govora in koncno terja kazensko
sankcioniranje. Tudi kadar gre o¢itno in zgolj
za poskuse privabljanja pozornosti ljudi, ki se
trudijo biti sme3ni ali provokativni.

Ni korektno, Ce se liberalna staliS¢a do ustav-
nopravne zaScite svobode izraZanja opredeli kot
»nezavedanje druZbene nevarnosti sovraznega
govorac ali celo kot »zavzemanje za sovrazni
govor«. Prav tako ni korektno, Ce se ob tem
spregledajo hkratni pozivi k zaostritvi kriterijev
za nastopanje na spletnih forumih, predvsem
z onemogocanjem anonimnosti in s poostre-
nim nadzorom nad hudim in neutemeljenim
Zaljenjem. S ¢im manj medijske pozornosti. In
ne nazadnje, ne bi smelo biti sprejemljivo, da
slovenske znanstvene ustanove podpirajo in
celo nagrajujejo primere domnevno strokov-
nih, dejansko pa do pravoslovja ignorantskih
in metodoloSko kvaziznanstvenih pristopov
k temeljni ¢lovekovi pravici do svobodnega
izrazanja! m

DR. ANDRAZ TERSEK jeustavnik in univerzitetni
ucitelj na Univerzi na Primorskem, med drugim tudi
avtor monografije Svoboda izrazanja (2007).
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Prozni nomadi med avantgardo
in mainstreamom?

KAJA KRANER

onec novembra je v Pogledih
tekst odgovornega urednika
Bostjana Tadla skozi optiko
razdeljevanja javnih sredstev
v lokalnem kulturno-umetni-
Skem kontekstu na prizorisSce
medgeneracijskega boja postavil
tri klju¢ne figure: (umetniske) genije, metafo-
ricne predstavnike avantgarde in mainstreama.
Neizbezno je bil spisan s parcialne perspektive,
ki lokalno kulturno-umetnisko prizorisce vidi
na specificen nacin, ravno zato pa pod tocno
doloCenim kotom in viSino. Pozel je odziv iz
nekih drugih kotov, viSin in (manj udobnih?)
umescenosti. Najbrz predvsem zato, Ker se je iz
pisanja lahko —izhajajoc iz predpostavke o nekih
»naravnih« potekih stvari nekoliko zasvetlikal
moment prelaganja odgovornosti za obstojece
stanje na pleca predstavnikov avantgarde, ki iz
taksnega ali drugacnega razloga (Se) ni skovala
lastnega projekta njegove celovite prenove.
Morda je bolj kot branje specificno umescenih
zapiskov zanimivo branje njihovih dialogov, ali
Se bolje: zasledovanje komunikacijskih Sumov
— vKklju¢no z naSimi lastnimi. Branje je hkrati
povezano z identifikacijo, in ker mi branje te
konkretne dialoSke izmenjave, osredinjene okoli
naStetih figur, ni omogocilo objekta identifikacije,
sem poskusSala na podlagi lastne partikularne vpe-
tosti vanj zarisati neko podobo Cetrtega akterja.
Kot »predstavnica« prekerne kritiske delovne sile,
ki pomaga pri krvotoku lokalnega umetniskega
prizorisca, sem ga poimenovala proZni nomad.
Posameznega akterja na tem mestu ne razumem
izklju¢no kot nekoga, ki igra dolo¢eno vlogo, am-
pak morebiti bolj kot oznako za specifi¢no logiko
delovanja, hkrati pa se mi samo prizori$ce tega
delovanja kaZe bolj kot organizem. Pri¢ujoCi za-
pisek predstavlja poskus manifestacije pogleda
omenjene figure, pri Cemer je treba izpostaviti,
da prozni nomad »po sami naravi« zaradi lastne
mobilnosti vidi stvari zabrisano. Ker je v nekem
smislu zgolj pogojno vpet v organizem, je sploh
»sposobenc« nizati zgolj fragmentarne izseke iz
Kklavstrofobi¢ne blizine, in ker v najvecji meri
napreduje tako, da se Siri, ravno tako ni »zmozen«
pogleda od zgoraj ali celo zviska.

IZSEK 1Z VSAKDANA

PROZNEGA NOMADA

Oni dan sem na poti iz nekega generacijsko
specifinega kroga skupnega branja v neki dru-
gi generacijsko specifi¢ni kontekst uredniske-
ga sestanka govorila z enim od »generacijskih
kolegovx, ki se — podobno kot sama — poskusa
prebijati s pisanjem. ReCe mi, da je prebral nek
moj ¢lanek o razstavi v nekem ¢asopisu, in seveda
ga povprasam za mnenje. Odgovori, da se mu je
zdel tak »varen«, mlacen, in da piSem zelo razlicno
za razliCne Casopise. Branila sem se (pred sabo,
pred njim?), da je to v nekem smislu neizbezno,
da gre za razline Casopisne kontekste, razlicne
publike in uredniske politike. Ker sem morda
nekoliko prevec prebirala o relacionarnosti ka-
tegorij, s katerimi operiramo, glavnino krivde
mimogrede zvalim ravno na urednisko politiko
doticnega Casopisa.

V Se vedno nekoliko protektivnem zanosu
poskusam zadevo kontekstualizirati tako, da mu
postreZem z zgodbo. Ze nekaj ¢asa se ob Studij-
skih obveznostih poskuSam zasilno prezivljati s
pisanjem Kritik, na doloCeni tocki pa se vedno
globlji rezi v honorarje vendarle zareZejo tudi v
moje »strukturne meje«. Kot prozni nomad pri-
dem do enostavnega sklepa: treba bo delati vec.
SpiSem za moj takratni pogled zveneco kritiko,
izberem novi, dodatni potencialni pisni prostor,
ter kontaktiram uredniStvo. S kritiko so »teZavex.

pogledi

naslednja sStevilka izide
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Prozni nomadi
najverjetneje ne bomo
ponudili novega
avantgardisticnega
projekta. Zivo
artikulacijsko, kreativno

in sploh ustvarjalno silo
bomo zaceli iskati in jo
po vsej verjetnosti tudi
nasli nekje popolnoma
drugje, radikalno dalec od
okostenelih institucij in
avtomatizirane produkcije
artefaktov. Ravno tako
tudi eti¢no pozicijo, ki se
upira obicajni zivljenjski
ekonomiji (karkoli ze to
je) in ki bi naj bila domena

umetnosti.

NAROCILA
IN DODATNE
INFORMACIJE:

Urednik je ne zavrne, ampak zahteva prilagoditev.
Sprva se nekoliko tezko sporazumeva in ni mi
povsem jasno, v em je pravzaprav »problemx.
Nekaj pa je med drugim vendarle govora o »prila-
gajanju bolj klasi¢nim KkritiSkim pristopome. Kot
prozni nomad, ki je vendarle sprejel odlocitev,
da se bo zacasno naselil (Se) na tem mestu, sicer
natancno izrazim svojo KkritiSko pozicijo, clanek
pavendarle prilagodim do »ustreznega«. Drugic¢
seveda za¢nem pisanje od nekod ¢isto drugod,
(samo)cenzuro pa poskusam mehcati drugje,
Kkjer/kolikor je to pa¢ mogoce.

Ko zgodbo svojemu »generacijskemu kolegu«
pripeljem do konca, se ne zadovoljim in po ne-
kajminutnem premoru na hitro zvarim nekak$no
staliSCe, celo strategijo. Takole nadaljujem: radi-
kalno odlo¢no zavzemanje pozicije teh, ki nam
je nekako predpostavljeno nalepljena pozicija
avantgarde, oCitno ni mogoce. Receno skozi pro-
storske metafore: Ce prevec nasilno vstopis, te po
vsej verjetnosti vrZe ven. Lastno pozicijo je treba
najprej zabrisati, zaviti v neke bolj klasi¢ne okvire.
In te okvire je treba Siriti pocasi, skozi kontinuite-
to pisanja, potrpezljivo prilagajati, pretendirati na
(o)mehcanje naslovnika/-ov. Ali skozi konkretni
primer nomadov: naskakovanje zidov kak$nega
mesta, zavzemanje oblasti, je nadomesceno s sko-
rajda neopazno infiltracijo v ve¢insko populacijo
ter Sirjenjem nacina njihove biti.

ETIKA PRAKSE?

Ce nadaljujem razmislek o neki pogojno
vkljuCeni generaciji — pogojno vkljucevanje,
ne pa izkljuCevanje, je vendarle uveljavljeno
orodje reprodukcije stratifikacije, v tem primeru
delovne sile —iz nekega druga¢nega kota, mi mi-
sel avtomatsko zatava k neki drugi generacijsko
specifi¢ni kolegici. Ta deluje v povsem drugem
polju in se (najbrz ravno zaradi tega) ne spopri-
jema s tako katastrofalnimi delovnimi pogoji in
njihovimi posledicami. Seveda sem vesela zanjo.
Po drugi strani pa ne morem mimo opazke, da
je med nama pravzaprav zazijal prepad. Ce bi
operirala s »starimi« termini, bi lahko celo rekla,
da kar naenkrat — enake generacije, podobnih
potencialov in sposobnosti pripadava dvema
razlicnima razredoma. In Ce bi si izhajajoc iz
tega fokusa v zanosu misli za-mislila nek popre-
prosceni evolucijski potek stvari, bi me lahko
popadla bojazen. Iz majhnega prepada med
generacijskima kolegicama, ki sem ga ocitno
zaznala, se lahko razvije marsikaj. To ni bojazen
pred razli¢nostjo, prozni nomadi vsaj naceloma
s tem nimamo velikih teZav. Popadel bi me
strah pred nec¢im drugim: da bi se v majhen
prepad v kriznih produkcijskih okolis¢inah,
ki (pri)zadevajo vse — Cetudi neenakomerno
—naselila gnila protektivna logika Sibkih proti
$ibkej$im od sebe. Sibkih, ki se slepo oklepajo
svojih (priborjenih, pridobljenih, podarjenih)
privilegijev, da ne bi zdrsnili stopnicko niZe, in
ki morda ne vidijo, da s SibkejSimi od sebe prav-
zaprav »bijejo skupen boj«, naseljujejo skupen
prostor. Ali ni forsiranje (premisleka) bitk na
to¢no dolocenih terenih stratesko in ali nima
nekaj opraviti z reprodukcijo lo¢nic in preko
te stratifikacije atomiziranih posameznikov
in polj delovanja?

Kaj je torej s proZznimi nomadi, ki ker smo se
odlocili, da poskuSamo zasilno skrpati moc iz
lastnih Sibkosti ne Zelimo pristajati na dialek-
tiko avantgarde in mainstreama? S(m)o prozni
nomadi konformisti ali ima morebiti nas »boj«
kaj opraviti tudi z upiranjem logiki vzpenjanja
na racun tla¢enja nekoga ali necesa drugega? Se
eno vprasanje se vsiljuje kar samo: ali proZznim
nomadom ni moteca hegemonija mainstreama?
Nanj je tezko odgovoriti z izbiro med vnaprej

dolocenima odgovoroma, Ki ju izsiljuje specific-
na zastavitev vprasanja. Na svet raje apliciramo
nam blizjo hibridnost, barve ali vsaj sive odtenke,
poskus rekonstrukcije obstojecega pa se nam zdi
smiseln, kolikor cilja proti (iz)najdevanju moznih
potencialnosti.

OBETI PROZNIH NOMADOV

ProZni nomadi najverjetneje ne bomo ponudili
novega avantgardisti¢nega projekta. Ker smo zgolj
pogojno vpeti v krogotoke organizma, si bomo
kdajpakdaj celo dovolili zastaviti kakSno bazi¢no
in naivno vprasanje, na primer: kdo vnaprej dolo-
¢anacine delovanja, pozicije in »naravne« poteke
stvari? Morebiti se bomo odpravili nekoliko dlje
vstran in nasli bolj udobno delovno-Zivljenjsko
okolje (delovno-Zivljenjsko, ker Ze zdaj iz vec
razlogov tezko locujemo delo od Zivljenja). Vseka-
kor bomo poskusali preZiveti tudi tam, kjer smo
trenutno locirani, in zraven taktike obCasnega
infiltriranja ali parazitiranja na mainstreamu po-
Casi zaceli vzpostavljati lastne prostore delovanja.
Samo v zadnjih letih se je obstoje¢im medijskim
prostorom, ki nadaljujejo svoje bitke (Radio Stu-
dent, Tribuna), pridruZilo nekaj novih: od oktobra
2011 izhaja glasilo za arhitekturo, umetnost in
bivanjsko kulturo Praznine, pojavila se je tudi
revija za kulturne odvisnike ArtFiks ali revija
za kritiko sodobne umetnosti Sum. Izid slednje
je v veliki meri povezan s pridobitvijo sredstev
za izid, prva Stevilka iz lanskega leta pa je sicer
produkt zdruZevanja razli¢nih preteklih bolj ali
manj uspesnih projektov/bitk (leta 2009 zasno-
vana avtonomna Studentska platforma Miladi v
akciji, zdaj pa drustvo BOKS).

Ker nam je nekoliko tuje povezovati solidar-
nost z ustaljenimi vzorci delovanja in »zvestobo,
obstaja verjetnost, da bomo zaobsli izpostavljeno
protektivno logiko in postali solidarni z drugimi
prekerci in kakorkoli drugace deprivilegiranimi,
ki lahko da ne bodo imeli veliko z umetnostjo
(nekaj tega je bilo mogoce zaslutiti med »mlado
produkcijo« nalanskem Trienalu sodobne ume-
tnosti). V tem procesu se zna zgoditi, da se nam
bo umetnost zazdela ¢udno banalna rec (da je
grobo zvezana z legitimacijo in da jo sploh pogosto
legitimirajo sila banalni pogoji, smo Ze ugotovili).
Zivo artikulacijsko, kreativno in sploh ustvarjalno
silobomo zaceli iskati in jo po vsej verjetnosti tudi
nasli nekje popolnoma drugje, radikalno dale¢ od
okostenelih institucij in avtomatizirane produk-
cije artefaktov. Ravno tako tudi eti¢no pozicijo, ki
se upira obicajni Zivljenjski ekonomiji (karkoli ze
to je) in ki bi naj bila domena umetnosti. Morda
bomo Kkaj tega nasli v nastajajocih heterogenih,
vzporedno organiziranih ekonomijah so-nomad-
skih kolegov?

Okostenelemu umetniSkemu organizmu ne
bo hudega, Ce se bo kak prozni nomad morda
postopoma samodejno odstranil. Zlahka ga bo za-
menjal drugi, morda z organizmom bolj kompati-
bilen, ki si sCasoma celo utegne pridobiti privilegij
stalnega prebivaliSca. Nekaj je vendarle gotovo:
specificni produkcijski pogoji so vedno v tesni
povezavi s strategijami upora. Ali niso umetniske
avantgarde vedno ciljale na spoje umetnosti in
Zivljenja in ali nekrizni produkcijski pogoji vedno
»izsiljujejo« sodelovanja? Hkrati je gotovo tudi
to, da mainstream po »naravnem« poteku stvari
avantgarde navadno ne prepozna, saj vendar
govorita v drugacnih kodih.

Proznim nomadom skratka ostaja zasilna to-
lazba/iluzija, da nam »onemogocena« ali zavestno
ne-izbrana logika zaganjanja v zidove morda ne
izbrazda neizbezne poti, kjer se bomo naposled —
utrujeni od boja ali celo dobljene bitke —sprijaznili
s svojim mestom in pozicijo mainstreama, ker je
tak pac naraven potek stvari. m

080 1199, 01 47 37 600,
www.pogledi.si ali narocnine@delo.si
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kot Rodolfo v operi La bohéme Giacoma Puccinija

v

na slavnostni predstavi ob 30-letnici umetniskega dela

21. decembra 2013 v ljubljanski Operi.

Foto Darja Stravs Tisu / SNG Opera in balet Ljubljana

Tenorist Branko Robinsak
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