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Varja Moé¢nik

Hanna Slak

»Kot filmarka

sem vprico mnogih
krivic nemocna,
vprico te pa

nisem bila«

Hanna Slak je Ze v ¢asu Studija filmske in televizijske rezije
na ljubljanski AGRFT postala ena najvidnejsih slovenskih
filmskih ustvarjalk — in to tudi danes ostaja. »Hiperaktivna«
in plodovita je ustvarila kopico kratkih filmov (eksperimen-
talnih, dokumentarnih, igranih in celo animiranega), dva
dalj5a dokumentarca (Dvojno Zivljenje, 2000; Americ¢anke,
2005) in tri igrane celovecerce (celovecerni prvenec Slepa
pega, 2002; Tea, 2007 in Se zelo sveZ Rudar, 2017). Njeni
filmi na pomembnih svetovnih festivalih niso ostali neopa-
Zeni. Veliko tudi piSe — o filmu, o Zivljenju, tudi leposlovje.
Hannino filmsko avtorstvo nedvomno odlikuje povsem
samosvoj izraz, ki ustvarja e ne videno, tudi ne sliano:
precizne in umetelne posnetke, domisljene atmosfere, po-
sebne like. Vsakdanje zgodbe, prikazane z nevsakdanjega
gledisca avtorice.

Zadnji celovecerni film Rudar je Hanna posnela po res-
ni¢nih dogodkih: Zivljenjski zgodbi zasavskega rudarja
Mehmedalije Alica in njegovi avtobiografiji Nihce (Can-
karjeva zaloZba, 2013). Film govori o preprostem rudariju,
ki v rudniku najde ve¢ tiso€ trupel iz Casa po 2. svetovni
vojni in se zoperstavi zunanjemu svetu, da bi omogocil
njihov pokop.
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Film bo svetovno premiero doZivel na letosnjem Festivalu
slovenskega filma v Portorozu, Ze v septembru pa bo na
ogled tudi na rednem sporedu slovenskih kinematografov.

Hanna Ze vec let Zivi in dela v Berlinu, zato sva se malo
pogovarijali in si ve¢ dopisovali.

Poznava se Ze dolgo in vem, da zelo dobro pise3, tudi
rises, igrala si violonéelo ... Kako to, da si se odlo€ila - ali
ugotovila —, da je film tisti medij, tista umetnost, skozi
katero hoes izrazati svoj pogled na svet?

V moji druZini so vsi glasbeni geniji, jaz pa niti malo. Vedno
sem si Zelela postati pisateljica. V gimnaziji sem objavlja-
la kratke zgodbe in pesmi, Studirat sem $la primerjalno
knjizevnost. Literarna teorija in zgodovina me je strasno
zanimala — me 3e vedno —, ampak kmalu sem ugotovila,
da mi ni dovolj. Vzporedno sem vpisala filmsko rezijo, to
je bilo najbliZje pisanju: pripovedovanje zgodb skozi film
po eni strani, po drugi pa abstraktna vizualna poezija.
Ohoje me 3e vedno zanima, tako filmska zgodba kot eks-
perimentalni film in video. VZasih se sreata, vCasih pa ne.
Kar je bilo zame na Akademiji novo, je bila dokumentarna
forma. Moj oce je bil sicer odli¢en dokumentarist, a tisti,
ki me je o tem vse naucil, je bil profesor Klop¢ic. Bil je nas
mentor za reZijo v prvem letniku. Eno od vaj z naslovom
Cigareta sem narobe razumela in posnela fiktivno zgodbo
namesto dokumentarne observacije. Pogledala sva jo v
kleti za veliko staro montazno mizo. Ko se je film iztekel
in je miza utihnila (bila je zelo glasna), je Profesor najprej
trikrat hmknil, potrkal s palico ob tla, potem pa mi je v
petnajstih minutah povedal ¢isto vse o dokumentarnem
filmu. Prelil je svojo ljubezen in fascinacijo vame. Bilo je
kot razodetje. Bil je izjemen mentor, zelo luciden in nagajiv
¢lovek. Tako se je vse sestavilo: talent za pripovedovanje
zgodb, ljubezen do poezije, zilica za eksperimentiranje, ki
mi jo je vecepil oce, fascinacija z resni¢nostjo.

Zavse svoje filme si tudi napisala scenarije. Ali to pomeni,
da Ze med pisanjem ve3 ali snujes3, kdo bo v filmu igral,
kako bo posnet, kak3na bo montaza ...?

Med pisanjem snujem, pred ofmi imam zdaj tega igralca
zdaj onega, na koncu pa se pogosto Cisto drugace iztece.
Ustvarjanje celovecerca je prehajanje skozi razlicna agregatna
stanja. Pisanje scenarija je delo z oblaki. Vse je mogoce, vse
je odprto, zadoSca par besed in Ze je vse drugace. Cas priprav
je kot delo z vodo. Film dobiva obraze, prostore, veZe se na
resni¢ni svet, postaja bolj konkreten, manj spremenljiv, do-
biva karakter. Cas snemania je kot delo z glino. Za to je treba
imeti najve¢ mo¢i, da ne izgubis izpred o¢i oblike, ki jo Zelis
ustvariti, hkrati pa ohranis stik z materialom. Cas postpro-
dukcije je iskanje pravih poudarkov in odtenkov. Ko je film
kon¢an, je kot bronasti kip, ki mu ¢as doda samo Se patino.
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Tvoji filmi, pri tem imam v mislih zlasti tri igrane celove-
gerce, se vsi ukvarjajo z »velikimi« témami, s témami, ki
se ticejo (bom tako rekla, pa naj zveni pretenciozno - a
to nikakor ni) Elovestva, predstavis pa jih skozi zgodbe
vsakdanjih ljudi, slehernikov. Kako se odloci5 spregovoriti
o doloceni tematiki, kako poisces like in zgodbo, skozi
katere témo preneses na film?

Pravzaprav imam rada lahkotne zgodbe. V berlinskem
teatru Maxim Gorki so uprizorili dve moji kratki predstavi,
obe sta nasmejali gledalce do solz. Mislim, da gre pri mojih
celovecercih za precej prakticne okolis¢ine. Film Rudar je
recimo sad sedmih let dela, pa na koncu nisem zasluZzila
Cisto ni¢. Ce bi se to zgodilo v Nemciji, bi po dveh letih prejela
vljudno pismo davéne uprave, naj razmislim o spremembi
poklica s priloZzenim letakom za pre3olanje. Sedem let dela!
Ko sem zacela, je bil moj sin star dve leti, zdaj bo praznoval
deseti rojstni dan. Tako dolgo s takim ogromnim vloZzkom
energije lahko vztrajam samo, ¢e mi zgodba res ogromno
pomeni, eksistencialno ogromno pomeni. Saj so bile tudi
druge zgodbe, nekatere so omagale po enem letu, druge po
dveh ... Naravna selekcija: najmocnejSe zgodbe preZivijo.

Film Rudar je posnet po resnicni zgodbi, po motivih avto-
biografske knjige Mehmedalije Alica Nihce. Kako in kdaj
te je njegova zgodba pritegnila in zakaj si se odlo€ila po
njej posneti film?

Takoj ko sem prebrala ¢lanek Bostjana Videm3ka z naslovom
Usoda, mi je sréni utrip sko€il za tri prestave hitreje. Se isti
vecer sem kontaktirala BoStjana in nekaj tednov zatem sem
7e sedela v Zagorju na obisku pri Ali¢evih. Njihova zgodba
se me je absolutno eksistencialno dotaknila in me ni vec
spustila. Cudoviti ljudje so, ki so dali skozi grozljive stvari in
niso izgubili ¢lovecnosti. Povedati njihovo zgodbo je postala
obveza. Najprej se je udejanjila v urejanju Mehmedalijeve
avtobiografije in iskanju zalozbe, ki bi jo Zelela izdati. To je
trajalo dve leti. Vmes je nastajal scenarij. Bila sem z Aliciv
Bosni, v hribih, od koder je Mehmedalija doma, v Potoca-
rih na dZenazi. Marsikaj smo doziveli skupaj. Zelo sem jih
vzljubila, kar mojega dela ni olajsalo. NajhujSe, kar se je
tem ljudem zgodilo, je bilo, da so jih oropali dostojanstva.
Kot filmarka sem vpri¢o mnogih krivic nemocna, vprico
te pa nisem bila. Lahko sem pomagala tem ljudem vrniti
dostojanstvo. To je postalo nekak3na misija.

Se film ¢vrsto drZi zgodbe gospoda Aliéa ali si jo za film
priredila, prikrojila? Je to sploh relevantno vprasanje?

Zgodbo je bilo treba moéno prirediti za film. Resnicno
zivljenje je neverjetno komplicirano. Film pa je logicna,
linearna dramaturska struktura. Veliko sem spremeni-
la, ni bilo enostavno, saj sem poskusala ostati zvesta
resni¢nosti, ne na nacin faktualne dokumentarnosti,



temvec na nacin neke notranje resnice te zgodbe, teh ljudi.
Zelo osvobajajoce je bilo, ko je konéno iz§la Mehmedalijeva
avtobiografija. Kdor Zeli zgodbo slisati iz njegovih ust, lahko
prebere knjigo Nihce. Film se napaja iz resni¢ne zgodbe, in
vendar je fikcija, je film. Mesec dni pred premiero sem ga
prvi¢ pogledala skupaj z Mehmedalijo, ki od prve verzije
scenarija ni prebral nic in ni vedel, kaj vse sem predrugacila.
To je bila zelo posebna projekcija, v kinu nas je bilo samo
Sest. Po filmu je Mehmedalija rekel: »Vse je popolnoma res-
ni¢no; veliko si spremenila, marsikaj je popolnoma drugace
in vendar je vse popolnoma resni¢no.« Te njegove besede
mi ogromno pomenijo.

Glavno vlogo v filmu, vlogo rudarja Alije, odli¢no odigra
Priznani hrvaski igralec Leon Lugev - kako si nala »pra-
vega« in kako sta postavila vlogo?

Leon je fenomen. Je izjemen igralec in je izjemen ¢lovek.
Med njim in likom Alije je bila totalna kemija, ki je segala
globlje, kot je mogoée razumeti od zunaj. Prebral je sce-
narij, prisel na poskusno snemanje in najprej poslusal in
poslusal in poslusal, kar sem imela po vseh teh letih za
povedati o liku. Kar vpijal je to vse in v njem se je dogajala
nekaksna veriZna reakcija. In potem je bil nenadoma Alija,
do konca in popolno. Na snemanju Leona ni bilo ve¢. Toda
Alija je bil vedno tam. Delati s tako posebnim igralcem je
bila zame zelo moéna izkusnja.

Rudar, 2017

Tudi ves igralski ansambel je izvrsten, tako starej3i
igralci in tisti srednjih let kot mladostniki in otroci ...
Kako izbere3 igralce, kako z njimi delas — ima3 pred sne-
manjem veliko vaj, je scenarij »biblija« ali na snemanju
pride do improvizacije ...?

Jaz rabim veliko vaj. Na zacetku so to bolj impro vaje, rada
delam scene, ki jih ni v filmu, ki se dogajajo v tistem asu
vmes, v elipsah. I5¢em like v igralcih, jih lud¢im ven. Dela-
mo razne fizicne vaje. Nabiramo izku$nje. Potem pa vedno
bolj precizno delamo konkretne scene. Pred vsakim filmom
zriSem kompleten storyboard in skice premikov kamere. Na
zadnjih igralskih vajah z direktorjem fotografije pofotkam vse
kadre, zvadim vse premike. Vse je popolnoma kontrolirano.
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In vendar sem se iz dokumentarnih filmov naucila tudi
prisluhniti trenutku snemanja, prisluhniti lokaciji, kemiji
med igralci v tistem specificnem trenutku in prostoru. Pred
nekaj leti v Locarnu sem hila na pogovoru z Agnes Varda.
Med celim pogovorom sem si zapisala le en njen stavek: »1l
faut fragiliser 'acte de filmer pour qu’il se nourisse de ce
qu'on ne sait pas.« (Treba je zmehcati proces filmanja, da
se nahrani iz tega, Cesar Se ne vemo.) Po pogovoru sem $la
k njej z zapisanim stavkom in jo prosila za avtogram. »Sem
res to rekla?« se je namuznila; »hvala, da ste si zabeleZili,
to je pomembno.« Zraven avtograma je napisala: »Merci
d’attraper du vol des mots qui ont du sens pour vous et
pour moi.« (Hvala, da ste v preletu ujeli te besede, ki imajo
smisel za vas in zame.) Ta njen stavek je bil moja mantra
pri snemanju filma Rudar.

V filmu nastopajo tudi natursciki ...

Rada delam z natursciki. Ampak ni¢ se ne more primerjati
z osrecujocim obcutkom, ko delam z velikimi igralci, kot je
na primer Boris Cavazza. Imela sem veliko sreco, da sem
lahko delala, vsaj majhne scene, z igralci, kot so Stefka
Drolc, Milena Zupancic, Janez Hocevar. To so zelo posebni
trenutki. Ko stopijo pred kamero kot lik, imajo ti igralci
tako monstruozno prezenco, substance je toliko, da zrak
kar Skripa. Boris je bil neverjeten, bilo mi je v ogromno mo-
ralno podporo, da je verjel v ta film. Vse scene pri hisi smo
morali posneti v enem samem (zelo dolgem) snemalnem
dnevu. Med drugim tudi dva zelo tezka monologa. Bilo je
fantasti¢no. Ko sem ga poklicala za vlogo, sem imela ves
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¢as pred o¢mi njegovo vlogo v Klopcic¢evem filmu Iskanja
(1979). To ni najbolj znan Klopcicev film, a Boris je v njem
izvrsten. Tudi Rudar dobi z njim nekaj Zlahtnega, malo zadisi
po casu velikih slovenskih filmov. Naturs¢iki pa so bili za film
pomembni na drugaéen nacin. Zelela sem delati s pravimi
rudarji. Ta milieu je zelo poseben in hitro izginja. Tudi zato
sem ga dokumentirala v filmu.

Viec mi je, kako v filmu uporablja3 jezik — Alija in njegova
druZina so prva in druga generacija priseljencev v Slovenijo,
med seboj in z drugimi v razli¢nih okolis¢inah govorijo
bosansko in slovensko ...

Ja, jezik ... Toje tudi v mojem migrantskem Zivljenju kar naprej
tema. Rojena sem v enem jeziku, odrascala sem v drugem, se
preselila v tretjega, si ustvarila druZino v cetrtem. Migranti
imajo toliko domovin, kolikor imajo svojih intimnih jezikov. To
je nekaj, kar tudi sama zelo dobro razumem. To prehajanje iz
enega jezika v drugega glede na custveni naboj in na tematiko,
to poznajo vse migrantske druzine. Leon je sicer Dalmatinec,
igra pa migranta iz vzhodne Bosne. Na sreco je Ze prej veliko
delal na svoji bosani¢ini, ko je snemal z Jasmilo Zbani¢. Za
sloveni¢ino pa je imel lektorico iz migrantske druZine, ki
ga je ucila specificne sloven3¢ine bosnjasSkih migrantov.

Velik del filma se dogaja v rudniku, snemali ste na lokaciji
in ne v studiu. Je bilo snemanje v rudniku zahtevno?

Snemanje v rudniku je bilo za vse nekaj posebnega. Ampak
filmske ekipe so sestavljene iz specificnih ljudi, ki imajo radi
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izzive. V rudniku smo se pocutili odli¢no, tudi zato, ker so
nam rudarji rudnika Mezica pomagali pri delu. Rudnik je
fenomenalen filmski prostor. Rovi so akusti¢no bolj tihi
od spikerske sobe, ¢udovito za snemanje dialogov. Povsod
je tema, nobenih parazitskih luci, kot v studiu. No, samo
maléek bolj tesno je pa res ... Direktor fotografije Matthias
Pilz je visok preko dva metra, snemanje v rudniku je bilo Ze
samo fizi¢no velik izziv zanj. Predvsem pa seveda glede po-
stavitve luci in kadriranja. Rovi so zelo ozki, tu obstaja samo
spredaj in zadaj. Delali smo s prirejenimi rudarskimi luc¢mi, z
minimalno osvetlitvijo, zelo realisti¢no. Veliko je gibanja po
rovih, steadicama in kamere iz roke, tu so se morale gibati
tudi luéi. Film je posnet zelo zadrzano, ne poskusa ustvariti
neverjetnih vizualnih efektov, $lo nam je za to, da gledalec
zacuti rudnik, temo, rov, osamljenost ¢loveka, samega glo-
boko pod zemljo. Vendar je moral a to realisticno fotografijo
Matthias vsaki¢ znova najti genialne reSitve.

Tudi sicer je deZela, ki stoji nad rudnikom, prikazana precej
mracno. Kako sta z direktorjem fotografije Matthiasom
Pilzem doloé&ila nain snemanja, kaj vaju je vodilo pri
dolo€anju videza slike — pri dolo€anju svetlobe, izboru
barv, nacinu kadriranja?

7 Matthiasom nisva Zelela ustvariti filma, polnega efektov
in vizualnih mojstrovin; Zelela sva s kamero ostati ¢im bliZje
glavnemu liku, ¢im bliZje ljudem. Vendar sva se odlocila za
nekaj konceptualnih prijemov. Na primer: Alija zunaj rudnika
vedno deluje majhen; v rudniku, kjer je suveren, pa velik.




Rudar, 2017

Dokler se konéno ne upre: potem tudi zunaj rudnika »zraste«.
Ali pa da do najdbe ljudi v breznu uporabljava samo Siroke
objektive, ki igralce umestijo v prostor in v odnos drugega z
drugim, od najdbe ljudi v breznu naprej pa teleobjektive, ki
podkrepijo ob¢utek Alijeve osamljenosti in zaprtosti v lastni
svet — vse do prizora s hcerko, ko smo z uporabo t. i. vertigo
shot presli iz teleobjektiva spet na Siroki objektiv: svet se
spet odpre, zadiha. Eliminirala sva tudi dolocene barve. Svet
zunaj rudnika sva portretirala staticno, znotraj pa z gibljivo
kamero. Vse to so nezni slikovno-dramaturski prijemi, ki jih
gledalec ne opazi, vplivajo pa na njegovo dojemanje zgodbe.

V filmu je zelo pomemben tudi zvok, kot v vseh mojih
filmih. O zvoku sem se vse naucila od mame, Ze kot otrok
sem dneve preZivljala v tonskem studiu z njo. Zvok je
kljucen, zaradi zvoka igralcu verjamemo, verjamemo v
dolocen prostor. Zvok je odlo¢ilnega pomena tudi za ritem
in montaZzo. Zvok je za film pomembnejsi od glasbe: zvok je
tisto, Cesar ne sliS$imo, ampak zaradi cesar filmu verjamemo.

Sliko sestavljajo tudi domisljeni maska, kostum, scenog-
rafija, ki so videti naravno, veristi¢no, a tudi podpirajo
vsebino filma.

Imela sem veliko sreco, da je produkcijo filma v ¢asu priprav
in snemanja vodil Miha Knific, ki dobro pozna slovenske
ekipe in mi je priporocil fenomenalne sodelavce. Kostu-
mografinja Tina Bon¢a in maskerka Tina Lasi¢-Andrejevic
sta ustvarili realisti¢ne like, ki jih je ta film potreboval, in
zdruZili naturscike z igralci v homogen svet. Opravili sta
neverjetno delo glede posebnih efektov. Scenograf Marco
Juratovec je najbolj nadarjen mlad scenograf dale¢ naokoli.
Ima odli¢no intuicijo. Na zadnji dan snemanja v Rudniku
smo povabili Mehmedalijo Alica. Snemali smo v bivSem
rudniku svinca in cinka MeZica, ki je popolnoma drugacen
kot Barbarin rov, bivsi premogovnik. Ko pa smo prisli po
rovih do dela rudnika, ki je bil spremenjen s scenografskimi
posegi, je Mehmedalija takoj prepoznal rove: nenadoma je
bil spet tam, v Hudi jami. V tem trenutku so nam vsem Sle
kocine pokonci. Marco je s svojo ekipo res opravil never-
jetno delo, tudi glede posebnih efektov, ki jih ni bilo malo.
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Kako si se filma lotila v montazi, je posneti material mo¢no
odstopal od tvojih predstav pred snemanjem, od snemalne
knjige?

Prvo verzijo filma sem zmontirala sama glede na storyboard,
drzala sem se scenarija, naredila sem samo nekaj malih
popravkov. V tej fazi je film deloval bolj kot Frankensteinova
stvaritev, ampak zame je bilo pomembno, da pridem do
glavnega obrisa. Potem pa sem film predala montaZerju
Vladimirju Gojunu, ki mu je vdihnil Zivljenje. Vladimir je
tudi predlagal, da uporabimo glashbo Damirja Imamovica in
TomaZa Pengova. Vladimir ima odlicen obc¢utek za glasbo. Z
avtorsko glasbo je film potem dopolnila mlada skladateljica
Amélie Legrand, o kateri bomo gotovo Se sliali.

Film se ukvarja z zelo aktualno, tako imenovano polpreteklo
zgodovino nasih krajev in ljudi ter z odnosom, ki ga ima
vladajoca politika do zgodovine in sedanjosti. Naredila si
zelo politicen film - tudi ti tako mislis?

Mislim, da so nekatere teme bolj spolitizirane kot politicne,
film Rudar pa poskusa zgodovinskemu diskurzu vrniti ¢lo-
vecnost. Seveda je tudi to politicna gesta. Vendar obstaja
razlika med politiko in ideologijo. Jaz sovrazim vsakrSno
ideologijo. Ce se moram definirati, sem anarhisti¢no-ani-
mistiéni humanist. Verjamem v naravo in v ¢loveka in v
odgovornost vsakega posameznika do narave in do ljudi.
To prepric¢anje sije iz vseh mojih filmov. To Zivljenjsko
prepricanje je Se ena stvar, ki mi je skupna z Mehmeda-
lijo in z likom Alije v filmu. Vendar pa tudi verjamem, da
ima vsak ¢lovek pravico verjeti, kar ho¢e. Doma. Ce s tem
nikomur ne §kodi in nikogar ne omejuje. V javnost, kar se
mene tice, ideologija ne spada, ne taksSna ne drugacna.
Potrebujemo pa etiko, odgovornost, solidarnost.

Hanna, najlep3a hvala za tvoj ¢as in iskrene Cestitke za
vrhunsko izdelan film. Nam poves, kaj filmskega snujes
za naprej?

Kot naslednjega celovecerca se lotevam adaptacije romana.
Zgodba je nekaj takega kot postmodernisti¢no-zen-budis-
ti¢na Heidi. Tako malo jarmuschevsko, ce bi Sel Jarmusch
kdaj v hribe. Odgovor na vsa vprasanja se skriva v Alpah.
Vsekakor bolj lahkotna zgodba kot Rudar. Velika tema?
Bomo videli! E

Hanna Slak



