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PRED PREMIERO »DON CARLOSA«

(Iz razgovora z reziserjem Cirilom Debevcem)

1. Pred premiero Verdijeve opere »Don Carlost nas zanima, &e je
bilo to delo v Ljubljani Ze kdaj prej uprizorjeno?

Kolikor mi je znano, v Ljubljani 3e ne, paé pa ga izvajajo v Beo-
gradu, v Zagrebu in tudi na Reki.

2. Koliko Verdijevih del je nasa Opera doslej Ze uprizorila in kate-
TO po $tevilu je »Don Carlos«?

nCarlos« je v tej vrsti enajsti.

3. Ce se prav spominjam, ste v naSem gledalis¢u vecino teh oper
reZijsko pripravljali Vi?

Vecino res, in sicer od leta 1940 dalje »Traviatox, »Trubadurja«,
»Aidok, »Othella«, »Falstaffax, »Ples v maskah«, »Nabucca« in zdaj »Don
Carlosa«, nekatere od njih tudi v dvojni in trojni zasedbi, »Trubadurjax
tudi v Mariboru in Novem Sadu. (Bolj natan¢no: »Ples v maskah« sem
S prevzemom po prejdnji reziji samo deloma preuredili in sceni¢no neko-
liko »nolajsal«, ali, kakor pravimo bolj ueno, »stiliziral«.

4. In katere Verdijeve opere so se pri nas izkazale za najbolj pri-
vlacéne?

Toénih Stevilk nimam pri roki, mislim pa, da se nikakor ne motim,
¢e postavim v tem pogledu na prvo mesto »Traviato«, takoj za njo
»Trubadurja«, potem »Aido« in zadnje ¢ase »Nabucca«, ki je bil zadnji¢
Spet popolnoma razprodan. V tej zvezi bi pripomnil, da je operni poro-
¢evalec Ljubljanskega dnevnika po premieri zapisal nekaj o »hladnosti
zgodbe« in »mlaé¢nem razpoloZenju predstave«, pri ¢emer najbrz res ni
slutil, da bo v dveh sezonah osemintrideset skoraj vedno razprodanih
Predstav.

5. Kaj mislite, na kratko, v ¢em je bistvo le velikanske in neusahle
priviacnosti Verdijeve glasbe?

Jasno je, da ne bom ni¢ novega povedal, ¢e samo ponovim, kar je
PO vsem svetu Ze davno preizkuSeno in ugotovljeno: predvsem v neiz-
¢rpno bogatih, vedno novih, za preprostj in izobraZeni posluh enako
lepozvoénih, prijetnih melodijah; v svezih, kipedih in vZigajodih ritmih;
v velikih moZnostih za izvajanje resnié¢no lepega, umetniskega petja; in
konéno, ne nazadnje, v tistem &udeZnem in neopisljivem tajnem &aru
neke ¢loveske zlahtnosti in umetniske ¢istosti, ki pa je sploh poglavitno
Znamenje vse Verdijeve glasbe. Tvegam, da se izraZam nekoliko »po
domace«, toda zdi se mi, da je Verdi — poleg Glucka in Mozarta —
med opernimi komponisti tisti, ki daje posluSalcem — v mentalno-
higienskem smislu — najve¢ mo¢i in zdravja.

- 6. Je vsebina opere »Don Carlos« istovetna z zgodovinskimi dejstvi
i dogodki?

Samo deloma. Schiller je v svoji znani drami — in po tej je napi-
san tudi libreto — uporabil predvsem resni¢ne zgodovinske osebe s
Spanskega dvora iz druge polovice 16. stoletja, in sicer kralja Filipa II.,
Njegovega sina Carlosa in kraljico Elizabeto pl. Valois. Ceprav po Schil-
lerju opisani znagaji niso docela istovetni z zgodovinskimi podatki, je
Vendar osnova za konflikt drame zgodovinsko resni¢na. Kralj Filip II.
(sin Karla V. Habsburikega) se je namreé (Ze kot vdovec po Mariji
Tudor) iz politiénih razlogov oZenil z mlado francosko princeso Eliza-
beto Valoigko, ki pa je bila pred tem zaro¢ena s Filipovim sinom Carlo-
Som. V tem nesreénem druzinskem razmerju, kjer je moral Filip spo-
Znavati, da ga Elizabeta ne ljubi in kjer je moral njegov sin zatirati in
Zatajevati v sebi ¢ustva do svoje macehe, kar je v njem rodilo odpor
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do odeta — je Schiller nadel motiv in snov za svojo tragedijo, ki pa se
mu je med pisanjem o&ividno premikala, razrad¢ala in se spreminjala
v &ir8o, globljo, idejno dramo nasprotja med ¢lovedanskim svobodo-
ljubljem, ki ga predstavlja marki Posa — in pa med mra¢njaskim,
dogmatiénim tiranstvom, ki ga v drami (in t;udl v libretu) predstavlja
inkvizicija odnosno Veliki inkvizitor.

7. Kdo je napisal libreto in kak$en je v smislu operne uporabnosti?

Besedilo za »Don Carlosa« sta napisala v franco3¢ini Méry in Du
Locle. Pozna se sicer, da sta se trudila, da bi se ¢imbolj drZala Schil-
lerjevega originala, kaZe pa kljub temu, da sta zagreSila napako in se
jima je Ze tako ob3irna snov &ez mero razvlekla, kar je verjetno vplivalo
tudi na uspeh premiere. V tem libretu je uvodoma dodana Se ena slika,
ki se odigrava Ze na Francoskem in ki prikazuje Carlosovo ljubezen do
Elizabete, ki je pozneje postala njegova madeha. Razen te slike sta
libretista vstavila 8e veliko veselico v kraljevih vrtovih z baletnim vloz-
kom, ki je bil za pari8ki okus skoro neizogiben. Kakor omenjeno, pa je
dolZina besedila uspehu 8kodovala in tega se je zavedal tudi Verdi, ko

NaSo uprizoritev Verdijevega »Don Carlosa«x vodi dirigent Demetrij Zebre

se je izrazil, »da prekomerna dolZina teksta zmanjSuje celotni uéinek
opere«. Zato -je za drugo predstavo Ze privolil v izdatne ¢&rte, ki so se
izkazale za koristne — in v tej predelavi je imela opera okrog 40
ponovitev.

8. Kdaj in kje je bila krstna predstava opere »Don Carlos«?

Premiera »Don Carlosak je bila v Parizu leta 1867. Tako sodi
»Carlosk v tretje obdobje Verdijeve ustvarjalnosti, v katero stejejo po
¢asu nastanka Se opere »Sicilijanske vedernicex (1855), »Ples v maskahe
(1859), »Mo& usodex (1862), »Macbeth« (1865) in konéno »Aidax (1871).

9. In kak3en je bil uspeh?



Kolikor nam povedo poroéila, je bil »uradnix uspeh deloma zaradi
%e omenjenih razlogov bolj slaboten, menda tudi cesarici Evgeniji mar-
sikaj ni bilo pogodu in tudi del kritike se je izrazal nepovoljno. Bolj
prevzeto je bilo obéinstvo in tudi pisatelj Théophile Gautier je bil
navdulen.

10. Za katero redakcijo ste se odlo¢ili pri nasi uprizoritvi?

Za tretjo. Skrajsana priredba se namre¢ tudi na italijanskih odrih
(razen v Bologni z dirigentom A.Marianijem) ni preve¢ obnesla in tako
se je Verdi ponovno odlod¢il za temeljito predelavo s 3e ostrejSimi &rta-
mi, in v tej obliki jo je leta 1882 uprizorila milanska Scala. To redakcijo
uporabljamo tudi mi, deprav je — vsaj po mojem mnenju — redakcija
Juliusa Kappa in Kurta Soldaua dramaturiko (to je: vsebinsko in

Verdijevega »Don Carlosa« je za na§ oder rezijsko pripravil reziser
Ciril Debevec

tehni¢no) bolj%a. Menda pa za to ni mogode dobiti orkestralnega mate-
riala in se je zato ta odloditev sama po sebi podala.

11. »Don Carlosax pripravljate v dvojni zasedbi. Ali je to za tako
zahtevne vloge pri nas mozno?

Ta ista bojazen je bila doslej v glavnem tudi vzrok, da smo z
izvedbo te opere iz leta v leto odladali. Z novimi angamaji pa smo
postali (upajmo, da ne prevel tvegano) pogumnejsi, zlasti, ker poleg
preizkusenih starejiih jzvajalcev lahko s pridom zastavimo tudi sposob-
ne milaje mod¢l. Zdaj smo namre¢ v tistl vaini prehodni fazi, ko je
treba posvetiti temeljito skrb pritoku novih darov in sistemati&ni prak-
tini vzgoji naSega opernega narasdaja.

12. Mi lahko kaj poveste o mislih, ki 80 bile vodilne priinscenaciji?

Tezko vpraSanje in Se tezji odgovor. Predvsem moram ponoviti,
kar sem Ze nekajkrat povedal, da v nasi operni reziji Zal ni odlogilna
reZiserjeva misel in fantazija, temve¢ odlo¢ajo v veliki meri pogoji, ki
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jih mora inscenacija hofed noleS upostevati. Tu mislim predvsem na
majhnost celotnega odrskega prostora, na zastarelost odrskega tehni¢-
nega ustroja (moznost in nain dekoracijskih sprememb.in s tem v
zvezi trajanje odmorov in marsikdaj tudi uspeh predstave), na pomanj-
kljivost svetlobnega parka in aparature — in e na marsikaj, kar zavira
svobodno uresnidevanje sceni¢ne zamisli. Zato v nasih razmerah — vsaj
jaz — vedno nekako plaho in tesnobno pristopam k reSevanju velikih
ansambelskih prizorov, ki so Ze v glasbi a priori bodisi v gibanju bodisi
v mirovanju preradunani na obsezne dimenzije. Tak je na primer veliki
prizor z baletom v »Aidik in nekaj podobnega je tudi z velikim finalom
v 4. sliki »Carlosax. Razpored, vidnost in slidnost vseh sodelujoéih
(nekaj manj kot sto!) igrajo tukaj zelo vazno vlogo in zato je umestno
izvajati ogrodje celotne scene iz osnove te centralne slike. Sicer pa
nikdar — tudi v svojefasnem dramskem delovanju — nisem bil za
dekoracijsko &ezmerno in nesmotrno obremenitev. Na ta pota zavajajo
Se vedno tu pa tam narhitektonske« in »kiparske« Zelje po izvirnosti in
samovse¢nosti. V danem primeru sva se s scenografom zedinila za
stalen temen okvir v zavesah, kombiniran s projekcijami in z dekora-
cijskimi vstavki, ki bi skrajnje poenostavljeni nakazovali zna¢aj posa-
meznega prizorii¢a. In Se kon¢éna pripomba: ¢im krajsi odmori!

13. Ste imelj pri $tudiju na odru kak3ne posebne rezijske teinje?

Ne bi mogel reli, de so kaj nenavadno »posebne«, ker so Ze stare,
znane in v bistvu skoro vedno iste. Ves ¢as mojega operno-rezijskega
sodelovanja mi gre namre¢, na kratko povedano, v glavnem za to, da
operni pevei v svojih izvajanjih ne bi samo za uho ugodno in lepo
peli, temve&, da bi svoje vloge tudi igrali, to se pravi, da bi jih
posludalci tudi razumeli in da bi jih smiselno in ¢ustveno tako obliko-
vali, da bi osebam, k1 jih predstavljajo, po njihovih zna¢ajih in njiho-
vih dejanjih v umetnifkem doZivlijanju tudi verjeli. Zelja sama po sebi
je najbrz pravilna, izpolnitev pa je seveda nekoliko teZja.

14. Za zakljuZek Se eno vpradanje: iz vasega pisanja in razgovora
imam vlis, da vam je Verdi zelo pri srcu?

Gotovo mi je in bilo bi ¢udno, ¢e bi se godilo meni drugace, kakor
se godi Ze nad sto let milijonom in milijonom ljudi na tem svetu! Glejte,
tu pri roki imam ravno kritiko Siegfrieda Jacobsohna o Reinhardtovi
uprizoritvi Schillerjevega »Don Carlosa« v Berlinu iz leta 1921. Tu pise
med drugim tudi takole: »To je ogenj, ki topi. To so arije — vsekakor.
Toda take arije, iz katerih bijejo plameni do neba. Tu poziga nekdo v
sebi in okoli sebe vse tisto, kar dela njega in vsakega Cloveka pro-
staSkega. To fanatitno sovradtvo proti prostastvu: to je tudi tisto,
zaradi Cesar je bil Schiller zlasti v naturalisti¢nih ¢asih »nemoderen« —
in tisto, zaradi Cesar so ga potem, ko so ti ¢asi minili, le e bolj na-
vduieno oboZevali. In ko smo dovolj dolgo Zdeli na tej zemlji, se pojavi
med nami nekdo, ki se skozi ves ta sajasti in motni ¢ad zavihti visoko
v Ciste zra¢ne viSave in ki je mo¢an dovolj, da tudi nas dvigne in ponese
s seboj«.

Te besede veljajo v polni meri tudi za Verdija. In to je tudi tisto,
zaradi ¢esar mi je Verdi — poleg drugega — Se posebno pri srcu.

Ker je bila premiera Cimarosinega »Tajnega zakona« v letosnji
sezoni, smo to Stevilko GledaliSkega lista oznaéili s Stev. 3 (Tajni zakon,
Baletni veéer, Don Carlos), kar naj nasi bravci blagohotno upostevajo.
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»DON CARLOS«

(VSEBINA)

Kraj: Spanija. Cas: Druga polovica 16. veka.

1. slika: V samostaru. V kapeli pred grobom Karla V. kleéijo
in molijo menihi. Polagoma se svita. Don Carlos pride, bled in potrt,
in tozi nad svojo usodo, ki mu je iztrgala zarofenko, francosko prin-
ceso Elizabeto Valois, katero je iz politinih razlogov poro¢il njegov
ote Filip 1I. — Nastopi Carlosov prijatelj marki Posa, ki se je prav-
kar vrnili iz Flandrije in mu sporoda, da se ‘tamo3nje ljudstvo Zeli
osvoboditi okrutne Spanske nadvlade. In ko mu Carlos razodene strast
do svoje madehe, mu Posa svetuje, da naj prosj oleta, da ga poslje
kot svojega namestnika v Flandrijo, kjer bi lahko tamoSnjemu ljudstvu
pomagal, hkrati pa tudi laze obvladal svoja ljubezenska ¢&ustva. Oba
prijatelja si sve¢ano priseZeta, da bo boj za svobodo njun prvi in naj-
visji cilj.

2. slika: Pred vhodom v samostan. Dvorne dame, med njimi lepa
Jrincesa Eboli, se zabavajo s pesmijo in s kramljanjem. Pridruzi se
jim nudi kraljica Elizabeta. PaZ Tebaldo najavi markija Poso, ki izro¢i
kraljici pismo njene matere, potajno pa tudi listi¢, v katerem Don
Carlos prosi kraljico za sprejem. Kraljica privoli, in ko se dvorjanke
razidejo, Carlos prosi Elizabeto, da bi se zavzela zanj pri kralju, da
bi ga poslal v Flandrijo. Med razgovorom ga &ustva zanesejo, vendar
pa se zave brezupnosti poloZaja in obupan zbeZi. — Ko nastopi kralj
Filip, ogor¢en ukori plemstvo, da je pustilo kraljico samo, njeno prvo
damo pa prezene nazaj na Francosko. Ko se kraljica in vse spremstvo
odstrani, Filip zadrzi Poso, ki ga ceni zaradi njegove zadrZanosti in
bi ga zato v ob¢utju osamljenosti Zelel imeti v svoji bliZini. Posa iz-
rabi priloznost in se nujno zavzame za nesreno Flandrijo, ki jed¢i pod
strahotnim nasiljermn namestnika vojvode Albe. Kralj pokaZe razume-
vanje, posvari ga pa pred Sveto inkvizicijo.

3. slika: V kraljevem vrtu. Mesedna nod. Carlos je dobil pismo,
ki ga vabi na noé¢ni sestanek. Prepriéan je, da ga pri¢akuje Elizabeta.
Dejansko pa se pojavi — mo&no zastrta — knezna Eboli, ker je ona
pisala pismo, ker Carlosa ljubi. Carlos jo v veri, da je kraljica, vihar-
no objame, ko pa spregleda prevaro, je Ze prepozno. Knjeginja spozna,
da Carlos ljubi kraljico in v besu zagrozi, da bo vse izdala. Ko Eboli
vsa ogorcena odhiti, pregovori marki Posa Carlosa, da mu izrodi vse
listine, ker morata biti odslej pripravljena na vse.

4. slika: Trg pred cerkvijo. Kralj s spremstvom in ljudstvo pri-
¢akujejo pofastno uprizoritev avtodafeja. Na d&elu flandrijskih odpo-
slancev stopi Carlos pred kralja in ga prosi, naj mu zaupa mesto na-
mestnika v Flandriji. Kralj ga proglasi za blaznega in Carlos ogoréen
potegne med¢. Posa redi situacijo s tem, da prijatelju odvzame med in
(gl:‘ izro¢i Filipu. Po velikem pevskem ansamblu se vsi podajo k avto-

eju.

5. slika: V Filipovi delovni sobi. Proti jutru. Kralj sedi za mizo,
sveCe so dogorele., Mu¢ne misli ga morijo: »Ljubila me ni nikdar¢ —
in pa, ker ne najde nikjer pokoja: »Spal bom 3ele, ko bodo me spre-
mili na zadnjo pot...x Javijo mu prihod Velikega inkvizitorja. Filip
Potozi cerkvenemu knezu, da snuje Carlos upor in vpraSuje, ali ga
Sme do skrajnosti kaznovati. Inkvizitor mu odgovarja, da je treba
brezpogojno Zrtvovati vse, ¢e je v nevarnosti avtoriteta cerkve in
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drzave. Obenem pa nepopustljivo zahteva, da mu kralj izro¢i markija
Poso, ki je svobodomislec in zato cerkveni in posvetni oblasti nevaren.
Spodetka Filip okleva, naposled pa se skrufen skloni pod silo cerkvene
postave. — Po kardinalovem odhodu plane v sobo kraljica: ukradli so
njeno skrinjico z dragulji. Vsa prepadena jo zagleda na kraljevi mizi:
Filip jo odpre, in ko najde v njej sliko infanta Carlosa, ves iz sebe
v diviem napadu zabrusi Elizabeti, da je »ljubimka«. Kraljica omedli
in na kraljev poziv ji prihitita Eboli in Posa na pomod. Ko ostane
Eboli z Elizabeto sama, ji na kolenih prizna svoj zlodin: iz ljubosumja
je ukradla njeno skrinjico in jo izro¢ila Filipu, da bi jo osumila, med-
tem pa je ona sama s kraljem nagnusno gresila. Kraljica jo preZene
z dvora in Eboli bo sklenila svoje Zivljenje v samostanu.

6. slika: V zaporu. Carlos je zaprt. K njemu pride Posa, da se
od njega poslovi: ves sum je obrnil nase in vzbudil mnenje, da je on
tisti, ki je zanetil upor v Flandriji — in pisma Carlosa so sluZila za
dokaz. Carlos hote takoj h kralju, da mu vse pojasni, toda je Ze pre-
pozno: oroZje inkvizicije deluie in Posa se zrudi smrtno zadet na tla.
— Nastopi kralj, da bi vrnil Carlosu svobodo. Ta pa se obupan odvrne
od odeta, ki mu je umoril prijatelja. Razjarjeno ljudstvo v divjem na-
valu vdre v palado in zahteva osvoboditev infanta. Ko nastopi Veliki
inkvizitor, se mnoZica strahoma potaji.

7. slika: V samostanu, ob krsti Karla V. Mesetna no¢. Ob krsti
kle® Elizabeta in zaklinja duha pokojnega vladarja, da ji poSlje to-
laZbe. Obljubila je Posi, da bo s Carlosom govorila — in ko Carlos
pride na ta zadnji razgovor, mu gorefe svetuje, naj odide v Flandrijo
in tam dokon&a miroljubno delo ubitega prijatelja. V globoki bridkosti
se oba poslovita — v zavesti, da je to slovo za vselej. Presenetita pa
ju kralj in Veliki inkvizitor. Na kraljev ukaz hodejo stra%e Carlosa
prijeti, ta pa se hipoma zabode in Veliki inkvizitor z znamenjem
kriza zakljudéi z besedami: »Bog sam ga je obsodil«.

DELO OPERE V SEZONI 1960—1961

Sezona 1960/61 obsega delovno obdobje od 1. septambra 1960 do
vkljuéno 21. julija 1961. Za administrativno osebje se je pricelo delo 1.
septembra, medtem ko se je redni Studij za umetniski ansambel pridel
7. septembra 1960. Prva predstava (v tako imenovani predsezoni) je bila
Smetanova »Prodana nevestac 24. septembra 1960. Za zakljutek sezone
je Opera izvedla »Prodano nevestox kot slavnostno predstavo v podasti-
tev 20-letnice ljudske vstaje, s pridetkom ob 22. uri v KriZankah,

Ljubljanska Opera je imela v sezoni 1960-61 197 opernih in baletnih
. predstav. Od tega je bilo 160 opernih predstav in 37 baletnih predstav.
Obiskovalcev vseh opernih in baletnih predstav je bilo 97.350.

V pretekli sezoni je Opera uprizorila 24 razli¢nih predstav, od tega
20 oper in 4 halete. Premier je bilo sedem z osmimi razliénimi deli, in
sicer: Gloacchino Rossini »Italijanka v AlZiru« (premiera 8. X. 1960),
Marjan Kozina »Ekvinokcijx (premiera 19. XI. 1960), Boris Asafjev
»BahCisarajska fontanax (premiera 27. I. 1961), Vincenzo Bellini »"Norma«
(premiera 5. III. 1961), Maurice Ravel »Spanska ura« (premiera 12. IV.
1961), Francis Poulenc »Cloveski glas« (premiera 12. IV. 1861), Richard
Wagner sLohengrin« (premiera 13. V. 1961) in Boris Blacher »Beneski
zamorec — Othello« (premiera 25. VI. 1961). Od omenjenih premier
s0 bile prvi¢ v Ljubljani izvajane naslednje opere oziroma baleti: wIta-
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lijanks v AlZirue, »Bahéisarajska fontanax (balet), »Spanska urak, »Clo-
veski glas« in »Benedki zamorec« (balet).

PREGLED ANSAMBLA

Direktor: Demetrij Zebre-

Tajnik: Draga FiSer

Administrator: Anka ViSner

Arhivar: Franc Dujec

Lektor: Mitje. Sarabon

Dirigenti: Ciril Cvetko, Bogo Leskovic, Rado Simoniti, Demetrij
Zebre

Zborovodja: Joze Hanc

ReZiserja: Ciril Debevec, Hinko Leskoviek

Asistent reZiserja: Drago FiSer

Sef baleta in koreograf: Dr. Henrik Neubauer

Baletni mojster: Slavko ErZen

Tehniéni Sef: akad. slikar Marijan PliberSek

Inspicienta: Milan Dietz, Ljudomil Skabar

Sepetalca: Brane Demsar, Bogo Svajger

Korepetitorji: Hubert Bergant, Boris Bor$tnik, Zdenka Carjeva,
Dana Hubadova in Milena Trostova.

NovoangaZirana mezzosopranistka nase Opere — Vera Klemenikova

SOLISTI

Soprani: Elza Barbideva (hon.), Vilma Bukovdeva, Zlata GaSperSile-
va, Vanda Gerlovideva, Sonja Hodevarjéva, Hilda Ho8lzlova, Manja Mlej-
nikova, Marusa Patikova, Milica Polajnarjeva in Nada Vidmarjeva.
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Alti in mezzosoprani: BoZena Glavakova, Elza Karlovéeva (umrla),
Vera Klemenskova (hon.), Nada SevSkova (hon.), Bogdana Stritarjeva
in Vanda Ziherlova.

Tenorji: Miro Brajnik, Drago Cuden, Gasper Dermota, Ljubo Kobal,
Rajko Koritnik, Janez Lipuséek, Slavko Strukelj.

Baritoni: Ivo AnZlovar, Vladimir Dolnidar, Vekoslav Janko (hon.),
Franc Langus, Marcel OstaSevski, Anton Prus, Samo Smerkolj, Edvard
Srden.

Basi: Ladko KoroSec, Zdravko Kovaé, Friderik, Lup$a, Danilo
Merlak.

BALET

Solisti: Vlasto Dedovi¢ (odsel k vojakom), Slavko ErZen, Jaka
Hafner, Metod Jeras, Lidija Lipovs, Vera Marine, Stane Polik, Tatjana
Remska, Majna Sevnik, Stefan Suhi, Breda Smid.

Baletni zbor: Roman Anzur, Milica Buh, Bogomira Zalokar, Gabri-
jela Grad, Marija Grad, Milena Horvat, Marjeta Klinc, Ivica Knavs,
Radivoj Krulanovi¢, Stane Leben, Andjelka Magli¢, Ljudmila Mavrié,
Janez Meja¢, NataSa Neubauer, Zvonko Penko, Marjanca Petan, Marko
Pogadar (od3el v Nemcijo), Jelka Rus, Janez Samec, Stefanija Sitar,
Marija Skaza, Dora Sto§i¢, Vida Volpi, — (Pustiviek Peter, Mlakar
Tomo, Miiller Janez, Furijan Stefan).

OPERNI ZBOR

Soprani: Frandiska Babdek, Josipina Bona&, Erna Cankar, Marija
Gazvoda, Erna Hafner, Silva Intihar, BoZa Kristan, Majda Leskovsek,
Magda Medved3ek, Antonija Narat, Marija Slabe, Justina Toms3i¢, Slava
Ulcar.

Alti: Marija Gorjanc, Marica Hodevar, Marija Juvanéi¢, Antonija
Marincelj, Marija Muraus, Elza Milller, Ton¢ka Pibernik, JoZica Pire,
Rada Povse, Slavica Skrjanc, Antonija Turk, Helvina Zagar.

Tenorji: Andrej Berce, Marijan Cankar, Anton GaSpersi¢, JoZze Ga-
Spersi¢, Rado Garibaldi, Ladislav Jak3a, Miro Jenko, Ivan Lesjak, Franc
Orehek, Daniio Penik, Milo§ SkrbinSek, Sretko Smrekar, Ivan Skof,
Josip Stular, (Anton Goderer).

Basi: Alojz AmbroZi¢, Arnold Ar¢on, Marijan Breznik, Vladimir
Cigli¢, Bogomir Cernigoj, Leopold Cernigoj, Gabrijel Grmek, Dusan
Meze, Alojz Mili¢, Pavel Oblak, Marijan Pancur, Julij PleSko, JoZe Povse,
Dusan Sprajcer, Stanko ZakrajSek, Anton Zupanéi¢, Janez Znidar$i¢. —
Kolar Olga odSla v Delavnice SNG, Rupnik Leopoldina upokojenka,
Skabar Ljudmila inspicient.

CLANI OPERNEGA ORKESTRA

Violine: Kajetan Burger (koncertni mojster), Albert Jermol, Mirko
Korosec, Janez Kumer, Vinko NovSak, Milan Stibilj, Ivan Trost, Josip
Zupandi¢, Janez Zizmond (umrl). Viole: Darijan BoZi¢, Franc Palm.
Violonceli: Ernest Krule, Adolf Ravnihar (umrl), Cenda Sedlbauer.
Kontrabasi: Svetozar Benci¢, Pavel Godina, Joze Mlakar. Flavte: Rudi
Pok, Silvo Sopotnik, Muamer Kulukéija. Oboe: Egon Gottwald, Francka
Iskra, Branko Flego. Klarineti: Janez Vidrih, Sergej Volpi, Miljutin
Raubar. Fagoti: Janez Lesar, Marijan Ivaci¢. Rogovi: JoZze Zupanéié,
Janez KoSak, Viktor Pokorn, Ivan Hafner. Trobente: Zoran AZman,
Avgust Grintal, Otmar Herman. Pozavne: Anton Sancin, Edvard Cestnik,
Sre¢ko Culap. Tuba: Vladimir Zivkovi¢. Tolkala: Karel Beden, Miha
Pogac¢nik. Harfa: Helena Lukes.



SUBSTITUTI OPERNEGA ORKESTRA

Violine: Ivan Bienelli, Simon Borzzatta, Ladislav Marin, Mira
Mlakar, Franc Ravnik, Francka Rojec, Rihard Lozej, Stojan Stenovic,
JoZe Salamun. Viole. Jurij Gregorc, Walter Giorgini, Pavel Ivanov, Sta-
nislav Miheli¢. Violondeli: Gorazd Grafenauer (odsel), Hilda Lobe,
Poljansek Rado, Praprotnik Stefan (hon.), Majaron Igor (hon.). Kontra-
basi: Kovi¢ Ivan (hon.) JoZe Jovan (hon.). Flavte: Boris Campa, Oboe:
(Franjo Bregar). Fagot: Alojzij Medved (kontrafagot). Tolkala: JoZe
Jare.

TEHNICNO OSEBJE

Odrski mojster: Celestin Sancin, Sef razsvetljave: Vinko Dvor3ak.
Elektri¢arji: Roman Heybal, Lojze Muha (odSel). Sefa lasuljarja: Janez
Mirti¢, Emilija Sancinova. Frizerji: Anton Zejen, Erna Novak, Tonéka
Uderman. Sefa garderobe: Ivan Stani¢, Mara Uéakova,

Garderoberji: Anica Klabjan, Ivanka Kos, Fani Sekula, Adolf La-
panja, Rudi Kovac¢i¢, Mirko Sustersié. Rekviziter: Alojz Logar. Tapetnik:
Lado Vovk.

Odrski delavei: Mirko Cernigoj, Leopold Coter (odsel), Milan
Filipi¢, Franc Hrovat, Henrik Humer (od3el), Ivan Juri¢i¢, Alojz Keuc
(odsel), Franc Kroflji¢, Ciril Klemenc¢i¢ (odsel), Ante Milenkovi¢, Ladi-
slav Per3a, Anton Rupar, Andrej Zajec, Ivan Zupanéi¢. Telefonisti:
Marijan Golob, Mirko Hafner, Viktor Rupnik.

Noéni ¢uvaj: Angelo Bris¢ak (odsel).

Gospodar hiSe in kurjaé: Albin Loncari¢. Kurir: JoZe Sekirnik.
Snazilke: Ivanka Cankar, Julija CadeZ, Anica DvorSak, Vera Filipi¢,
Marija Klemenci¢, Anica Loncari¢.

V SEZONI 1960/61 SO DIRIGIRALI

Ciril Cvetko 50 predstav (Dido in Enej 13, Pepelka 7, Zaroka v
samostanu 3, Italijanka v AlZiru 6, Bahdisarajska fontana 21). Samo
Hubad 1 predstava (Revizor). Bogo Leskovic 35 predstav (Italijanka v
Alziru 16, Tosca 4, Werther 1, Faust 4, Cloveski glas 10). Rado Simoniti
61 predstav (Prodana nevesta 10, Nabucco 6, Amelia gre na ples 12,
M. Butterfly 3, Traviata 6, Werther 1, Tosca 4, La Bohéme 1, Norma 18).
Danilo Svara 18 predstav (Ohridska legenda 4, Aida 1, Spanska ura 13).
Demelrij Zebre 49 predstav (Aida 3, Ekvinokeij 16, Amelia gre na ples 1,
Nabucco 2, Trubadur 1, Seviljski brivec 7, Ples v maskah 1, M. Butterfly
1, Lohengrin 9, Tosca 1, Clovesgi glas 2, BeneSki zamorec 5). Brane
Demsar 6 predstav (Traviata 6). Darijan BozZi¢ 1 predstava (La
Bohéme 1). Alfredo D’angelo 1 predstava (Seviljski brivec 1).

NOVE UPRIZORITVE SO REZIRALI
Ciril Debevec: Norma. Hinko Leskovdek: Italijanka v AlZiru, Ekvi-
nokeij, Lohengrin. Drago FiSer (reZiser-asistent): Italijanka v AlZiru,
Ekvinokecij, Norma, Spanska ura, Cloveski glas, Lohengrin. Metod Jeras
(koreograf): Bahéisarajska fontana. Dr. Henrik Neubauer (koreograf):
Bene$ki zamorasc. Viado Habunek k. g.: S8panska ura, Cloveski glas.

NOVE UPRIZORITVE SO INSCENIRALI

Maks Kav¢i¢: Italijanka v AlZiru, Ekvinokcij. Marijan Pliberiek:
Bah¢isarajska fontana. Sveta Jovanovié: Norma. Gabrijel Stupica: Span-
ska ura, CloveSki glas. Viktor Molka: Lohengrin. Viadimir Rijavec:

zamorec,
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OSNUTKE KOSTUMOV ZA NOVE UPRIZORITVE
SO ZASNOVALI

Alenka Bartlova: Italijanka v AlZiru, Bahdisarajska fontana,
Norma, Spanska ura, Clovedki glas, BeneSki zamorec. Mija Jarleva:
Ekvinokcij, Lohengrin.

V LIUBLJANSKI OPERI SO GOSTOVALI SOLISTI

Josip Gostié: 15 predstav (Aida 4, Trubadur 1, Ples v maskah 1,
Lohengrin 9). Zenaida Pally: 1 predstava (Aida). Josip Sutej: 1 predstava
(Prodana nevesta). Danka Firfova: 1 predstava (Tosca). Rudolf Francl:
2 predstavi (La Bohéme 1, Werther 1). Jean Francl: 2 predstavi (Tosca
1, Aida 1). Mirjana Vréevié: 1 predstava (Aida 1). Arta Florescu: 1 pred-
stava (Trubadur). Ksenija Vidali: 1 predstava (Faust). Lucietta Udovich:
1 predstava (Ples v maskah). Ondina Otta: 1 predstava (Traviata).
Zvonimir Prelcec: 1 predstava (Traviata). Jernej Plahuia: 1 predstava
(La Boheme). Pasko Duplanc¢i¢: 2 predstavi (Lohengrin 2).

LIUBLJANSKA OPERA JE GOSTOVALA

9. XII. 1960. v Zagrebu (Ekvinokeij). 10. XII, 1960. v Zagrebu
(Ohridska legenda). 20. XII. 1960. v Zagorju (Traviata). 20. IV, 1961, v
Trbovljah (Madame Butterfly). 9. V. 1961. v Zagorju (Italijanka v AlZ-
ru). 19, V. 1961. v Zagrebu (Revizor).

OPERA JE SODELOVALA PRI PREDSTAVAH
»WLJUBLJANSKEGA FESTIVALA«

8. VII. 1961. v Krizankah — Ekvinokcij. 16. VII. 1961. v KriZankah
— Prodana nevesta (Cipkarski festival).

PREDSTAVE ZA RTV

24, XI, 1960. Italijanka v AlZiru. 16. III. 1961. Bahéisarajska fonta-
na. 13. IV. 1961. Spanska ura. 12. VI. 1961. Ekvinokcij. 13. VII. 1961.
Prodana nevesta.

GOSTOVANJA TUJIH GLEDALISC
22. X. 1960. Gostovanje italijanskih pevcev (Seviljski brivec). 30. XI.
1960. Novi Sad (Izbiracica). 1. XII. 1960. Novi Sad (Pesem). 2. XII. 1960.
Novi Sad (Vojvodina). 9. XII. 1960. Zagreb — Vedra scena (Kiss me,
Kate). 23. 1. 1961. Zagreb — Vedra scena (Kiss me, Kate). 6. III. 1961,
Ni$ (Avtobiografija). 27. V. 1961. Sarajevo (Aida). 29. V. 1961. Sarajevo
(Abraxas).

PREGLED ZASEDB IN NASTOPOV SOLISTOV
V SEZONI 1960—61

Soprani:

Elza Barbifeva (hon.) 32 nastopov: Prva sobarica (Amelia gre na
ples) 13, Kate Pinkerton (Madame Butterfly) 4, Lauretta (Zaroka v sa-
mostanu) 3, Anina (Traviata) 12,

Vilma BukovCeva 45 nastopov: Marinka (Prodana nevesta) 7, Fenena
(Nabucco) 3, Madame Butterfly (Madame Butterfly) 2, Anica (Ekvinok-
cij) 16, Mimi (La Bohéme) 1, Tosca (Tosca) 4, Margareta (Famt) 3,
Elza (Lohengrin) 9.

Zlata Gasdpersi¢eva 50 nastopov: Belinda (Dido in Enej) 13, Luiza
(Zaroka v samostanu) 3, Marinka (Prodana nevesta) 3, SveCenica (Aida)
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2, Pastiréek (Tosca) 2, Siebel (Faust) 4, Tatarska pesem — za odrom
(Bahgisarajska fontana) 21, Marja (Revizor) 1, Mimi (La Boh2me) 1.

Vanda Gerloviteva 34 nastopov: Dido (Dido in Enej) 9, Madame
Butterfly (Madame Butterfly) 2, Abigaille (Nabucco) 4, Tosca (Tosca) 4,
Aida (Aida) 1, Norma (Norma) 5, Ortrud (Lohengrin) 9.

Sonja Hodevarjeva 24 nastopov: Esmeralda (Prodana nevesta) 9,
Zofija (Werther) 2, Musetta (La Bohéme) 2, Oskar (Ples v maskah) 1,
Rozina (Seviljski brivec) 1, PaZz (Lohengrin) 9.

Hilda Hélzlova 24 nastopov: Abigaille (Nabucco) 4, Dido (Dido in
Enej) 4, Aida (Aida) 3, Norma (Norma) 13.

Manja Mlejnikova : 62 nastopov: Prva veS¢a (Dido in Enej) 13,
Amelia (Amelia gre na ples) 13, Klara (Zaroka v samostanu) 3, Ana
(Nabucco) 2, Flora (Traviata) 1, Prva Zena (Ekvinokcij) 16, Conception
(Spanska ura) 13, Mlada vdova (Revizor) 1.

Maru$a Patikova: 25 nastopov: Esmeralda (Prodana nevesta) 1,
Elvira (Italijanka v AlZiru) 15, PaZ (Lohengrin) 9.

Milica Polajnarjeva 60 nastopov: Ana (Nabucco) 6, Zena (Dido in
Enej) 13, Zulma (Italijanka v AlZiru) 22, Svedenica (Aida) 2, Druga Zena
(Ekvinokeij) 16, Kljutavnicarjeva Zena (Revizor) 1.

Nada Vidmarjeva 35 nastopov: Fenena (Nabucco) 5, Elvira (Itali-
janka v Alziru) 7, Violetta (Traviata) 11, Glas (Cloveski glas) 12.

Mezzosoprani in alti:

BoZena Glavakcva 59 nastopov: Ljudmila (Prodana nevesta) 2,
Druga ves¢a in Duh (Dido in Enej) 13, Prijateljica (Amelia gre na ples)
13. Suzuki (Madame Butterfly) 2, Sarlota (Werther) 2, Tretja Zena
(Ekvinokeij) 16, PaZ (Lohengrin) 9, Berta (Seviljski brivec) 1, Ana
(Revizor) 1.

Vera Klemendkova (hon.) 24 nastopov: Carovnica (Dido in Enej)
13, Adalgisa (Norma) 11.

Nada Sevskova (hon.) 28 nastopov: Izabela (Italijanka v AlZiru)
22, Rozina (Seviljski brivec) 6.

Elza Karlovéeva 15 nastopov: Jela (Ekvinokcij) 6, Hata (Prodana

' nevesta) 5, Marta (Faust) 4.

Bogdana Stritarjeva: 38 nastopov: Duenja (Zaroka v samostanu) 3,
Ljudmila (Prodana nevesta) 8, Jela (Ekvinokcij) 10, Amneris (Aida) 2,
Azucena (Trubadur) 1, Berta (Seviljski brivec) 6, Ulrika (Ples v ma-
skah) 1, Adalgisa (Norma) 7.

Vanda Ziherlova 69 nastopov: Hata (Prodana nevesta) 5, Druga
Sobarica (Amelia gre na ples) 13, Rozina (Zaroka v samostanu) 3, Suzuki
(Madame Butterfly) 2, Flora (Traviata) 11, Pastiréek (Tosca) 7, Ines
(Trubadur) 1, Clotilde (Norma) 18, Paz (Lohengrin) 9.

Tenorji:

Miro Brajnik 39 nastopov: Janko (Prodana nevesta) 8, F. P. Pin-
kerton (Madame Butterfly) 3, Antonio (Zaroka v samostanu) 3, Ivo
(Ekyinokeij) 11, Alfred (Traviata) 3, Faust (Faust) 4, Pollione (Norma) 3,
Gonzalve (Spanska ura) 4.

Drago Cuden: 35 nastopov: Ljubimec (Amelia gre na ples) 13, Eli-
Stat (Zaroka v samostanu) 3, Ivo (Ekvinokelj) 5, Alfred (Traviata) 2,
Ismaele (Nabucco) 2, Pollione (Norma) 2, Torquemada (Spanska ura)
7, Hlestakov (Revizor) 1. :
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Gadper Dermota 34 nastopov: Ismaele (Nabucco) 6, Mornar (Dido
in Enej) 11, Janko (Prodana nevesta) 1, Alfred (Traviata) 6, Werther
(Werther) 1, Gonzalve (Spanska ura) 9.

Ljubo Kobal 56 nastopov: Vasek (Prodana nevesta) 7, Goro (Mada-
me Butterfly) 2, Lopez in Prva maska (Zaroka v samostanu) 3, Abdal
(Nabucco) 3, Schmidt (Werther) 2, Pavo (Ekvinokeij) 16, Spoletta
(Tosca) 9, Flavio (Norma) 13, Misko, Strazar (Revizor) 1.

Rajko Koritnik 22 nastopov: Cavaradossi (Tosca) 9, Pollione (Nor-
ma) 13.

Janez Lipu$fek 43 nastopov: Lindoro (Italijanka v AlZiru) 22,
Jerom (Zaroka v samostanu) 3, F.P. Pinkerton (Madame Butterfly) 1,
Almaviva (Seviljski brivec) 7, Torquemada (Spanska ura) 6, Postar
(Revizor) 1, Vasek (Prodana nevesta) 3.

Slavko Strukelj 63 nastopov: Cirkuski ravnatelj (Prodana nevesta)
10, Abdal (Nabucco) 5, Drugi samostanski brat (Zaroka v samostanu) 3,
Goro (Madame Butterfly) 2, Sel (Aida) 4, Gaston (Traviata) 12, Prvi
delavec (Ekvinokcij) 16, Mornar (Dido in Enej) 2, Ruiz (Trubadur) 1,
Fiorello (Seviljski brivec) 1, Sodnik (Ples v maskah) 1, Flavio (Norma)
5, Bobginski (Revizor) 1.

Baritoni:

Ivo Anzlovar 65 nastopov: Bonco (Madame Butterfly) 3, Sancho
(Zaroka v samostanu) 3, Baron (Traviata) 12, Sciarrone (Tosca) 9,
Veliki wvezir (Ohridska legenda) 4, Alcindor (La Bohéme) 2, Wagner
(Faust) 4, Evnuh (Bahdisarajska fontana) 21, Poveljnik straze (Seviljski
brivec) 7.

Viadimir Dolni¢ar 59 nastopov: Yamadori (Madame Butterfly) 4,
Tretja maska (Zaroka v samostanu) 3, Marki Obigny (Traviata) 12,
Jedar (Tosca) 9, Schaunard (La Bohéme) 1, Evnuh (Bah¢isarajska fon-
tana) 21, Silvano (Ples v maskah) 1, Fiorello (Seviljski brivec) 6, Miha
(Prodana nevesta) 2.

Vekoslav Janko (hon.) 16 nastopov: Krusina (Prodana nevesta) 10,
Chartreus (Zaroka v samostanu) 3, Benoit (La Bohéme) 2, Dob¢inski
(Revizor) 1.

Franc Langus 34 nastopov: Miha (Prodana nevesta) 8, Don Carlos
(Zaroka v samostanu) 3, Nabucco (Nabucco) 4, Georg Germont (Tra-
viata) 1, Valentin (Faust) 3, Grof Luna (Trubadur) 1, Figaro (Seviljski
brivec) 1, Ramiro (Spanska ura) 13.

Marcel OstaSevski 48 nastopov: Soprog (Amelia gre na ples) 13,
Taddeo (Italijanka v AlZiru) 22, Sharpless (Madame Butterfly) 4, Fer-
dinand (Zaroka v samostanu) 3, Albert (Werther) 2, Marcel (La Bohe-
me) 2, Valentin (Faust) 1, Figaro (Seviljski brivec) 1.

Anton Prus 46 nastopov: Indijanec (Prodana nevesta) 10, Druga
maska (Zaroka v samostanu) 3, Johann (Werther) 2, Tretji delavec
(Ekvinokcij) 16, Angelotti (Tosca) 9, Poveljnik harema (Ohridska legen-
da) 4, Oroznik (Revizor) 1, Schaunard (La Boh&me) 1.

Samo Smerkolj 54 nastopov: Nabucco (Nabucco) 4, Enej (Dido in
Enej) 13, Amonasro (Aida) 3, Niko (Ekvinokeij) 16, Scarpia (Tosca) 8,
Renato (Ples v maskah) 1, Friderik Telramund (Lohengrin) 9.

Edvard Srien 25 nastopov: Germont (Traviata) 11, Figaro (Seviljski
brivec) 5, Glasnik (Lohengrin) 9. ‘

Basi:

Ladko Korodec 65 nastopov: Kecal (Prodana nevesta) 9, Mustafa
(Italijanka v AlZiru) 22, Mendoza (Zaroka v samostanu) 3, Frano (Ekvi-
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nokeij) 16, Bartolo (Seviljski brivec) 7, Gomez (Spanska ura) 6, Mestni
glavar (Revizor) 1, Cerkovnik (Tosca) 1.

Zdravko Kovaé 48 nastopov: Haly (Italijanka v AlZiru) 22, Komisar
(Madame Butterfly) 2, Egiptovski kralj (Aida) 4, Zaccaria (Nabucco) 2,
Colline (La Bohéme) 1, Bazilio (Seviljski brivec) 2, Tom (Ples v ma-
skah) 1, Oroveso (Norma) 6, Kralj Henrik (Lohengrin) 7, Osip (Revi-
zor) 1.

Friderik Lup$a 59 nastopov: Veliki duhoven (Nabucco) 8, Policijski
komisar (Amelia gre na ples) 13, Benedikt (Zaroka v samostanu) 3,
Komisar (Madame Butterfly) 2, Zupan (Werther) 2, Vlaho (Ekvinokcij)
16, Cerkovnik (Tosca) 8, Samuel (Ples v maskah) 1, Bazilio (Seviljski
brivec) 3, Doktor (Traviata) 1, Sodnik (Revizor) 1, Colline (La Bohéme)
1 predstava. '

Danilo Merlak 53 nastopov: Zaccaria (Nabucco) 6, Avguitin (Zaro-
ka v samostanu) 3, Kecal (Prodana nevesta) 1, Bonco (Madame Butter-
fly) 1, Ramfis (Aida) 4, Doktor (Traviata) 11, Mefisto (Faust) 4, Ferran-
do (Trubadur) 1, Bazilio (Seviljski brivec) 2, Oroveso (Norma) 12,
Gomez (Spanska ura) 7, Oskrbnik bolnidnice (Revizor) 1.

Sestavila A. V.

IZ PISMA FEDERICA WOLF-FERRARIJA
REZISER]JU CIRILU DEBEVCU

Znano je, da je bila 14. X. 1961. leta v mariborski Operi z velikim
uspehom uprizorjena premiera »Stirih grobijanov«. Predstavi je priso-
stvoval tudi sin skladatelja Ermanna, g. Federico Wolf-Ferrari, ki je
zdaj glavni reziser ZdruZenih gledali3¢ v Gradcu. Ze Veder je dne 16. 1961
porodal, da se je reZiser Wolf-Ferrari izrazil o uprizoritvi »nadvse laska-
vo, zlasti je bil navdulSen nad pravim bens#3kim vzdu3jem predstave,
katero je redkokdaj zasledil na tujih, predvsem neitalijanskih odrih.x

Naknadno pa je prejel reZiser nae Opere Ciril Debevec od F. Wolf-
Ferrarija $e pismo, v katerem pife med drugim: ... Saj si lahko mislite,
da poznam vsak ton »Grobijanove, da mi vsak takt nekaj pove in da
mi vse, kar je hotel moj ode, lez tako rekoé v krvi. Zato je tembolf
razumljivo, da sem se moral marsikdaj tudi ob hudih urah dobro drZaii,
ko sem videl, kaj vse so marsikateri ljubi kolegi naredili iz dela mojega
oceta.

Tembolj sprodéeno in tembolj sreéno pa se pocuti ¢lovek, de mu
je naklonjeno, da doZivi predstavo, kjer je vse na mestu, kjer v vsakem
trenutku samo obZalujes, da stvaritelj dela te predstave ni mogel videti.

Dragi gospod kolega, ponoviti moram prisréno: to je bila d&udovita,
Prava, resnitno glasbeno obluiena reZija. Sprejmiie zanjo 3e enkrat

mojo najlepso zahvalol«
Ob tem resnitno lepem priznanju naSemu reZiserju iskreno
Cestitamo!



NASI SOLISTI V ITALIJI IN SVICI

V okviru zagreb3kega gostovanja v Italiji in Sviel (v 12 italijanskih
in 1 Svicarskem mestu) pod vodstvom prof. Zlatiéa so sodelovali kot
solisti tudi Stirje prvaki naSe Opere, in sicer BoZena Glavakova, Zdravko
Kovag, Janez Lipus¢ek in Danilo Merlak. Peli so solistiéne partije v
Matejevem pasijonu (Bach), v Magnificatu (Bach) in v Svatbi (Stra-
vinski). O njihovih uspesnih nastopih je pisala tudi kritika. Iz ¢asopisov
povzemamo nekaj odlomkov.

Giornale di Brescia, 7. XI. 61.: ... prepri¢ljiva v petju svoje partije
in v barvi svojega glasu je altistka BoZena Glavakova...

Nasi solisti z reZiserjem D. FiSerjem ob uprizoritvi »Tajnega zakonae«.
(Dirigent: C.Cvetko, scenograf: S. Jovanovié¢, kostumograf: A. Bartlova)

La Sicilia, Catania, 17. XI. 61.: ...v Stravinskega svatbi... so bili
odli¢ni tudi solisti...

Giornale del popolo, Bergamo, 5. XI. 61.: ...Bachov Magnificat...
pohvala mojstru dirigentu, celotnemu ansamblu in solistom, ki jim je
publika toplo aplavdirala...

Giornale di Sicilia, Palermo, 17. XI. 61.: Glasovi HanZekove, Glava-
kove, Cvejiéa in Merlaka ... so se predstavili v najboljsi ludi, v bleste-
¢ih zvoénih zahtevah teksta Stravinskega...

L’Ora, Palermo, 16.—17. XI. 61.: ...Med solisti se je po kvaliteti
glasu izkazala altistka BoZena Glavakova z mehkim glasom in adekvat-
nimi vokalnirni moZnostmi . ..
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La Notte, Milano, 13.—14. XI. 61.: ... Matejev pasijon... med vokal-
nimi solisti sta se predvsem izkazala altistka BoZena Glavakova in
basist Danilo Merlak...

Corriere della Sera, Milano, 16. XI. 61.: ...Matejev pasijon... pu-
blika je intenzivno aplavdirala vsem protagonistom Pasijona in toplo
slavila dirigenta pa veljavne pevce HanZekovo, Glavakovo, Lipusdéka,
Kovaca in Merlaka. Zelo velik uspeh.

L’Ita’ia, Milano, 12. XI. 61.: ...izvedba Pasijona... s sodelovanjem
solistov Hanzekove, Glavakove, tenorja J. Lipu3tka in basov Kovafa
ter Merlaka: splodni vtis, ki so ga vzbudili ti ansambli in solisti, je bil
odli¢en in docela na visini naloge; vsi so bili sigurni, homogeni, solisti
pa obdarjeni s prvorazrednimi eiementi. ..

Sceno za naso uprizoritev Cimarosinega »Tajnega zakona« je zasnoval
arh. S. Jovanovié

DR. FRAN VATOVEC

PROGRAMSKI POUDAREK:
SODOBNI BALET

Tvegana programska odlo¢itev, ki se nanada na uvedbo stilnega
baletnega programa v okviru VIII. Ljubljanskega festivala 1960, je
pritegnila znatno pozornost: med ljubljanskim festivalnim obé&instvom;
po vsej LR Sloveniji; med umetnidkimi ansambli po vsej drzavi. Lep
uspeh je podkrepil smiselnost, realnost odlocitve.

Se korak dalje, pa si je utrlo pot bienalno programsko zaporedje:
balet — opera. Tako je nastala podoba IX. Ljubljanskega festivala:
sodobna opera. Glede na 20-letnico revolucije pa se je izoblikovalo
programsko geslo jugoslovanske opere.
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V programsko ospredje X. Ljubljanskega festivala v prvi polovici
julija 1962 je postavljen sodobni balet. Beograjski, zagrebski, ljubljan-
ski in skopljanski operni balet imajo na voljo baletne umetnine, ki
Se najbolj ustrezajo festivalnemu programskemu poudarku 1962.
Beograjski balet bi Zelel sodelovati z naslednjim programom:
Konjovié: Triptihon
Stravinski: Koncertno delo
Bartok: CudeZni mandarin
ali
Kelemen: Concerto giocoso
Zagrebski balet:
Malec: Makete
Kabalevski: Pokreti
Radié: Balade o blodefem mesesu
Ljubljanski balet:
Osterc: Tluzije
Skopljanski balet:
Prokofjev: Klasi¢na simfonija
Fribec: Vibracije
Brandjolica: Velemestne variacije — (ali novo delo istega
avtorja).
Posebna Zirija, imencvana po Upravnem odboru Ljubljanskega fe-
stivala, si bo ogledala v tej zvezi baletne predstave sarajevskega, no-
vosadskega, splitskega, mariborskega in reSkega opernega baleta.
Predstava, ki bo pokazala po sodbi Zirije najustreznejdi programski
izbor ter izvedbo, bo vklju¢ena v program X. Ljubljanskega festivala
oziroma v bistvu II. Baletnega festivala Jugoslavije. 2
Sarajevski operni balet ponuja naslednje programske inagice:
Prokofjev: Romeo in Julija
Blacher: Othello
Egk: Abraksas

Splitski operni balet:
Bombardelli: Pust

Novosadski operni balet:

Gershvin: Ameri¢an v Parizu

Brandjolica: Velemestne variacije
Mariborski operni balet ima v nalrtu dve inadici:

C = M?

Cipci: Pika nogavi¢ka

Cipci: Pika nogaviéka in

Russel: Pajkova pojedina

Redki operni balet:

Prokofjev: Klasi¢na simfonija
Sakaé: Balada o vojaku
Gershvin: Ameri¢an v Parizu

Vzporedno tede pobuda za zagotovitev vsaj dveh inozemskih oper-
nih baletnih ansamblov; nadalje za kongres baletnih umetnikov Jugo-
slavije in za vsakodnevni posvet baletnih  strokovnjakov v ¢&asu
X. Ljubljanskega festivala v zvezi z izvajanjem festivalnega baletnega
programa.

Ni dvomiti, da bo celotno izvedeni baletni program znatno okrepil

veljavo Ljubljanskih festivalov doma in po svetu. Seveda 3e ni ta
program dokonden.



SALJAPIN

(Iz avtobiografije)

Nekega zares prelepega dne je prifel k meni S. P. Djagilev in mi
predlagal, naj pridem v Pariz, kjer namerava prirediti ve¢ simfoni¢nih
koncertov. Ti naj bi Francozom prikazali rusko glasbo in njen zgodo-
vinski razvoj. Navdudeno sem sprejel sodelovanje na teh koncertih;
vedel semn, kako Evropo ruska muzika zanima in kako je hkrati ruska
glasba v Evropi malo znana.

Ko sem priSel v Pariz in se nastanil v hotelu, v katerem je stano-
val Djagilev, sem takoj uvidel, da so prieli z resnim delom in da
delajo z navduSenjem. Okoli Djagileva je bila vedja gnela in ve& Zivlje-
nja kot na pariSkih ulicah. Rekel mi je, da se PariZani Zivo zanimajo
za njegovo pocdetje in da prav gotovo ne bo mogel zadovoljiti vse pu-
blike, ki Zeli slifati rusko glasbo, éeprav bodo koncerti v Veliki operi.
Povedal mi je, da bo na koncertu sodeloval Rimski-Korsakov, da so v
Parizu Rahmaninov, Skrjabin in drugi ruski komponisti. Koncertom
bodo dirigirali Rimski-Korsakov, Blumefeld in Nikish.

Koncerte smo pri¢enjali z izvedbo prvega dejanja »Ruslana in Ljud-
milex — in to je publiki zelo ugajalo. Zatem sem z velikim uspehom
Pel trgovea iz »nSadka«, kneza Galickega iz »Igorja«, Varlaamovo pesem
iz »Borisa Godunova« in 3e nekaj romanc s klavirsko spremljavo. Fran-
cozom, o katerih nekateri zmotno mislijo, da so povrini, je najbolj
Ugajala glasba Musorgskega — vsi so 0 njej govorili z iskrenim navdu-

jem.

Ker je bil uspeh koncertov dober, smo pomislili na to, da bi v
prihodnji sezoni uprizorili v Parizu rusko opero, na primer »Borisa
Godunova«. Tako smo tudi storili. Ko je bilo objavljeno, da bo Dja-
gilevljeva opera izvedla »Boiisa«, so pariski listi in obéinstvo prideli
govoriti o ruski sezoni kot o »slavnostni sezoni«. Nikoli ne bom poza-
bil, s kak&no ljubeznijo in kot naelektrizirana sta delala na vajah i zbor
i orkester Velike opere. To je bila resni¢na svedanost.

Delo smo postavili v celoti, kar v Rusiji zaradi cenzure ni bilo
mogoc¢e. Pri nas v Rusiji, na primer, zbor kronanja ni tako veli¢asten
in triumfalen kot bj mogel biti, ker ne moremo postaviti vsega. V Pa-
Tizu so v tem prizoru sodelovali i metropolit i 3kofi, nosili so ikone,
cerkvene zastave, kadilnice, prirejeno pa je bilo tudi odli®no zvonjenje.
Bilo je grandiozno; v vseh petindvajsetih letih svojega dela pri gle-
dalis¢u nisem 8e nikoli videl tako velidastne predstave.

Najprej smo priredili generalko in povabili nanjo izbrano parisko
publiko: umetnike, knjiZevnike in novinarje. Zal nismo mogli do ge-
neralke dokoncéati dekoracije in kostumov, ki so jih izdelovali Korovin
in Golovin. Generalne vaje pa nismo mogli preloziti. Bili smo zelo
razburjeni. Bali smo se namred¢, da bomo naredili slab vtis, & bomo
hodili po odru in peli v meddanski obleki in brez maske. Ceprav so bili
moji kostumi izgotovljeni, se nisem preoblekel in maskiral, da ne bi
pokvaril splosnega vtisa.

Pric¢eli smo. Odpel sem svojo frazo, nastopil je zbor. Zboristi so
Prelepo peli — kot levi — in mislim, da podobnega zbora Francozi Se
niso slidali. Sploh se mi pa zdi, da v inozemstvu ni takih zborov kot
80 v Rusiji. To si razlagam s tem, da pri nas zboristi Ze v mladih letih
Pojo v cerkvi — in to s tako finimi in izvirnimi niansami, kakrine
nasa cerkvena glasba zahteva.
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Sam sem bil zelo zaskrbljen, ker ni bilo ustrezne inscenacije in ker
nisem imel primernega kostuma in maske. Seveda pa sem vedel, da
vtis, ki ga umetnik more in mora dati publiki, v bistvu ni odvisen od
tega. Meni je zares uspelo, da sem na obéinstvo naredil dober vtis, ka-
kor sem si Zelel. Ko sem izgovoril: Kdo je tam v kotu, premika se,
raste? — sem opazil, da je del publike prestraSeno obrnil glavo tja,
kamor sem gledal, nekateri pa so celo poskodili s stolov...

J. Lipus¢ek in S. Hocevarjeva v nasi uprizoritvi Cimarosinega »Tajnega
zakona«

Za ta prizor so mi burno ploskali. Uspeh predstave je bil zagotov-
ljen. Vsi so bili veseli, moji tovari8i so mi iskreno cCestitali, nekateri
so mi s solzami v o¢eh Zivo podajali roke. Sref¢en sem bil kot otrok.

Prav tako prelepo kot generalka je uspela tudi prva predstava —
pevel, zbor, orkester in inscenacija — vse je bilo na viSini glasbe
Musorgskega. Dovoljujem si to rééi, ker je to potrdil ves parisSki tisk.
Scena Borisove smrti je naredila pretresljiv vtis — o0 njej so pisali in
govorili, da je nekaj nshakespearsko velikega«. Publika se je vedla si-
jajno; tako se lahko obnadajo samo ognjeviti Francozi — vpili so, nas
objemali, se zahvaljevali pevcem, zboru, dirigentu, direkciji.
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Ob spominu na vse to moram réc¢i: tezko je moje Zivljenje, toda

lépo. Umetnosti, ki jo strastno ljubim, se moram zahvaliti, da sem
dozivljal ¢ase velike srefe. Ljubezen je vselej srea, pa naj ljubim kar
koli — toda ljubezen do umetnosti je najvecja sreéa naSega zivljenja!

Zal smo morali izpustiti lepi prizor v krémi, ker so zanj potrebni
pevci, kakrdnih niti mi v (s talenti tako bogati) Rusiji takrat nismo
‘mogli najti. V mladosti sem veckrat pel v istem veferu i Borisa i
Varlaama, tu pa se za to nisem odlpéil. Na to predstavo sem gledal

B. Stritarjeva in M. Polajnarjeva v »Tajnem zakonu« D. Cimarose

kot na izpit naSe ruske zrelosti in izvirnosti v umetnosti, izpit, ki smo
ga opravljali pred vso Evropo. In Evropa je priznala, da smo izpit
naredili z odliko.

»Borisa« smo peli desetkrat, druge opere pa tedaj v Parizu nismo
uprizorili.

Kmalu zatem je priSel k meni novi direktor milanskega gledalis¢a
in predlagal, da postavimo »Borisax v Scali. Ker sem pribliZzno poznal



okus italijanske publike, sem mislil, da ji Musorgski ne bo vied. To
sem povedal direktorju, on pa mi je zelo razumno odgovoril:

— Jaz sem Italijan, in &e je mene ta opera pretresla, zakaj vi mi-
slite, da drugim Italijanom ne bo ugajala?

Rad imam Milan in njegovo &utedo publiko. Zato sem si seveda
#ivo Zelel peti v Scali. Vendar smo v Parizu peli opero v rus¢ini, direk-
tor Scale pa je hotel postaviti »Borisa« s svojimi sredstvi, z lastnim!
pevci in zborom. To je pomenilo, da moram tudi jaz peti v italijan-
8¢ini, nismo pa 3e imeli italijanskega prevoda opere. Direktor mij je
takoj dejal, naj samo potrdim, da bom pel, on pa bo takoj narocil
prevod opere poznavalcu jezika, ki se nacelno s tem Ze strinja. Pri-
volil sem v dvomu, &e je to sploh uresni¢ljivo — in &akal, da me bodo
Milanci obvestili: »Ne, ne moremo uprizoriti te barbarske opere.. .«

Ko pa sem se medtem vrnil v domovino, sem zvedel, da je direk-
cija Scale Ze narodila Golovinu skice za dekoracije. Kmalu sem prejel
tudi partituro s prevodom, ki pa je bil zelo slab. Celo v notah so mar-
sikaj spremenili, nekaj not so dodali, nekaj so jih értali. To je bilo
nedopustno...

Dirigenta petrograjskega baleta Drigoa sem prosil, naj mi pomaga
popraviti prevod. Drigo je takoj privolil, in tako sva — pomagaje drug
drugemu — celotno opero precéj dobro na novo prevedla.

V Milanu me je med prvimi pri¢akoval moj dragi vratar Giovan-
nino. Prijateljsko me je pozdravil in izgovoril Sest sto besed v minuti.
Pripovedoval mi je, da je slisal o mojem pariSskem uspehu, da mi pri-
sréno Cestita, da se e od poletja zanima za opero ... »Boris Naganov«.

— Ah, signor 8aljapin: Rusija nam mora spregovoriti z vaSimi usti!
Da, da. Spregovoriti{ mora svetu tako, kot govorimo mi, Italijani!

Glejte, tak je bil vratar Giovannino. Obdudoval sem take ljudi.

Pri¢eli smo z vajami. Opera je dirigiral Vitalli, tridesetletnik, dober
glasbenik in odli¢en dirigent. Poklical me je v dvorano za vaje in me
prosil, naj mu pokaZzem nekaj tempev. Pricel je igrati opero na klavir.
Presenetilo me je, kako natanéno in globoko razume glasbo Musorg-
skega. Med igranjem se je navduSeval nad lepoto opere, nad izvirnostjo
akordov — in bilo je o¢itno, da je ta ¢lovek globoko prodrl v ustvar-
janje ruskega genija. Sreen sem bil, ko sem to spoznal.

Povsem naravrb je, da sem pri vajah sprejel tudi vlogo reZiserja
— moral sem pojasnjevati pevcem in zboru marsikaj, kar je Italijanom
tuje in ¢esar niso razumeli. Vsi so bili zelo ljubeznivi z menoj. Obé&util
sem, da ruska umetnost zmaguje in navdusuje vse te za vtise ob&utljive
ljudi, in bil sem — ganjen do dna duSe — vesel in srecen.

Bilo je mnogo radovednezev. Vpradali so me na primer: Kako se
oblagijo ruski jezuiti? Zelo razli¢no, sem odgovoril.

Pisarje so oblekli po naértih, njihovi pomoé¢niki pa so prisli na
sceno oblefeni kot sodobni ruski strazniki; bojarji so spominjali na
razbojnike z ruskih pogro3nih slik; dekoracije so bile naslikane slabo,
z oljem, kakor jih slikajo v inozemstvu.

Zato pa je orkester igral prelepo, boZansko, bil je kot vosek v
rokah nadarjenega dirigenta, dirigent pa je iz njega poduhovljeno iz
vabil vse, kar je hotel. Obfudoval sem glasbenike, ki so s toliksno
vnemo spremljali dirigentovo palico.

Tudi zbor je prelepo pel, vendar od Italijanov ne smemo pri¢ako-
vati tega, kar dajo ruski zboristi, ki se Ze v detinstvu ob petju cerkvene
glasbe priude svojemu poklicu. Skoraj vsi italijanski zboristi so izven
odra delavei: vratarji, tapetniki, rokavi¢arji, tu pa tam tudi mali tr-
govci. Vsi ljubijo petje, vsi imajo od narave dober glas in tanek posluh
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— in mnogi sanjajo, da bi postali operni pevci. V njihovem glasu je
nekaj blei¢efega — {ako vsaj bi jaz rekel — in kadar je potrebno zapeti
s polnim glasom, se to zgodi izredno in z zanosom. TeZko pa je dosedi,
da pojo tiho in nezno. Da bi dosegli v Pimenovi celici Zeleni udinek,
s0 morali postaviti zbor dale¢ za kulise in dirigirati s priZiganjem
elektriénih luéi — dirigent orkestra je imel pri rokah stikalo. Slo je
dobro. Pimen in Dimitrij sta se reliefno odrazala, medtem ko je bilo
abor komaj cuti.

Ne morem opisati, kaj vse sem prezivel na dan predstave. — ko da
so me pekli na razzarjenem oglju. In ¢e opera ne bo ugajala? Vedel
sem, kako bi se v tem primeru vedli ognjeviti Italijani. Gotovo mi ne
bi bilo vSe¢, ¢e bi sam propadel, toda pri tej predstavi je bila moja
osebnost nelo¢ljivo povezana s prvim nastopom ruske muzike, ruske
opere — in drhtel sem od strahu.

Prizor iz »Tajnega zakona«. (Dirigent: Ciril Cvetko; reziser: Drago FiSer)

Odjeknili so prvi akordi orkestra — poslusal sem za kulisami niti
ziv niti mrtev. Peli so dobro, igrali odli¢no, ¢util sem to, pa se je kljub
temu vse gledaliS¢e zibalo pod menoj kot ladja na razburkanem morju.

Po prvem prizoru so gledalci sloZzno zaploskali. Uspeh opere je po-
stajal vse vedji; Italijani so prvi¢ gledali opero-dramo, pa so bili pre-
senedeni in razburjeni, poslusali so z zadrzanim dihom. Vse so pra-
vilno razumeli, vse opazili, vse so prisréno sprejeli.

Bil sem na pol nor od radosti, jokal sem, objemal pevce, jih po-
ljuboval, vsi so vzklikali vzhi¢eni kot otroci — pevei v zboru, delavei,
vratarji, vsi so sodelovali v splodni radosti.

Glej, kaj zdruzuje 1judi — sem mislil — zmagovita mo¢ umetnosti!
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Dragi moj vratar Giovannino se je vedel kakor da je on sam kom-
poniral »Borisa Godunova«.

Opero sem pel osemkrat in potem odpotoval v Monte Carlo, od
koder sem se Se dvakrat vrnil v Milan na izrecno Zeljo publike, ki je
vzljubila opero Musorgskega.

Cim bolj preprosto c¢lovek igrd, toliko lazja se zdi vsa stvar. Po-
gosto je bila ta prevara vzrok zanimivih nesporazumov in zabavnih
vprasanj. Italijanski pevci so mi veCkrat rekli:

— Vrag vedi, kako morete tako enostavno in preprosto igrati! Pa
vendar svojih gest in poze ne Studirate vnaprej; vedno izvedete prizor
na nov nadin.

Pojasnjeval sem, kakor sem najbolje mogel, za kaj pravzaprav gre,
vendar tega henavadnega nesporazuma nismo mogli odstraniti.

Mojo igro je najbolj pazljivo spremljal Cirino, pevec s prelepim
glasom, ki je pel vlogo Pimena. »Boris Godunov« mu je bil zelo vseé.
Sodil je, da odlitno kreiram naslovno vlogo.

— Zal pa mi je, je rekel, da Saljapin nima tako lepega glasu kot
jaz. Jaz, na primer, ne pojem le gornjega »sol«, temveé »lac in »bew.
Ce bi jaz pel Borisa, bi pel boljse. Dejansko tudi igra ni tako zapletena
stvar, toda pevsko bi bil jaz boljsi.

Cirino ni niti pred menoj skrival svojega misljenja. Vljudno je po-
prosil, ¢e sme opazovati, kako se Sminkam — Sminkanje se mu je
zdelo zelo tezko delo. Sminkal sem se pred njim in pripovedoval, kako
se to dela.

— Da, je rekel, to ni tako zapletena zadeva, toda v Italiji ne mores
dobiti takih barv, ni pa tudi dobrih lasulj, brad in brkov.

Ko sem odpel zadnjo predstavo, sem Cirina poklical in mu rekel:

— Dragi moj prijatelj, tu ima$ lasuljo, brado in brke za Borisa.
Vzemi tudi moje barve. Z velikim zadovoljstvom bi ti podaril tudi
svojo glavo, pa jo potrebujem.

Bil je zelo ganjen in se mi je prisréno zahvaljeval. Cez leto dni
sem bil ponovno v Milanu in na lepem sem na korzu Viktorja Ema-
nuela ugledal, kako ¢ez cesto drvi Cirino. V teku se je zaletaval v
koéije in ustavljal konje.

— Bon giorno, amico Saljapin, je vpil in me vpri¢o zaCudene pu-
blike krepko poljubljal.

— Zakaj tdko navdu3enje? sem vpra3al, ko se je nekoliko umiril.

— 'Zakaj? je vpil Cirino. Zato, ker sem doumel, kak3en pevec si!
Tudi jaz sem pel Borisa in — propadel! Sam vem, da sem bil slab. Pri
tebi se mi je vse to zdelo lahko, vendar so tu tezkoce, ki jih ni mogoce
prebroditi. Sminka, lasulja, to so malenkostil Veseli me, da ti morem,
pa tudi moram réé¢i — ti si umetnik.

— TiSe, sem rekel, gledajo naju!

On pa je vpil:

— Naj gredo vsi k vragu! Moram ti priznati, da te nisem dovolj
cenil! Ljubim umetnost — in glej — poljubujem ti roko!

To je bilo odve¢, toda Italijani v navduSenju ne poznajo mere. Mcd
ram redi, da so me tovariSeve pohvale ganile.

Nasploh so se Italijani vedli do mene prijazno in druzabno. Spo-
minjam se 3e nefesa: na vajah za Gounodovega »Faustax sem opazil,
da odlitna pevka, ki je kreirala Margareto, nikakor ne zna igrati —
igrala je vprav stradno. Ob priloZnosti sem ji to v blagi obliki omenil.

— Tako je, je Zalostno priznala, éutim, da ne znam igrati. Zal mi
je, da vas bolj ne poznam, ker bi vas prosila, da mi razlozite to vlogo.
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Razveselil sem se in ostala sva skupaj tudi po vaji. Odpel sem
njeno partijo, pokazal sem ji nekaj prizorov. Odli¢no je razumela moje
nasvete. Pri predstavi jo je publika zelo prijazno sprejela, ¢asopisi pa
S0 naslednjega dne enoglasno pisali, da je pevka svojo vlogo kreirala
na nov in izviren nadéin in da je to naredila zelo uspe3no. Pevka mi je
Prinesla mnogo cvetja in se mi na Siroko zahvaljevala. Rekel sem ji, da
sem za svojo majhno pomo¢ dovolj nagrajen z njeno prelepo igro.

Ne hvalim se, ¢e pravim, da se pevci nikjer v tujini niso branili
Posvetovati se z menoj o svojih vlogah, kdaj pa kdaj pa so se od mene

Maruia Patikova kot Carolina v »Tajnem zakonu« D. Cimarose

kakino malenkost tudi naudili, ¢esar sem se vselej veselil. V Rusiji so
Se Zal obnasali malo drugade.

V carskem gledali3¢u smo postavili »Borisa Godunovau in takoj
sem uvidel, da so pevci do svojih vlog ravnodusni, »spus¢enih rokavove,
Sujskega je pel precej znan tenor, mladeni¢ dobrega glasu. Pel je ¢&u-
dovito, vendar ne v tonu svoje vloge — z eno besedo, ni pel Sujskega,
ampak je samo — pel.



. Drznil sem se mu pripomniti, da njegovo petje ne ustreza duhovni
podobi premetenega kneza Sujskega.

— Ne vem, 0 tem nisem razmi$ljal, mi je rekel tenor.

Nato sem mu svetoval, naj opazuje in poslusa, kako jaz razumem
kneza Vasilija. Odpel sem mu njegovo partijo. Z zanimanjem me je
poslusal, rekel »hvala« in ponovil svoje fraze precej bolje. Ta prizor so
videli tudi drugi pevci, in glejte, kaj se je zgodilo: takoj so se zbrali
v kadilniei in zadeli ugovarjati, da Saljapin ni reziser, temve¢ pevec kot
vsi drugi. Zato nimam pravice, da bi druge uéil. Sporazumelj so se,
kako mi je to treba povedati, da me odvadijo mojih poskusov, posegati
v reziserjeve pravice. Vendar ne vem, zakaj tega kljub vsemu niso
storili.

Tako obnaSanje me je »tolklo po prstih«. Ko sem upravi povedal
svoje negativno misljenje o inscenaciji neke opere, so mi odgovorili:
PoskuSajte sami inscenirati. — Dajte mi absolutno oblast na odru.

Direktor je prekinil razgovor. Vedel je, da bi jaz — &e bi tako
oblast imel — dovolil dvigniti zastor 3ele tedaj, ko bi bil docela pre-
pri¢an, da bo jzvedba predstave na primerni visini.

Odlodili so se, da bodo uprizorili »Hovans¢ino«. Na vajah sem videl,
da to opero pojejo ravno tako kot »Rigolettax in »Madame Butterfly«
— to se pravi, kot opero, v kateri dramski momenti sploh niso po-
membni, v kateri libreto nima pomena — in katero bi mogli peti brez
besed, vso na »a¢, »o« ali »uk. To je lahko izvedeno zelo veselo, zelo
nevarno in zelo dolgo¢asno, toda vse to nima nikakrine zveze s tekstom
opere in z glasbo Musorgskega.

Nisem mogel obvladati svoje jeze. Rekel sem tovariSem, da bomo
v takem duhu izvajano opero gotovo uniéili, publiko pa prisilili k spa-
nju in dolgoasju. Priel sem peti svojo vlogo tako, kakor sem jo
razumel. Tokrat so mi verjeli in poslusali s prijateljsko pazljivostjo.
Celo zbor je priznal, da imam prav. To me je zelo ohrabrilo in z veli-
kim naporom sem izvedel vajo, posebno pa sem povzdignil prelepo
orisan lik Marfe. Vse je 8lo, kakor je prav. Na generalki je opera pu-
bliki ugajala in poZela velik uspeh. To me je docela osrecilo. Spo-
minjam se, da sem zboristom nekaj govoril, jokal sem od radosti in
na kraju predlagal, naj bi 8li v kazansko saborno cerkev in odpeli hval-
nico Musorgskemu. Radi so 8li, prelepo so peli, potem pa sem Musorg-
skemu in Stasovu polozil vence na grob.

Ko je »Hovans¢inax z velikim uspehom prodrla v Petrogradu, sem
jo hotel postaviti v Moskvi. Ko pa sem priSel v Moskvo, sem takoj
zvedel, da so pevci vznemirjeni, ker pri¢akujejo od mene nekak3nih
neverjetnih zahtev. K sebi sem povabil dirigenta in mu predlagal, naj
bi opero skupaj pregledala. Ljubeznivo je privolil. Zdelo se mi je, da je
zaradi vedje dramati¢nosti in reliefnosti potrebno nekaj taktov spre-
meniti, nekje zadrZati, ponekod tempo povelati. Dirigent je opozarjal
na avtorjeve oznake — allegro, moderato — in ugovarjal, vendar mi je
na koncu le pritrdil. Pripominjam, da sicer strogo upo$tevam avtorjeve
oznake in da sem se samo v tem edinem primeru odloéil, da jih malo
spremenim.

Vendar sem na orkestralni vaji opazil, da dirigent precej ravno-
dusno maha s palico. Glasba jutranjega svitanja je postala nekam
mraéna in trda. Na to sem opozoril dirigenta neke viSje glasbene 3ole,
ki je sedel ob meni. Priznal mi je, da je izvedba slaba.

Na oder je prisel zbor in pridel peti neskladno, nebrizno in brez
navdusenja. Zboristom sem rekel:
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— Gospoda, ne pojte neskladno, pazite, spremljajte orkester!

Tedaj je dirigent pripomnil, da zbor zato ne poje skupaj z orke-
strom, ker bolj »igrd« kot poje. Beseda »igrd« je bila poudarjena — in
razumel sem, da moja Zelja, poZiviti masovne prizore, dirigentu ni v3ec.
Rekel sem mu, da se zbor ne zlaga z orkestrom ne zaradi igre, temveé
zato, ker dirigent pevcem in zboru ne posveda dovolj paZnje.

— Vam torej moje dirigiranje ne ugaja, je vzkliknil spo3Stovani
mojster, polozil palico na pult, pa odSel in pustil orkester brez vodje.

Ladko KoroSec kot Geronimo v »Tajnem zakonu«

Nekaj pevcev je sprejelo to dejanje s ploskanjem, na moj rovas pa se
je zaslidalo ZviZganje. Vaja je bila prekinjena.

Seveda bi mogel tudi jaz oditi domov, toda predstava bi propadla.
Opero sem poznal, pa bi mogel tudi sam sesti za pult in nadaljevati
vajo. Kaj pa ¢e bodo glasbeniki jz solidarnosti z dirigentom igrali na-
robe — ali pa sploh ne? »Novi Saljapinov $kandal« bo spet zrasel do
neba, koristi pa ne bo nobene.



Odlo¢il sem se telefonirati v Petrograd, naj mi posljejo drugega
dirigenta, nekega mladega in zelo nadarjenega ¢loveka. Ze naslednjega
jutra je bil v Moskvi, opoldne pa smo priceli z generalko. Zveder mora
biti predstava. Vaja je dobro potekala, vsi so bili pazljivi, peli so
ritmi¢no dobro, in vse je $lo nekako nenavadno gladko. Casopisi s0 na
Siroko pisali o mojem despotizmu, surovosti in slabi vzgoji. Vse to
seveda ni bil dober uvod v predstavo, ki zahteva ogromnih naporov.
Razumljivo, da je bila zaradi tega publika do mene zelo neprijateljsko
razpoloZena.

Ko sem prisel na oder, je obéinstvo jezno moléalo. Moral sem pre-
magati njegovo razpoloZenje, ¢eprav to — mimogrede povedano — ni
med cilji umetnosti, kakor jo jaz razumem. Toda ko sem ob zvonjenju
prelepega zvona odpel zakljuéno frazo: Oce, srce moje je tebi odprto,
je ob¢instvo o€itno pozabilo na moj »novi $kandalx in me je nagradilo
z navdusenim ploskanjem, Pobegnil sem v garderobo in se razjokal.

Pogosto sem moral jokati, zavijati kot volk, vendar sem to poce-
njal, kadar ni bilo nikogar ob meni — publika’ je iz ¢asopisov poznala
samo moje izpade. Toda — kaj storiti? Ne opravitujem se, saj vem,
da od tega nimam nobene koristi. Vendar — gospdda — mi je kdaj pa
kdaj nepopisno tezko! Prevelik je razlo¢ek med tem, kar ¢lovek Zeli, in
med tem, kar je. In verjemite, kadar se po¢uti§ kot car, vrag ali mlinar,
nikakor ni ne lahko ne prijetno, ¢utiti krog sebe zle me3¢ane in ne-
brizno uradni$ko stalis¢e do svojih svetinj.

Petje mi ne pomeni nedelavnosti in zabave, to je sveto delo mojega
zivljenja. Publika gleda na pevca, kakor — oprostite primerjavi — ko-
¢ijaz, s katerim sem se neko¢ peljal po neki neskonéni moskovski ulici.

— S ¢im pa se ti, milostni gospod, ukvarjas?, me je vprasal moj
izvoscek.

— Pa glej, brate, pojem.

— Toda jaz ne vpraSujem po tem, mi pravi. Vprasal sem te, kaj
delas? A ti — pojem. Pojemo mi vsi. Tudi jaz pojem: kdaj pa kdaj
malce popijem, pa zapojem. A drugi¢ spet }i Zalost leZe na duso, pa
spet pojes. Vprasam, kaj t1 delag?

Tedaj sem mu rekel, da trgujem z drvmi, z zeljem, da imam trgo-
vino, kjer prodajajo opremo za pogrebe,

Ta modri in resni kodijaz je izrazil ono, kar po mojem misljenju
misli tudi ogromna ve¢ina publike, za katero umetnost ni nikakrien
go;;eil, temve¢ zabava, ki ¢loveku pomaga pregnati Zalost in ubiti brez-

elni &as.




NOVICE IZ OPERNEGA SVETA

ANTICNE JUNAKINJE V MODERNI GRCLIT

Cetudi v blizini Epidaurusa ni nobenega mesta in vasi, je to gledali-
S¢e iz Cetrtega stoletja pred nasim Stetjem privabilo nekega poletnega
vecera tisoéglavo mnozico. Ljudje so prihajali vse popoldne (dokler jih
ni bilo ok. 17.000) z Zeljo, da bi poslusali Mario Callas v vlogi Cherubi-
Nijeve Medeje. Slavna pevka jih ni razoc¢arala, kajti bila je glasovno in
igralsko odliéno razpoloZena, kakor le redkokdaj v minulih letih. V
muzikalnosti in v dramati¢nem oblikovanju te vloge se z njo lahko meri
le malo pevk.

Atenska opera je poskrbela, da so bili pevei, ki so z njo nastopali,
na ustrezni visini. Posebej naj omenim Jona Vickersa v vlogi Jazona.
Orkester in zbor sta bila slabsa, pa¢ pa je reZiser Alexis Minotis poseb-
no v mnozi¢nih prizorih presenetil z odli¢no reZijo v tradiciji klasi¢ne
grike tragedije. Scenerija in kostumi Johna Tsarouchisa so bili povpred-
ni in nedomiselni, medtem ko je dirigent Nicola Rescigno dokazal, da
Jje prijatelj peveem, ni pa mogel ogreti orkestra. Grika mezzosopranistka
Kiki Morfoniou, ki se je Ze lani odlikovala ob Callasovi v »Normic, je za
svojo vlogo Neris pozela velik aplavz.

V Atenah so ob vznoZju Akropole, v gledalis¢u Heroda Atticusa, po-
gumno prikazovali v okviru festivala sodobno delo dokaj neznane ame-
riSke skladateljice Peggy Glanville-Hicks »Navzikaja«, kar se je zdelo
Precej negotovo tveganje. Libreto, ki ga je napisal pesnik Robert Gra-
ves, se ukvarja z dvomi v avtorstvo Homerjeve »Odiseje«! Na sredo je
bil ta pogum krenan z uspehom. Gréki kritiki, izmed katerih so mnogi
tudi sami skladatelji, so priznali, ¢eprav nekako neradi, da je delo
uspelo. )

Skladateljica je osebno nadzorovala priprave za uprizoritev in je
Ppartituri celo dodala nekaj izprememb, ki naj bi ustrezale akustiki gle-
daliféa. Njena glasba dokazuje precejinje poznavanje grike folklore iz
katere zajema plemenito Zivljenjsko silo in izpremenljivi' ritem ljudskih
melodij. Libretist Graves opisuje v priredbi svojega romana nHomerjeva
h¢i« prav mlado princeso Navzikajo, ki naj bi bila spesnila »Odisejou.

Velik del uspeha tega opernega dela moramo pripisati glasu in
temperamentu Terese Stratas, ki je pela glavno vlogo in je povsem osvo-
jila publiko. Tudi ostale vloge, ki so jih peli griki in ameridki pevei
in ki jih je izbrala in vodila skladateljica sama, so ugajali (posebno
Eddy Ruhl kot Phemius in John Modenos kot Aethon). Orkester in
zbor sta pod taktirko Carlosa Surinacha zvenela mnogo bolje kot v
»Medeji«. ReZija Johna Butlerja in scenerija Andreasa Nomikosa sta
vzbudili vse priznanje kritkov in publike. \

MONOTONOST V MUNCHENU

nElegija za mlada zaljubljenca«, novo operno delo, ki so ga letos
uprizorili na miinchenskem festivalu (skladatelj: Hans Werner Henze,
libreto: W. H. Auden in Chester Kallman) je po svoji bajeslovni vsebini
zatuda podobno Wagner-Régenyjevi operi »Rudnik v Falunu«, ki so jo
uprizorili na letodnjem salzburskem festivalu. V obeh delih simboli¢no
nastopa mladenié, ki se je ponesreé¢il na ledeniku in se potem prikazuje
ljudem v osupljivo Zivi-zamrznjeni podobi. Skladateljema je snov sluzila
le kot metafora Zivljenja in smrti, ¢asa in ve¢nosti. In tu preneha vsa
podobnost. »Rudnik v Falunu« je resnobno, okorno in nenadarjeno delo.
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»Elegijac pa je bledfeda, ironiéna in neodgovorna. Cetudi je njena glasba
mnogo manj dolgod¢asna kot ona iz »Rudnika«, vElegija« ni uspela — in
to kljub temu, da je imel Henze nekaj dobrih glasbenih zamisli in spret-
no, nekolikanj ¢udasko roko pri instrumentiranju. Vsa duhovitost in
strast, ki ju vsebuje libreto, sta tako ostali nezapazeni. Véasih je njego-
va glasba primerno liri¢na, ve¢inoma pa je le nekolikanj ve¢ kot domi-
selna. V glavnih vlogah so nastopali: Dietrich Fischer-Dieskau, Eva-
Maria Rogner, Ingeborg Bremert in Friedrich Lenz. Rezija, ki jo je
vodil Helmut Jiirgens, je bila ¢udovita.

Z. Kovat iQ L. Korosec v Cimarosinem »Tajnem zakonu«

Na umetniski ravni »Elegije« pa so bila tudi druga dela letodnjega
miinchenskega festivala. Razen brezhibne uprizoritve Straussove ljubke
komedije »Intermezzo« z ganljivo Hanny Stefek in odli¢ne »Arabelle«,
ni bilo uprizoritve, ki bi jo bilo vredno omeniti. Rezija je bila izredna
kot vedno, kadar jo vodi Jiirgens, vendar so nekatera dela izbrali s ¢ud-
nim premislekom. Za otvoritev festivala so uprizorili opero »Thamos,
kralj Egipta«, igro iz 18. stol. z visoko moralo, a dokaj brez pomena.
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Blesteta Mozartova glasba zavzema le deset minut enoinpolurnega dela.
sDoktor in apotekar«, delo Carla Dittersa von Dittersdorfa, je lahkotno
in zabavno in so ga skrbno uprizorili. Vendarle bi miinchenski festival
prejinja leta le pomisljal, da ga postavi na oder.

Obenem s »Thamosom« so uprizorili tudi Straussovo mojstrovino
»Friedenstag«, polno mogoénih in lepih mest, ki pa so precej zahtevna.
Ker sta Josef Metternich in Hildegard Hillebrecht, ki sta pela glavni
vlogi, svojo nalogo opravila le povpre¢no, je delo izzvenelo drugate kot
bi moralo. Hillebrechtova je pela podpovpreéno Ariadno (ob prijetnem

usu Amerikanca Jessa Thomasa). Lisa Della Casa, ki jo poznamo
kot dudovito Arabello, pa je nastopila kot precej ¢udna Saloma, medtem
ko je bil Fischer-Dieskau — velidastni Mandryka — dokaj neznaten
Jokanaan. Z eno besedo: letodnji festival glasovno ni bil na visku.

Trenutno uprizarjajo v Miinchenu Mozartovo delo »Finta Giardi-
niera«. ReZija Heinza Arnolda in scena Kurta Hallegerja sta uéinkoviti
in primerni, vendar sta med pevci izpolnila priéakovanja le Richard
Holm in Ingeborg Bremert. Upajmo, da se bo tradicionalni miinchenski
pevski standard kmalu spet povzpel na nekdanjo raven!

MESANA OBCUTJA NA HOLANDSKEM

Berliozovo redko izvajano delo »Benvenuto Cellini«, privlac¢en pri-
mer zgodnjeromanti¢ne opere, prikazuje vnet poizkus odklona od kon-
vencionalne opere »buffex in »seriex. To bombasti¢no in byronovsko
delo z nekolikanj bedastim razpletom reSujejo sveza in ljubka glasba,
domiselna instrumentacija in vzduSje, polno mladostne Zivljenjske sile.
Zal pa Holandski festival ni pripomogel delu do slave. Cetudi je Nico-
lai Gedda izoblikoval Cellinija z vso svojo liritno moéjo in je opero
Zivahno dirigiral Georges Prétre, reziji Marcela Lamyja ni uspelo izvle¢i
iz dela vsaj drobec dramati¢nosti. Cellini, Teresa (katero je prijetno
pela Gerry de Groot) in njen mrki ofe so se pomikali po odru kot leseni
in nih¢e izmed njih ni imel tiste teatrske iznajdljivosti, ki bi prikrila to,
kar ni mogla reZija. .

Ce nas je opera »Cellinix razocarala, pa je »Turandot« pomenila
Pravo nesre¢o. Hans Kaart v vlogi Calafa je pokazal, da ima Se kar
modan, a surov glas. Marijke van der Lugt in Jeanette van Dijck pa gla-
s50vno sploh nista ustrezali vlogama Turandot in Liu. V teh okolis¢inah
je Francesco Molinari-Pradelli dirigiral orkestru brez prave vneme.

V »Figarovi svatbic« so se vodilnim pevcem amsterdamske opere
pridruzili nekateri pomembni gostje in ustvarili predstavo, ki je kvali-




tetno ustrezala. Vsekakor je presenetila spretnost, s katero je Elisabeth
Schwarzkopf prilagodila svojo Grofico reziji s 3irSim humorjem od
onega na Dunaju (ali v Salzburgu). Giuseppe Taddei, odli¢ni Figaro, je
zapel nekaj arij s preveliko ogorenostjo. Hermann Prey (Almaviva) in
Frans Vroons (Bazilio) zasluzita, da ju pohvalimo. Ameridka sopranistka
Marilyn Tyler pa je pevsko in igralsko bleS¢efe izoblikovala Suzano.
Carlo Maria Giulini, znani dirigent Verdijevih del, je dokazal, da mu
tudi Mozart ni povsem tuj.

Hindemithova opera »Cardillac«, ki jo je skladatelj- dokoncal v
letu 1926 in so jo tedaj tudi prvikrat uprizorili, morda nikdar ne bo
ostala dolgo na repertoarju. Ostala pa bo vaZen dokument razvoja oper-
ne glasbe v dvajsetem stoletju. Festival je pametno ukrenil, ko jo je
izbral — in gostje iz Wuppertala z Armandom Reynaertsom v glavni
vlogi so jo dramatiéno uéinkovito uprizorili. Scenerija Heinricha Wen-
dela in rahlo¢utna rezija Georga Reinhardta sta izkoristila vse skromne
dramati¢ne moznosti dela. Ironija »Cardillaca« je v nasprotju med vse-
bino in glasbo. Vsebina — povest o zlatarju, ki umori ¢loveka, ker se
ne more lod¢iti od svojih umotvorov — je povsem romanti¢na, medtem

Prizor iz naSe uprizoritve »Tajnega zakona« v reziji Draga FiSerja

ko je delo v svoji glasbeni zasnovi e prav posebej protiromanti¢no.
Suhi, intelektualni klasicizem Hindemithove glasbe se zato ne more
povezati z dogajanjem na odru, ob emer obcutimo nekak$no ¢udno
nedoslednost.
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VELICASTNOST V LYONU

Cetudi opere »Castor in Pollux« Jeana-Philippa Rameauja v Fran-
ciji niso slidali Ze petintrideset let in smo jo po dolgem ¢asu Sele letos
lahko poslusali na festivalu v Lyonu, je to delo ena najve¢jih mojstro-
vin vsega francoskega opernega ustvarjanja. Prvi¢ so jo uprizorili leta
1737, nakar jo je skladatelj leta 1754 popravil. Iz obeh verzij je Renéc
Viollier sestavila novo verzijo, ki so jo letos uprizorili v Lyonu.

Ker je bila predstava na prostem — v starem rimskem gledalis¢u
v Fourvieru, so bili recitativi instrumentirani za vedje Stevilo glasbeni-
kov. Slog Rameaujeve glasbe je tuj danasnjim francoskim pevcem in
glasbenikom, a kljub temu je vodstvo festivala storilo vse, da bi posta-
vilo to delo na oder. Pevci: Michel Sénéchal, Michel Roux, Suzanne
Sarroca in Xavier Depraz so skladateljevim zahtevam bolj ustrezali kot
orkester pod odrom, ki je v€asih preslabotno zvenel za posluSaléeva
usesa. Zmoznost dirigenta Edmonda Cariéreja bomo lahko praviéneje
presodili v letodnji sezoni v lyonski Operi, kjer se mu ne bo treba boriti
z arhitektonskimi problemi rimskega gledalii¢a.

Plese je brez prave domisljije koreografiral Christian Foye. Publiko
80 dolgoéasili in nikakor niso ustrezali izbrani Rameaujevi glasbhi. Delo
je na primerno velikem odru reziral Louis Erlo. Za sijajno scenerijo je
poskrbel Louis Erté.

ORFFOV EDIP

»Opera brez glasbe«. Tako je neki nem3ki ¢asopis oznaéil najno-
vejSe Orffovo operno delo »Tiran Edip«, ki so ga skrbno uprizorili in
izredno dobro odigrali letodnjega marca v miinchenskem Prinzregenten
Theater.

To delo, ki sloni na Friedricha Holderlina verziji Sofoklejeve tra-
gedije, zares ne nudi poslusalcu zaznavnih melodij, vendar spremlja
njegov deklamatorski slog barvita in raznovrstna instrumentacija. Ni
godal in lesenih pihal, pa¢ pa mnogo pozavn, §tiri harfe, bongo-bobni
in javanski gong, tam-tam in cimbale, pa poleg drugih glasbil tudi
elektronske orgle, ki dopolnjujejo ves ta hrup.

V grmenju in v Sepetu se Orffov orkester vselej opira na zvok in
ritem v tesni povezavi z dramati¢nostjo dogajanja. Besedila pa je toliko,
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da je mnoge izmed posludalcev utrudilo. Ce bi bila uprizoritev pol ure
krajSa, bi bilo ravno prav. Dolg aplavz je nagradil izvajalce in dirigenta
Josepha Keilbertha za to tezko delo.

TO IN ONO IZ FRANCIJE

Dvanajsti glasbeni majski festival v Bordeauxu so otvorili z novo
francosko opero »Colombe« skladatelja Jean-Michela Damaseja (po dra-
mi Jeana Anouilha). Izbira je bila primerna, kajti skladatelj in dramatik
sta oba po rodu iz Bordeauxa.

Delo samo pa je ohranilo preve¢ spostovanja do originala: besedila
— Cetudi je izredno jasno — niso priredili, temve¢ skrajSali. Ob manj
bleS¢ecem libretu bi skladatelj Damase lahko svobodneje razvijal svojo
glasbo. Kljub temu je opera »Colombe« priviaéno delo.

Glavno vlogo je o€arljivo in Zivahno pela Christiane Harbell, mlada
sopranistka iz Bordeauxa. Vsi pevei so peli in igrali zelo dobro, pose-
bej naj omenim Se Mario Murano, katere Mme Alexandra je vzbudila
pozornost. Reziral je Roger Lalande, za sceno je poskrbel Jean-Denis
Malclés. Dirigiral je skladatelj.

“ ¥ %

Berlinska Stidtische Oper je gostovala v Parizu s Schénbergovo
opero »Mozes in Aron«. Cetudi kostumi niso ugajali in je bila koreogra-
fija Sibka, so vsi radi priznali, da je dirigent Hermann Scherchen izre-
den. — Operni Studio je uprizoril &tiri enodejanke. V »Abstraktni operi
No. 1« Borisa Blacherja so pevci morali podoZivljati razna obdutja ob
nepomebnem libretu in dolgo¢asni glasbi. Hindemithova opera »Sem in
tja« je bila Se dokaj ironi¢nozabavna.

Satiejeva »Sokratova smrt« z mimi¢no odigrano zgodbo, ki jo pri-
povedujeta dva pevca ne da bi se udelezila dogajanja, pa ne spada
na operni oder. Za »Noréev dnevnik« Humphreya Searla so uporabili
projektor, kar se je izkazalo kot precej udinkovito. Glavno vlogo v tem
delu je pel in igral Theo Altmeyer, ki je predvsem s svojo igro poZel
mnogo odobravanja.

Letosnjo nagrado Princa Rainierja III. je na mednarodnem glasbe-
nem tekmovanju prejel Bruno Gillet za svojo komi¢no opero »I1 viscon-
te dimezzato«.

Istega velera, ko so razglsaili rezultate tekmovanja, so obenem
prvi¢ uprizorili lani nagrajeno opero Jeana-Jacquesa Grilnenwalda —
»Sardanapale«. Lioreto je po Byronovi tragediji priredil vodilni paridki
glasbeni kritik René Dumesnil. Cetudi je Griinenwald bolj znan kot or-
ganist in skladatelj cerkvene glasbe, je s to opero pokazal precejinjo
spretnost za pisanje tovrstne glasbe in mnogo smisla za teater. Njegov
prvi poizkus bi zasluzil ve¢ razumevanja in pomoéi, ne pa neupraviéeno
in zlonamerno ravnanje, kot ga je dozivel v Monte Carlu.

MOZART V IZRAELU

Izraelska Filharmonija je lansko sezono zakljudila z Verdijevo
opero »Mo¢ usode«. Se popreje pa smo imeli priloZnost obdudovati
Thomasa Schippersa, ki je dirigiral »Cosi fan tuttex. Enajst predstav
tega Mozartovega dela je po splonem mnenju pomenilo videk sezone.
Miladi dirigent je z jasnim in odkritim Mozartovim stilom osvojil publi-
ko v Tel Avivu, Jeruzalemu in v Haifi,
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Rosalind Elias je z ljubkim glasom in s pravim-humorjem pela
Dorabello. Gloria Davy, katere temperament bolj ustreza junakinjam
Verdijevih kot pa Mozartovih oper, je z lahkoto presla vsa teZja mesta.
Cesare Valetti je bil v vlogi Ferranda glasovno odli¢no razpoloZen.

Hebrejska Narodna Opera v Tel Avivu je svoj repertoar v sezoni
razdirila Se z nekaterimi standardnimi deli (»Aida«, »Carmen« z odliéno
filipinsko pevko Conchito Gaston, pa »nSamson in Dalila«).

STRAVINSKI V STOCKHOLMU

Uspeh »Razuzdanéeve usode« na stockholmskem festivalu v zadetku
junija je pripisati primerni in poeti¢ni reZiji Ingmarja Bergmana,
s katero je preSel v nasprotje teatrskega realizma. Z »odrom na odrue
PO vzorih uprizoritev iz osemnajstega stoletja, je ustvaril pravo muzej-
sko vzdusje. V odlodilnih trenutkih je dal razmaktniti kulise in je pustil
¢loveka samega ob kruti stvarnosti, e vedno z nabornicami okrog vratu
in s toba¢nico za njuhanje v roki, toda Zrtvujoega Ljubezen in Razum,
ko izgublja igro s hudiéem.

Pevci Kraljevske opere so s svojo tradicijo precizno izpopolnjenih
in dognanih stvaritev Se obogatili Bergmanovo zasnovo. Liki nastopajo-
¢ih so bili premisSljeno izdelani. Ragnar Ulfung kot Tom Rakewell in
Erik Saedén kot Nick Shadow sta vztrajala v svoji faustovski borbi kot
aristokrata, ki igrata tarok. Kerstin Meyer in Barbro Ericson sta bili
spotakljivi, vendar pouéni v svoji prostaSkosti. Bergman je izoblikoval
zbor v poosebljene, a uglafene skupinske like. Orkester pod vodstvom
Michaela Gielena je pevecem pomagal izklesati tragiéno lepoto zgoldéene,
mistiéne glashbe Stravinskega.

Cinizmu »Razuzdancéeve usode« je ustrezala Blomdahlova »Aniara«,
ki prav tako prikazuje éloveka in njegovo duhovno praznoto. Za ravno-
teZje vsemu temu obupu pa so v dve sto let starem gledali§¢u Drottnin-
gholm Court Theater uprizorili Paisiellovega »Seviljskega brivca«. Karin
Langebo je upodobila Rosino z bogatimi, gibkimi koloraturami in Uno
Stjernquist je s prijetnim glasom pel njenega oboZevalca Almavivo.
Oba je dopolnjeval Figaro Carla-Axela Hallgrena.

V gledali3¢u Drottningholm so se s spostovanjem spomnili tudi
Glucka. V »Orfejux so se Kerstin Meyer, Elizabeth Stderstrém (Evri-




dika) in Busk Margit Jonsson (Amor) znali priblizati pomenljivi ¢ustve-
nosti glasbe kljub togim klasi¢nim odrskim likom, v katerih so se kre-
tali po odru. V $e dramati¢nejdi »Ifigeniji na Tavridic sta pela Eva
Prytz in Ingvar Wixell. Kolbjoern Hoiseth kot Pylades pa je dokazal,
da je bogat dramati¢ni tenor, ki se v tej vlogi pribliza 3e veéji udinko-
vitosti kot v vlogi Florestana.

Nova uprizoritev »Falstaffax v Kraljevski operi je bila barvita,
vendar Sigurd Bjorling ni mogel do konca obdrzati smesne bahavosti
Sira Johna in dirigent Gielen je v¢asih izgubil nadzorstvo nad zborom.

V okviru Festivala so uprizorili e opere »Ples v maskah«, »Fidelio«
in »Valkires, kjer je Brunhildo s pravim wagnerjanskim glasom pela
finska pevka Anita Vilkki.

BALET PO SVETU

GRCIJA

Po zamirajofem zvoku klarineta in po zadnjem sunkovitem skoku je iz-
bruhnil navdusen aplavz publike, ki je tega vecera napolnila staro pirej-
sko gledalis¢e. Prisotna je bila tudi kraljevska druzina obenem s pred-
sednikom vlade in ¢lani diplomatskega zbora. Poslualci so nenehoma
klicali pred zastor plesalce Narodne baletne skupine, ki je pred njiho-
vimi ofmi ozivila grike folklorne plese in pesmi.

Koliko borb in ur trdega dela je bilo potrebnih, da se je mogla
Narodna baletna skupina kosati s staro griko tragedijo. Kajti doslej so
ob takih prilikah, da pocaste vladne goste, v Gréiji vselej uprizarjali
veli¢astne tragedije Sofokla in Evripida. Tokrat pa se je prvi¢ zgodilo,
da je anti¢na tragedija prepustila svoje mesto grikim folklornim ple-
som in pesmim, katerih korenine segajo prav tako globoko v plodna
tla tradicije.

Na tisofe gledalcev je doslej prisostvovalo predstavam Narodne ba-
letne skupine doma in v tujini. Od junija do decembra 1960 je skupina
uprizorila dve sto zaporednih predstav v starem pirejskem gledaliiéu,
kamor je privabila nad 90.700 gledalcev, od katerih je bilo okrog 50.000
tujcev. Skupina je gostovala v dvanajstih tujih drZavah in je obiskala
na tej svoji poti 124 mest.

Umetniski vodja skupine Dora Stratou se je z vsemi silami borila,
da bi mogla skupina nastopati v enem izmed atenskih gledali3¢, v dvo-
rani ali na prostem, vendar brez uspeha. Njena vztrajnost pa je konéno
le premagala vse teZave in je v juniju 1960 dobila dovoljenje za upri-
zarjanje predstav v starem pirejskem gledalis¢u blizu Passalimani. Vsa
njena prizadevanja je nagradil nenadejan uspeh — in predstave, ki doka-
zujejo visoko umetnisko raven izvajalcev, gledalcem pa predodujejo vso
lepoto, &ar in Zivljenjsko silo gr3kih plesov in pesmi, so se letos veder
za velerom nadaljevale tja do septembra,

LONDON
Balet »Snegurodka« so v Londonu prvikrat uprizorili 17. julija 1961

v Royal Festival Hall. Vzbudil je mnogo zanimanja, ker je bilo tokrat
prvig, da je londonska baletna skupina Festival Ballet pritegnila k sode-
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lovanju tudi skupino sovjetskih umetnikov. Zanimiva je bila tudi pri-
merjava z gostovanjem baleta gledalii¢a Kirova.

Koreograf Vladimir Bourmeister (znan v SZ po svojem delu z bale-
tom gledalis¢a Stanislavskega) je znal angleSkim plesalcem prikazati
kaj Zeli in je z njimi potrpeZljivo in skrbno delal. Baletni zbor se je
tokrat z navduSenjem lotil dela, kar je udinkovalo vprav osveZujo&e. Na
sSplo$no pa smo pri uprizoritvi pogresali elegance baleta Kirovega gleda-
li%a in njihove virtuozne skoke.

Vasilij Trunoff je dokazal, da izvrstno obvlada ruske in ukrajinske
plese in predstave bi brez njega mnogo izgubila. Celo po »Tarasu
Buljbik, ki so ga uprizorili gostje, je njegov lik uéinkoval sveZe in Zivo.

Belinda Wright je bila ofarljiva in resnobna Snegurolka, lep3a kot
kdajkoli poprej — z diademom, ki ji je izredno pristajal. Sicer ni
izrazila kristalnega lesketa, ki smo ga pri¢akovali pri Snegurotki — in
kar se je tako dobro posre¢ilo KekiSevi v odlomku iz tega baleta ob
gostovanju sovjetskih umetnikov — vendar ji tudi koreografija ni nudila
tak3nih priloZnosti. Kupava — Marilyn Burr — je bila bleste¢a in mnogo
bolj dramati¢na kot v svojih prejsnjih vlogah. Oleg Briansky kot Mizgir
Jje bil odli¢en, vencdar ni dosegel lahkotnosti Solovjeva, &etudi je povsem
ustrezal pravlji¢nim junakom: bil je postaven in hraber in bradica mu
je dajala nekak3no eksotiéno mikavnost.

Zal so na uspeh uprizoritve vplivale nekatere pomanjkljivosti
reZije in koreografskih detajlov: oéitno je Bourmeister bolj nadarjen
za reZijo kot za koreografijo. Glavna pomanjkljivost baleta je, da je
predolg. V Sovjetski zvezi so baletna dela z ve¢ dejanji nekaj povsem
razumljivega in naravno je, da je bil tudi Bourmeister takih misli. Toda
celo najbolj zapleteno zgodbo lahko prikazemo z baletom v dveh deja-
njih in »Snegurotka« bi precej pridobila, &e bi jo uprizarjali le kot seda-
nje razdirjeno tretje dejanje.

Bourmeister se je opiral na Petipov slog: ni¢ ni kazalo, da je kore-
ografija tega baleta nastala v dvajsetem stoletju. Uspedno jo je prilago-
dil glasbi. Manj domiselnosti je pokazal v stvaritvah klasiénih plesov,
pad pa ima resni¢en ¢ut za karakterni ples v tretjem dejanju.

Ob glasbi Cajkovskega Clovek nehote pomisli, da jo je skladatelj
napisal za balet, kar Se posebej ob&utimo ob ritmi¢nih ruskih plesih.
(Za prvo dejanje je Bourmeister uporabil del 1. simfonije Cajkovskega).

Tudi tukaj, kot pri vedini uprizoritev baleta Kirovega gledalii¢a, je
bilo precejinje nasprotje med kvaliteto scenerije in kostumov. Juri
Pimenov in Gennadij EpiSin sta pokazala mnogo smisla za kroj in
strukturo materiala, ki naj bi ustrezal plesu. PogreSali smo drzne in
hrupne barve Larionova in Gongarove, toda zdelo se nam je, kot da
sovjetski scenaristi vedo za pionirsko delo svojih velikih prednikov na
tem podrod¢ju in da vedo tudi za Picassove skice kostumov (»Paradax).
Scenerija pa je bila tezka in brezbarvna, detudi povzroda oder Festivall
Hala vsem scenografom precejinje probleme. Nadvse utrudljivo je bilo
vsa tri dejanja gledati lesene kulise, prekrite z blagom brez vsake iznajd-
jivosti.

Na reprizi smo opazili znatne spremembe v zasedbi vlog. Snegu-
rodko je plesala Irina Borovska, katere lik se je tolikanj razlikoval od
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Belinde Wright, da se je moral ¢lovek vpra3ati, kaj je prav-
zaprav umentik Bourmeister pri tem imel v mislih. Snegurodka
Borowske je bila precej oblastno in izkuSeno bitje. Plesalka (ro-
jena v Argentini od poljskih starSev) kaZe nekatere napake v Kklasié-
nem plesu in bilo je jasno, da ji vloga ne ustreza. Tudi drugi gost
Michael Maule ni bil posrefeno izbran: ta duhoviti, inteligentni in zelo
nadarjeni plesalec juZnoafriSkega porekla in ameri3ki drZavljan, je kot
¢lan baleta Jeroma Robbinsa vzbudil veliko zanimanja in Zeleli bi ga
videti v vlogi, ki bolj ustreza njegovim Stevilnim talentom. Deirdre
O’Conaire je z vlogo Kupave proslavila svoj début kot balerina. Njen
klasi¢ni slog se je zelo priblizeval slogu najboljsih plesalcev Kirovega
baleta: prav lahko bi si jo zami$ljali med takimi umetniki kot sta Osi-
penko in Sizova. Najbolj pa je presene¢alo njeno prikazovanje Kupavinih
obcutij. Ne samo z mimiko obraza in s telesom, tudi s plesom je naka-
zala najneznatnejSe vzgibe svojih Custev; n. pr. v solo-plesu obupa je
disto jasno predodila Kupavino agonijo duha. Pri tem je prislo do izraza
dejstvo, da je ta vloga izmed vseh najbolj spretno koreografsko zasno-
vana.

Med drugimi je Jelko Jureda izoblikoval gibénega in elegantnega
Lela: ob njem smo zaslutili vso sveZino in spontanost ruskega kmecékega
mladeniéa, kakor jih sre¢amo v velikih ruskih filmih.

—
| »ISK R A «
’CP »ISKRA«.

‘ ko, telekomunikacije,
elektroniko, avtomatiko
® PRODAJNO-SERVISNA
ORGANIZACLJA
ZASTOPA ISKRO
NA JUGOSLOVAN-

SKEM TRZISCU

CENTRALA:
LJUBLJANA, LINHARTOVA 35

FIILJALE:
LJUBLJANA, ZAGREB, BEOGRAD, SKOPJE, TITO-
GRAD, SARAJEVO, SPLIT, RIJEKA

SPREJEMAMO NAROCILA, SKLEPAMO POGODBE, DO-
BAVLJAMO, MONTIRAMO, VZDRZUJEMO
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POSLOVNO
ZDRUZENJE
PREVOZNISKIH
PODJETIL)
LJUBLJANA,

LOVEN//A
TRANSPORT BT

ST. 48 (NA GR)

Telefonl: direktor 33-676
sploéni sektor (pravna sluZba) 33-797
komercialni sektor 33-797
prometno-tehniéni sektor 33-797
gospodarsko-ratunski sektor 33-648
nabavna sluzba 33-648

PREKO SVOJE MREZE POSLOVALNIC OSKRBUJE TOVORE
ZA PREVOZ S TOVORNIMI AVTOMOBILI PO VSEM TERITORLIU
FLR JUGOSLAVLIE

Izstavlja prevozne in obratunske listine za izvriene prevoze. Vril
brezplaéno kontrolo vseh prevoznih in ostalin tovornih listin.

Podjetja — ¢lani poslovnega zdruZenja SLOVENJA TRANSPORT

PREVOZNISTVO, Celje AVTOSERVIS, Jesenice na Gor.
SLAVNIK, Koper TRANSPORT, Maribor
PREVOZI, Ljubljana AGROTRANSPORT, Ptuj
AVTOPREVOZ, Maribor TRANSTURIST, Skofja Loka
MEHANICNA DELAVNICA AVTOPREVOZ, Tolmin

in AVTOPREVOZ, Medvode TRANSPORT, Videm-Kriko
TRANSAVTO, Postojna GLOBUS-SPEDICIJA, Ljubljana
AVTOSPED, Rakek LJUBLJANA TRANSPORT,
AVTOPREVOZ, Zagorje ob Savi LJUBLJANA
AVTOUSLUGE, Celje G A P, Maribor

AVTOPREVOZ, Dravograd AVTOPREVOZ, Podvelka
AVTOPROMET, Idrija INTEREVROPA, Koper
AVTOPREVOZ, Ivan¢na Gorica TRANSPORT, Cerkno
AVTOPROMET, Kranj AVTOPREVOZ, Slovenj Gradec

AVTOPROMET, Ljubljana

Vsi, ki 2ele koristiti usluge poslovnega zdruzenja, naj se neposredno
obracajo na poslovalnice v krajih:

CELJE, Kidri¢eva 19, tel. 20-80 in 31-56

MARIBOR, TrzaSka 54, tel. 27-49 in 24-16

KRANJ, Skofjeloska 1, tel. 941 — 25-84 in 29-84

LJUBLJANA, Smartinska c. 26, tel. 32-043 in 30-548

KOPER, Ulica JLA 6, tel. 239

JESENICE, Kidri¢eva 36, tel, 956 — 208

RAVNE NA KOROSKEM, tel. 1 — int. 481

NIS, Ulica 12, februar 33, tel. 37-22

ZRENJANIN, MoSa Pijade 32, tel. 13-99

V kratkem bodo pricele s poslovanjem 3e poslovalnice v Beogradu,
Rijeki, Zagrebu, Osijeku, Smederevu in Novem Sadu, ki bodo z dose-
du:ll:i‘:e mreZzo In 8 svojim kadrom zagotovile strokovne in solidne




Kemic¢na B
tOV&Ina gmr?:x;ﬁ%a cenah :a
Moste A -
Aluminijev hidrat
Ljubljana AlOH)

Aluminijev sulfat
Al2(SO4)s X H20

Kalijev-aluminijev
sulfat K2504 X

Ob Zeleznici 14

Telefon: h. c. 30-351, Al2(SO4)s . 24 H20
komerc. odd. 30-732, Zivosrebrov oksid
direktor 33-112, HgO

podtni predal 589/XI. Kalomel Hg2Cl2

Zahtevajte ponudbe in vzorce in prepricali se boste!

ELEKTROGOSPODARSKA
SKUPNOST
SLOVENLJE L E s

zdruZuje elektrarniska podjetja, Elektroprenos,
podjetja v gradnji in upravo v Ljubljani.

ELEKTROGOSPODARSKA SKUPNOST SLOVENIJE skrbi
za redno prolzvodnjo, prenos in razdelitev elektridne emer-
gije ter gradi nove elektroenergetske vire.




INDUSTRUA ZA
ELEKTROMEHANIKO,
TELEKOMUNIKACLJE,
ELEKTRONIKO

IN AVTOMATIKO

TOVARNA ZA ELEKTROZVEZE LJUBLJANA

ISKRA — najvedji proizvajalec elektronskih naprav in ele-
mentov za elektroniko v drzavi
ISKRA — oddajniki in sprejemniki,
industrijska televizija
1 ISKRA — merilne aparature za laboratorije, industrijo, me-
{ dicino, kemijo, delo z radioizotopi
i ISKRA — transistorji, diode, upori, kondenzatorji, kera-
| mika, feriti, magneti
, [SKRA — regulacijski transformatorji, magnetni stabiliza-
| torji, drsni upori
1 ISKRA — pojem kvalitete in tradicije v jugoslovanski
elektroniki

- TOUARDNA
| PISALNIH
STROJEU

LJUBLJANA - SAVLIJE, telefon 382-255

proizvaja:

ZA PISARNO pisalni stroj sEmonac« valj 30 cm — pisalni stroj
sEmonac, valj 45 cm — razmnoZevalni stroj Tops-Gestetner

ZA DOM pisalni stroj portable »Sava« s platilom tudi na
dveletni potrogniski kredit.




DRZAVNA ZALOZBA SLOVENLE
IZDAJA ZA LJUBITELJE LEPE KNJIGE
POSEBNO BIBLIOGRAFSKO ZBIRKO

V zbirki izhajajo dela, ki predstavljajo v zakladnici
svetovnega slovstva in domace knjiZevnosti resnié¢-
ne bisere ¢loveskega duha in izpovedne enkratnosti.
Gre za izbor tistih tihih, zvestih sopotnikov, ki
skozi rodove spremljajo in plemenitijo ¢loveka v
urah tihe zbranosti. — Knjige so tiskane na odli¢-
nem papirju in opremljene z ilustracijami vidnih
slovenskih likovnih umetnikov. Na kratko: biblio-
filska zbirka za vse, ki jim pomeni knjiga drago-
cenega prijatelja in zaupljivega spremljevalca.

V zbirki »VECNI SOPOTNIKI« so izSla doslej
naslednja dela:

Ivan Goran Kovadié: Jama

Mihail Jurjevi¢ Lermontov: Demon

France Prederen: Krst pri Savici

Oscar Wilde: Balada o kaznilnici v Readingu

Rainer Maria Rilke: Spev o ljubezni in smrti
korneta Kristofa Rilkeja

Oton Zupandi¢: Duma

Mihail Jurjevi¢ Lermontov: Meciri

V kratkem jzidejo Se naslednja dela:
S. T. Coleridge: Pesem starega mornarja
Simon Jenko: Obrazi
Byron: Parizina
DrZavna zalozba Slovenije,
Ljubljana, Mestni trg 26
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IZVAZAMO 50 LET
V 45 PREKOMORSKIH DEZEL

TOVARNA EMAJLIRANE POSODE Celje

VODECI PROIZVAJALEC IN IZVOZNIK

EMAJLIRANE POSODE

PCKOSITRENE POSODE

POCINKANE POSODE
HIGIENSKO-TEHNICNIH PREDMETOV
JEKLENIH KOTLOV

JEKLENIH RADIATORJEV IN
JEKLENK ZA BUTAN — PROPAN PLIN

Posebno priporoéamo nase nove izdelke:
ECONOM LONEC, ALU PEKAC,
SOKOVNIK, DUAL, ABC, TRIUMF,
POMIVALNO OMARICO

CASOPISNO ZALOZNISKO PODJETJE

LJUDSKA PRAVICA

LIJUBLJANA
Kopitarjeva ulica 2

se priporoda vsem cenjenim naro&nikom

TISKARNA »LJUDSKE PRAVICE«
tiska vse vrste tiskovin v bakrotisku, knjiZnem, rotacijskem in
offsetnem tisku, izdeluje kliSeje, viiva &rke in valje ter opravlja
vsa knjigovedka dela

CANKARJEVA ZALOZBA
tiska knjige in revije, trguje s knjigami in muzikalijami s
pisarniskim materalom, papirjem, pisarniSkimi in Solskimi
potrebdéinami na debelo in na drobno. IzvaZa in uvaZa knjige,

brodure, revije In &asopise. Ima tudl svo] antikvariat
LJUBLJANSKI DNEVNIK
najbolj raziirjen opoldnevnik
in tednik

DELAVSKA ENOTNOST
vas zaneslilvo informirata o vseh politi¢nih, gospodarskih in
kulturnih . yprasanjih
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 Tobacna tovarna-Ljubljana

IZDELUJE

cigarete za Va3 okus, znanstveno analizirane,
izdelane iz najbolj&h vrst tobaka, okusno
pakirane

SEMENARNA

LJUBLJANA
Gosposvetska cesta 5

Prodajamo na debelo in drobno vse vrste in sorte kakovost-
nih semen krmnih, vrtnih in cvetli¢nih rastln.

Cenjenim odjemalcem nudimo bogat izbor zelenjadmh in
cvetli¢nih semen v originalnih zaprtih vreéicah.

Zagotavljamo odjemalcem, da bodo v na3ih poslovalnicah

v Ljubljani, Gosposvetska 5,
Vodnikov trg 4,

v Mariboru, DvorZakova 4,

v Zagrebu, Kraleva 2,

v Beogradu, Prizrenska 5

solidno postreZeni po konkurenénih cenah.

TOVARNA KOVINSKIH IN PLASTICNIH

IZDELKOV

LJUBLJANA, KAMNISKA 20
profzvaja izdelke dz plastiénih mas za farmacevisko,
kemié¢no, avtomoblilsko, elektro in radio-tehniéno indu-
strijo, kakor tudi predmete za #iroko potrodnjo,

tehni¢ne izdelke in embalaZo 1z aluminija, svindeno
ter pokositreno embalaZo.




Telefon: 23-915
Teleprinter: 03-190

Ban. rac¢un: 600-11-1-674

Nuklearni
inStitut
»joZef
Stefanc«

Ljubljana

Ljubljana

TRGOVSKO PODJETJE ZA IZVOZ IN UVOZ

TEHNO-IMPEX

Ljubljana,
Beethovnova 21/1

ima bogato tradicijo in
lepe znanstvene uspehe v
raziskovalnem delu in v
graditvi nuklearnih elek-
tronskih in eksperimental-
nih naprav.

V svojem razvojnem pro-
gramu za)ema naslednja
podrodja:

jedrsko fiziko, fiziko trd-
nih snovi, kemijo, nukle-
arno elektroniko, elektrofi-
zikalne naprave, industrij-
sko uporabo izotopov,

Iz navedenih podro¢.j nu-
dimo raziskovalne usluge,
projekte in konsultacije.

Nuklearni institut »JoZef Stefan«, Ljubljana, Jamova 39,
telefoni 22-023, 22-118, 23-152, 23-153,

Ne pozabite, da ste najbolje in po solidnih
cenah postreZene s sveZimi Zivilskimi artikli
in gospodinjskimi potreb3¢inami v posloval-
nicah trgovskega podjetja »EMONA«,




Obiscite

it iaamao‘éav ; e

specializirano trgovino
za obla&ilno stroko in njeno poslovalnico

\_Snegu[jcvica Ljubljana, Wolfova 1

Kolinoka

tovarna hranil v LJUBLJANI

proizvaja:
»PROJO«, odli¢en kavni nadomestek
»REGINO«, pecilni prasek in vanilin sladkor
»METKO«, kakaove rezine in marmornati kola¢
»KA-Bl«, posebno kakaovo meSanico
»BEBI«, pSeni¢ni zdrob
»KROKO«, specialno meSanico za krompirjevo testo
»REX<«, posebno za¢imbo
»MIX«, snezni kola¢

Na§ cilj:
Zdrava, krepilna in cenena hranila potrosniku!

tiskarna toneta tomsica

8 < 22-990 |
GREGORCICEVA 25 a 22940 |



POSLUZITE SE ODLICNIH PROIZVODOV PODJETJA

A
tovarne bonbonov, s u M '

Zokolade
in peava Nad kvaliteto nadih proizvodov
v Ljubljani ne boste nikdar razolaranil
Veleblagovnica
PRED POSTO
vam nudi
pod eno streho

poceni in v veliki izbiri:

modne tkanine vseh vrst, mo$ko, Zensko in otroSko
konfekcijo, pletenine, perilo, obutev, posodo, gospo-
dinjske aparate, Stedilnike, hladilnike, pralne stroje,
pohistvo, Sivalne stroje itd.

»NAMA« pred posto prodaja vse blago tudi na potros-
nisdki kredit in na barirane &eke,

PRED IN PO PREDSTAVI
OBISCITE

(_/avcaa;'ev Aeam,
KJER BOSTE SOLIDNO POSTREZENI




ELEKTRONABAVA”

Podjetje za uvoz elektroopreme in elektromateriala,
nakup in prodaja proizvodov elektroindustrije

Ljubljana, Resljeva 18-II

Telefon: 31-058, 31-059, telegram: Elektronabava Ljubljana
Skladidde: Crnude tel. 382-172

dobavlja ves elektriéni material iz uvoza in domadega trga

Saturnus

TOVARNA proizvaja vse vrste lito-

grafirane embalaZze — kot

KOVINSKE embalafo 2za prehran-

sko industrijo, gospo-

EMBALAZE dinjsko embalaZo, bon-

boniere za &okolado, ka-

LJUBLJANA kao in bonbone ter razne

vrete litografiranih in po-

nikljanih pladnjev. Razen

tega proizvajamo elek-

tri¢tne aparate za gospo-

dinjstva kot n. pr. elek-
tri¢ne pedi.

Izdelujemo tudi pribor za avbomobile in kolesa, in sicer

avbtomobilske Zaromete, velike dn male, zadnje svetilke,

stop-avetilke, zratne zgoddevalke za avtomobile in kolesa

ter zvonce za kolesa. Izdelujemo tudi plolevinaste lito-
grafirane otrodke igrale

— S— — st e e ————

@ TOVARNA ELEKTRICNIH APARATOV
LJUBLJANA, Rimska ¢, 17

IZDELUJE: releje za za3tito, daljinska stikala zralna do 100 A in

oljna do 15A s termidno zakdito, zaddito proti poZaru, programska

Stikala vseh vrst, aparate s podroé¢ja industrijske elektronike, merilne

in specialne transformatorje, signalne naprave za elektrogospodarstvo
in industrijo.




Tovarna

v
Tel. h. c.: 383147

Direktor: 383148

Lmao

FUZINE &t 133

SPECIALIZIRANO TRGOVSKO PODJETJE

BMeNT- IPeHA

LJUBLJANA, KurilniSka 10/a

ima na razpolago po originalnih tovarniskih cenah
cement, apno, zidno, votlo, stropno in stresno opeko,
salonit, izolacijske materiale, montazna okna in
vrata v zazelenih koli¢inah.

?gﬁ V ; , d-t v]w 2n

Ljubljana, Gosposvetiska 7
Telefon 22-377

KRUH, PECIVO, DROBTINE, PRESTE, KEKSI,
PREPECENEC, BONBONI IN COKOLADA
DVAKRAT DNEVNO SVEZE PECIVO




-

G L iy
e LY . o . Fuial

RS-



: Uprava Slovenskegs narodn aqmm..
mmmm Sameec. Urednik: Mit)a n.ub.on. — H
podjetja ~Delo=, — Val v Ljubljani,



