Meta Grosman
Filozofska fakulteta Univerze v Ljubljani

SRECANJE Z DRUGIM IN DRUQAéNIM
OB KNJIGI, FILMU IN POSLUSANJU

Vse oblike pripovedi govorijo o ljudeh, o njihovih dozivetjih in medsebojnih razmerjih,
in vabijo bralca/gledalca/poslusalca k srecanju in spoznavanju drugih ljudi in druga¢ne
cloveske izkusnje. Razlicno oblikovane pripovedi literature, elektronske literature, filma
in avdio knjig omogocajo posebne vpoglede v razne moznosti in razseznosti prikaza-
nih ¢loveskih dozivetij, pogledov in vrednot ter spodbujajo raznolike Custvene odzive.
Prispevek primerjalno obravnava nekatere vidike bral¢evega/gledal¢evega dozivljanja
pripovedi v knjizevnosti, filmu in ob poslusanju ter poudarja pomen empatije ob literar-
nem branju.

All forms of narrative speak about people, their experiences and their human relations and
invite readers/spectators/listeners to come to know different possibilities of human experi-
ence and different people. Various forms of narrative of literature, electronic literature,
film, and audio books present different insights into possibilities of human experience,
views and values and encourage a wide range of emotions. The article discusses some as-
pects of readers/spectators experiencing of the narrative of literature, film and audio books
and emphasises the importance of empathy in literary reading.

Vse zgodbe govorijo o ljudeh, o medosebnih razmerjih, ¢lovekovih tezavah in
njihovih razresitvah in s pripovedjo bralcu omogocajo sre¢evanje z drugimi in dru-
gacnimi ljudmi ter vpoglede v njihova zivljenja, okolis¢ine, kulture. Najpogostejsi
predmet pripovedi so ljudje in njihovo dozivljanje sveta in soljudi, ki za bralca/
gledalca prinaSajo bogate izzive za razmisljanje. V srecanjih z drugimi v fiktiv-
nih zgodah bralci, gledalci in poslusalci spoznavajo nove moznosti dozivljanja in
odkrivajo, kdo so in kdo bi zeleli ali ne Zeleli postati. V sre¢anju z drugacnim in
tujim ozaves$cajo tudi posebnosti lastnega sveta v primerjavi z drugacnim. Celo
ob prebiranju lastnega dnevnika bralec lahko vidi sebe v mlajSem razdobju, v
drugaénih okoli§¢inah, z druga¢nimi mislimi in vprasanji. Zgodbe so oblikovane
kot pripovedi in so s pripovednimi osebami in dogajanjem umescene v dolocljivo
okolje. Pripovedovanje preZzema vse razseznosti druzbene izkusnje. Literarno
pripovedovanje je samo ena od (poznejSih) oblik pripovedi, veliko pogostejse so
njene ‘naravne’ oblike ubesedovanja vsakodnevnega dozivljanja, spominov, sanj,
nacrtovanja prihodnosti, zgodovine, politicnih obljub v govorih, pa tudi znan-
stvenih razlag in drugih opisov (Nash 1994: xi). Pripovedovanje je tista temeljna
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¢lovekova dejavnost, s katero si ljudje razlagajo svet okoli sebe in svoj polozaj v
njem ter tako osmisljajo zivljenje. Umetnostna pripoved upoveduje vsa ta vprasanja
in tako ustvarja moznosti spoznavanja drugih ljudi in drugacnega.

Literarna pripoved najveckrat uporablja samo jezik, se pravi jezikovni kod, ka-
dar je namenjena mladim bralcem pa uporablja dva koda, poleg jezika Se slikovna
gradiva v obliki ilustracij, stripa in graficnega romana. Dvokodno in vec¢kodno
sporocanje je znacilno za elektronsko oblikovane pripovedi, ki z lahkoto zdruzujejo
jezik, slikovna gradiva, glas ter glasbo npr. v tako imenovanih hibridnih knjigah.
Filmsko oblikovana pripoved pa uporablja Se SirSi razpon izraznih sredstev: poleg
besed so pri filmu pomembni Se podajanje in glasovno oblikovanje besedila, igral-
ci z razlicnimi znacilnostmi, s posebnostmi obraza, z uporabo gest in gibanja, s
celotnim izgledom, Sminko, pri¢esko in obladili, ter oblikovanje prizoriséa, glasba
in drugi zvo¢ni uéinki. Pripoved, ki je namenjena samo poslusanju, kot npr. branje
literarnih del, radijske igre in avdio knjige, pa uporablja samo glasovno gradivo,
ki mora zato biti skrbno oblikovano saj terja pozorno poslusanje, ¢e naj zadovolji
poslusalé¢evo zanimanje za soljudi. V vseh nastetih oblikah pripovedi sprejemalci
sreCujejo in spoznavajo soljudi in nove oblike ¢loveskega dozivljanja, vsaka izmed
njih uporablja posebna sredstva za predstavljanje zgodb. Dozivljanju vseh oblik
pripovedi pa je skupno to, da terja dejavno sodelovanje sprejemalcev, saj lastno
znanje in predhodne izkusSnje bralca, gledalca in poslusalca vedno pomembno
prispevajo in sooblikujejo njegovo dozivetje in razumevanje pripovedi. Brez
predhodne druzbene izkuSenosti in znanja, na katera se vedno navezujejo nova
dozivetja, pripoved sploh ni zanimiva.

Kako bralca nagovarja besedilo

Branje ze ve¢ desetletij razumejo in razlagajo kot bral¢evo interakcijo z besedi-
lom. To pojmovanje je postalo povsem nesporno, odkar sta v zgodnjih sedemdese-
tih letih branje in razumevanje besedil postala glavni predmet literarne teorije in
kognitivnih $tudij o naravi bral¢evega sodelovanja z besedili. O branju kot bral¢evi
interakciji z besedilom je bilo napisanih stotine knjig in S§tudij, ki obravnavajo
moznosti besedilnega nadzora nad bralcem, razli¢ne nacine Custev, ki spremljajo
branje, do raznih uc¢inkov branja na bralce (prim. Grosman 2004 in 2006). Stro-
kovnjaki poskusajo raziskovati in razcleniti vse od premikanja oci pri branju, ki s
premiki nazaj po besedilu razkrivajo bralne tezave, do pocasnega prepoznavanju
besed, ki zavira avtomatizirano branje, in kognitivnih primanjkljajev, ki nastajajo
zaradi nebranja. S stali$¢a bralca je branje intimna interakcija z besedilom, bralec
se ves Cas odloca o tem, kdaj bere, koliko bere, kako hitro bere, koliko pozornosti
namenja posameznim besedilnim sestavinam in o premorih med branjem. Slednje
lahko ze med branjem uporabi za premislek o prebranem, za vracanje k ze pre-
branim delom besedila in spoznavanje medsebojne povezanosti posameznih delov.

Rezultat bralceve interakcije z besedilom, se pravi njegovo kon¢no razumetje
— to, kar psihologi opisujejo kot mentalno predstavitev besedila, literarna teoretiki
in jezikoslovci pa kot besedilni ali pripovedni svet — se izmika oprijemljivemu
opisu ze zaradi izjemne raznolikosti, ki je znacilna za bralna dozivetja, pa seveda
zato, ker doslej Se nobena veda ni uspela pogledati v bral¢evo glavo. O literarnem
dozivljanju nam je dosegljiva samo ubeseditev dozivetja, ki predpostavlja pretvor-
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bo dozivetja v besedno obliko, to pa nekateri strokovnjaki Stejejo ze za razlago in
odmik od neposrednega dozivetja. Tudi o tem, kako bralci pretvarjajo besedilne
podatke v svoje miselne predstave, in o tem, kaksni so njihovi besedilni svetovi,
Se vedno vemo zelo malo. Z gotovostjo vemo le to, da je razvoj te izredno ustvar-
jalne (jezikovne) dejavnosti potrebno vztrajno spodbujati in stopenjsko razvijati,
tako s sprasevanjem besedila kot z vpraSanji o njem, sicer zmoznost pretvarjanja
besedilnih podatkov v miselno in ¢ustveno dozivljanje lahko ugasne, z njo pa tudi
zanimanje za leposlovno pripoved. Ko povprasamo bralce, zakaj berejo, je najpo-
gostejsi odgovor: zaradi spoznavanja novega in ker jih branje navaja k razmisljanju,
le redki omenijo uzitek ob branju.

Raziskovalci branja si vztrajno prizadevajo odkriti nove moznosti za prouceva-
nje uc¢inkov posameznih besedilnih podatkov na bralce. Kanadska strokovnjaka za
knjizevnost Marisa Bortolussi in psiholog Peter Dixon v svojem delu Psychonar-
ratology (2003) poskusata razviti novo smer za empiri¢no preucevanje psiholoskih
znacéilnosti literarnih odzivov. Prepric¢ana sta, da bi zelo velike koli¢ine empiri¢no
zbranih podatkov omogocile zanesljivo sklepanje o tem, kako objektivno ugo-
tovljive besedilne posebnosti usmerjajo bral¢eve miselne procese (Bortolussi in
Dixon, 2003: 13). Podatke o tem, kako posamezne besedilne lastnosti delujejo na
bralcevo odzivanje, pa bi bilo potrebno zbrati z manipuliranimi besedili, se pravi z
besedili, ki bi jih na razne nac¢ine spreminjali prav pri tistih besedilnih posebnostih,
ki naj bi vplivale na braléevo zaznavanje in razumevanje posameznih besedilnih
znacilnostih. S podobnimi empiri¢nimi raziskavami so nekateri raziskovalci uspeli
ugotoviti, kako besedila nagovarjajo bralce, vendar bi sprico razlik v osebnostnih
dejavnikih in okoli§¢inah branja taka raziskava branja terjala nepredstavljivo
mnozico predelanih besedil in preizkusov na bralcih. Zanimive rezultate o u¢inkih
branja je mogoce zbrati z manj zapletenimi Studijami. Na Slovenskem smo letos
dobili novo empiri¢no raziskavo literarnega branja z naslovom Najdeni pomeni
(2010) izpod peresa Mateje Pezdirc Bartol, ki se je lotila raziskovanja recepcije treh
kratkih zgodb pri srednjesolcih. O bralnih preferencah danasnjih mladih Pezdirc
Bartolova (2010: 119) ugotavlja, da so anketirancem vse¢ kratka besedila, ki so
presenetljiva in nenavadna ter na zanimiv nacin prikazujejo vsakdanje probleme
posameznika, najbolj jih pa moti podrobno opisovanje, premalo dogajanja in na-
petosti ter pesimistiéno ozracje. Na osnovi te ugotovitve bi lahko sklenili, da so
slovenski bralci podobni svojim vrstnikom drugod v razvitem svetu, ki ne marajo
dolgih opisov. Ne vemo pa Se, ali je to posledica skrajSanega ¢asa pozornosti ali
so za to krive bralske navade, ki jih spodbujajo racunalniki.

Branje nadbesedil (hipertekstov) in raznih zanrov elektronske knjizevnosti pa
bralce nagovarja drugace kot linearna pripoved in mo¢no spreminja bral¢evo inter-
akcijo z besedilom, elektronska besedila so ze z vkljucevanjem besednih, slikovnih
in sluSnih gradiv dvo- ali ve¢kodna. Branje ni ve¢ sledenje linearno urejenim
besedilnim podatkom avtorja, marvec proces bral¢evega izbiranja blokov besedila
in spremljajocih jih slikovnih in avdio gradiv ter njihovega sestavljanja v poljub-
nem zaporedju in s poljubnimi vzro¢nimi povezavami (prim. Grosman 2009).
Vprasanje je, ali Se lahko govorimo o bral¢evem kon¢nem razumetju besedila, saj
imamo opravka z neStetimi moznimi potmi (v angl. path, way) skozi besedilo in
trenutnimi razumetji, ki se razlikujejo od bralca do bralca. Po uporabi slikovnih
gradiv s socasno prisotnostjo Stevilnih sestavin ter izbiranju iz mnostva podatkov
elektronska besedila bralce nagovarjajo podobno kot elektronske igrice in filmi.
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Nekateri strokovnjaki branje elektronskih besedil Stejejo za manj zahtevno obliko
bralne interakcije, vendar se s takim razumevanjem ni mogoce nacelno strinjati, saj
izbiranje in sestavljanje posameznih sestavin lahko od bralca terja veliko ustvar-
jalnosti. Razmislek in kriti¢nost, ki ju spodbuja elektronsko branje, pa se precej
razlikujeta od premisljanja pri linearnem branju, saj bralec pri izbiranju pricakuje
‘rezultate’ svojih povezav s pomocjo linkov, na katere se nato odziva z nadaljnjimi
povezavami, razmislja pa predvsem o izbiri naslednje sestavine.

Posebnosti filmskega jezika

Glede na bogate izrazne moznosti filmske pripovedi z uporabo ve¢ znakovnih
sistemov pri pogovoru o filmu govorimo kar o filmskem jeziku. Uporaba ve¢ zna-
kovnih sistemov pa je ‘kriva’ za zapletenost filmskega jezika (prim. Matajc 2008).
Prezreti ne gre tudi dejstva, da pri nastajanju filma sodeluje veliko ljudi (Zupan
Arsov, 2008: 66), ki se morajo sporazumeti o skupnih ciljih in izboru posameznih
sestavin. Strokovnjaki ugotavljajo, da so najpomembne;jsi dejavnik filma igralci,
Stevilni gledalci se namre¢ odlocajo za ogled filma prav zaradi priljubljenih igral-
cev. Igralci imajo ve¢ moznosti za ustvarjanje in sporoc¢anje pomena. Martin Esslin
(1987: 61) meni, da igralec ustvarja pomen ze s privlacnostjo svojega telesa, poleg
tega pa ima na razpolago Se ve¢ izraznih sredstev oz. znakov, od uporabe telesa
in gibanja, glasu, obraza, geste ter vsega, kar ima na sebi (od $minke do oblacil).
Pri filmu ima vsaka prisotna nadrobnost pomen znaka, ki nekaj sporoca v ce-
lostnem kontekstu dogajanja in skupaj z atmosfero ustvarja pomen in vzpostavlja
komunikacijo z gledalci.

Film ponuja Stevilna sporocila, ki izvirajo iz razli¢ni sestavin, in mnostvo zna-
kov in oznacevalceyv, ki jih gledalci sestavljajo v vecplastne pomene, vsak po svoji
meri in izku$nji. Gledal¢evo zaznavanje filma je, podobno kot zaznavanje realnosti,
interesno usmerjeno k podatkom, ki jih izbira za zavestne zaznave. Ostalo preobilje
vidnih, sli$nih in drugih zaznav ostaja zunaj osrednje pozornosti in se jih gledalec
samo napol zaveda kot perifernih pojavov. Ceprav niso delezni zavestne pozornosti,
pa velik delez teh znakov deluje na gledalca in usmerja njegov odziv, kot npr. bolj
ali manj zaznavna glasbena spremljava v ozadju. Film navadno ponuja ve¢ znakov,
kot jih lahko zazna kateri koli posamezni gledalec, pomeni in razlage posameznih
gledalcev se zato moc¢no razlikujejo. Zaradi posebnih zanimanj in raznih predznanj
gledalci opazijo razli¢ne stvari v raznih zaporedjih in povezavah. Podobno kot
pri branju, gledalec za razumevanje filma samodejno uporablja vsa svoja znanja,
prepri¢anja in poglede na svet. Stevilni gledalci se odzovejo na splogni vtis, ki je
rezultat kompleksne sestave znacilnosti celote, in ne na posebej zaznane posame-
znosti, ali posvecajo pozornost priljubljenemu igralcu, ne pa njegovi fiktivni vlogi.

Zaradi zapletene znakovne sestave filma in preobilja ves €as prisotnih podatkov
filmske pripovedi je za gledanje in uzivanje filma potrebno poznavanje konvencij,
izraznih moznosti za ustvarjanje pomena ter tehni¢nih postopkov pri nastajanju
filma. S stalis¢a konénega ucinka na gledalca je najpomembnejsi postopek pri na-
stajanju in oblikovanju filma montaza. Snemanje filma poteka v posameznih delih,
sekvencah in scenah, pri cemer isti prizor posnamejo veckrat in z razli¢nih zornih
kotov. 1z tako posnetega gradiva, ki veckrat presega minutazo kon¢nega filma, z
montazo sestavljajo kon¢no razli¢ico filma. Da bi dosegli ¢im jasnejSe sporocilo
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in zelene poudarke, filmski tehniki iz posnetih kosov filma sestavijo celoto tako,
da vsak posamezni del gledalca usmerja k zaznavanju najpomembne;jsih sestavin
dogajanja v predvidenem zaporedju, z glasbeno podlago in vsemi drugimi ucinki.
Pri tem upostevajo razne posebnosti posnetih kosov filmskega traku glede na na-
¢rtovane uéinke. Razlike v zornem kotu kamere omogocajo razliéne perspektive
na dogajanje in prikazovanje pogledov. Zorni kot kamere ne doloca samo, kaj bo
gledalec videl, marve¢ tudi, kako bo videl, od blizu ali od dale¢, od zgoraj ali s
talne perspektive. Kadar kamera snema z viSine igralcevega pogleda, ustvarja
najbolj zivljenjsko perspektivo, kadar snema iz velike viSine, omogoca pticjo
perspektivo in obsezen pogled na okolico dogajanja. Na gledal¢evo zaznavanje
pa vpliva tudi blizina in oddaljenost posnetka kamere. Posnetek od blizu lahko
osredinja gledalcev pogled na obraz ali drug del telesa in moéno povecan opozar-
ja na njegov pomen. Posnetki od blizu lahko sluzijo tudi kot poseben poudarek,
ko se osredinjajo na obraz pa razkrivajo razna Custva. Montazerji imajo razli¢ne
moznosti sestavljanja delov posnetega filmskega traku z rezi, pocasnim bledenjem
slike ali prekrivanjem posameznih slik.

Montaza sluzi predvsem ¢im u€inkovitejSemu usmerjanju in vcasih kar prisili
gledalca, da sledi pripovedi filma in poskusa nadzorovati vse njegove misli in
asociacije. Montaza zato terja izredno natan¢no, naporno in vec¢stopenjsko delo, ki
lahko traja ve¢ mesecev vztrajnega rezanja posnetega filmskega traku, njegovega
sestavljanja in preverjanja, ali dosega Zelene vsebine, ¢asovno dinamiko in nacr-
tovan ritem filmskega dogajanja. Nadzorujeta jo reziser in producent filma. S tako
nadzorovanim vodenjem gledalca in njegovo vkljucenostjo v svet in ¢as pripovedi
film pogosto dosega ucinke iluzije prisotnosti pri dogajanju. UspeSno uporabljene
moznosti za manipuliranje gledalcev lahko zmanjSajo pripravljenost gledalcev za
kriti¢no gledanje in razmisljanje. Ce prisluhnemo pogovorom, ko gledalci odha-
jajo iz dvorane, je najve¢ opazk namenjenih igralcem in njihovemu zunanjemu
izgledu, pogosto tudi njihovim oblac¢ilom in drugim posebnostim zunanjosti,
manj pa njihovi igri. Ali so to neposredni u¢inki moci osebne pojavnosti igralcev,
ali samo slu¢ajno opazanje mlajsih gledalcev? Ali je to povezano z dejstvom, da
ljudje filme Stejejo predvsem za obliko zabave, ki ni namenjena razmisljanju o
¢lovekovih moznostih in kriti¢ni presoji? Ali je nizka kakovost filmov kriva, da
gledalcev ne zanimajo tehni¢na sredstva za doseganje raznih ucinkov filma in
pogosta manipulacija?

Govorna interpretacija besedil in avdio knjige/zvoc¢nice

Razli¢no od bogatega nabora izraznih sredstev filma imajo govorne interpre-
tacije literarnih besedil na razpolago za komunikacijo s poslusalci samo govorni
tok besed. Pri tej obliki interpret, ki bere, ustvarjalno uresnic¢uje besedilo samo z
govornim oblikovanjem. Katarina Podbevsek (2006: 283) govorno interpretacijo
literarnega besedila definira:

kot dobesedno govorjenje (branje ali govorjenje na pamet) umetnostnega besedila, v katerem
interpret po predhodni literarni interpretaciji ustvarjalno uresni¢uje besedilo z govornimi
sredstvi, ki jih usklajuje z besedilnimi posebnostmi, ter tako izraza svoje dozivetje besedila.
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Pri taki interpretaciji se poslusalec srecuje z besedilom v prvotni linearni obliki,
ki pa je podana govorno. Pri tem mora pozorno slediti casovnemu podajanju inter-
pretacije brez predahov za premisljanje in biti pozoren na razli¢ne prozodicne sesta-
vine branja. Podbevskova (2006: 250) opozarja, da za dobro govorno interpretiranje
literarnem besedilu, temve¢ mora biti govorna interpretacija tudi rezultat znanja,
ter temeljiti na s Studijem pridobljenem literarnovednem znanju. Zato predlaga
poseben trofazni model priprav na govorno interpretacijo z upocasnjenim tihim
branjem, izdelavo govornega zapisa in s poskusnim branjem. Interpret pa mora
upostevati osnovne zvocne (govorne) oblikovalce besedila, pravorec¢ne in besedil-
nofonetske prvine ter prozodijska sredstva (prav tam, 254). Pri tako oblikovani in-
terpretaciji se poslusalec ne srecuje z nevtralnim besedilom na papirnatem nosilcu,
marvec¢ ga usmerja interpretovo razumevanje besedila in z njim skladna sredstva za
modulacijo govora. Govorna interpretacija literarnega besedila spodbuja posebno
obliko poslusanja, t. i. dozivljajsko poslusanje, pri katerem se poslusalec osredotoci
na nacin in izrazno mo¢ govornega izvajanja besedila, na ujemanje uzvocitve in
vsebine, na primernost izvedbe glede na okolis¢ine (prav tam, 286).

Zelo malo vemo o tem, pod kaks$nimi pogoji bi poslusSalci razvili posebne
oblike obcutljivosti za govorno predvajanje in odziv nanj ter kako se slusno dozi-
vetje poslusalca razlikuje od linearnega branja. V kolik$ni meri vpliva na njegovo
sprejemanje in/ali kriti¢ni odziv na besedilo? To vprasanje ze zanima raziskovalce
avdio knjig oz. zvoénic, ki danes niso ve¢ namenjene samo slabovidnim, marve¢
v nekaterih kulturnih okoljih predstavljajo ze pomembno alternativo branju. V an-
glescini so v kakovostni avdio izvedbi na zgosc¢enkah dosegljivi vsi veliki romani,
podatki o branju v Zdruzenih drzavah pa kazejo, da knjige bere manj ljudi kot
pred desetimi leti, vse vec¢ ljudi pa knjige poslusa (Komar 2006). Za poslusanje se
odloc¢ajo, ker lahko poslusajo kjer koli: med voznjo v avtu, pri kosilu, v ¢akalnici
pri zdravniku, ko sprehajajo psa ali pred spanjem v postelji, ne da bi z lu¢jo motili
partnerja. V svoji raziskavi avdio knjig Smiljana Komar (2006: 86) poroca, da
nara$¢ajoCe zanimanje za avdio knjige povzroca Stevilne razprave med pisatelji,
kritiki in bralci. Med tem ko puristi Stejejo poslusanje za manj vredno od branja,
pa imajo pisatelji rajsi poslusalce, kot da bi bili brez publike.

Komarjeva opozarja, da moramo za odgovor na vprasanje o razlikah med
branjem in posluSanjem najprej ugotoviti dejstvo, da so to dve razli¢ni kognitivni
dejavnosti, kar je posledica temeljne razlike med govorno in pisno rabo jezika.
Govor je linearni proces, ki se dogaja, zapis pa je kon¢ni produkt. Pri poslusanju
besedilo dojemamo dinami¢no, med tem ko je pri branju besedilo predstavljeno
opti¢no. Clovekovo razumevanje govorjenega besedila zavisi od razumevanja po-
datkov o intonaciji, ritmu, poudarkih na pomembnih delih besedila, od kakovosti
in obsega tona, hitrosti in kakovosti glasu. Bralec ima na razpolago samo locila
in ¢lenjenje na odstavke ter poglavja. Pri branju so bralcu dovoljeni lastni sklepi,
mnenja in interpretacije, med tem ko tvori predstave o osebah in njihovih glasovih.
Pri posluSanju branja pa gre za razmerje v troje, pri c¢emer je interpret govora tretja
stranka in neke vrste posrednik med bralcem in avtorjem. Poslusalci avdio knjig
zato nimajo obCutka potopitve v zgodbo, namesto tega dobijo Ze vnaprej pripravlje-
no zgodbo in osebe. Interpret bi moral, kar se da skladno z natisnjenim besedilom
prenesti zgodbo v govor z upostevanjem vseh moznosti glasovnega sporocanja.
S primerjavo dveh angleSkih romanov v avdio izvedbi z natisnjenim besedilom
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Komarjeva ugotavlja, da pri takem prenosu prihaja do precej$nih odmikov od na-
tisnjenega besedila. Avdio knjige tako poslusalcem ponujajo spremenjene moznosti
sre¢evanja s pripovednimi osebami in njihovimi posebnostmi. V kolik$ni meri
poustvarjajo njihov govor skladno z besedilno predlogo? Kako poslusalci dozivljajo
in razumejo posebnosti govorne predstavitve? Ali imajo enake ali vsaj podobne
moznosti za razmisljanje o dogajanju in vsebini kot pri branju in po branju?

Ce se na koncu $e enkrat vprasamo, kak§ne moZnosti sre¢anja z drugim in
drugacnimi okoliS¢inami ustvarjajo linearno branje, pripoved filma in poslusanje
zgodb, se zdi nesporno, da pripovedi, ki omogocajo vpogled v najve¢ razseznosti
dozivljanja in spodbujajo poglobljeno razmisljanje o ljudeh in njihovih usodah
najbolj uspesno zadovoljujejo zanimanje za soljudi, ki nas Zene k branju, gledanju
in poslusanju literature. NajSir§o moznost poglobljenega razmisleka o soljudeh in
njihovih posebnih okolis¢inah omogoca linearno branje, ki ob branju dovoljuje
poljubne premore za raznovrstne misli in bralceve lastne razlage ter tista posebna
Custva o pripovednih osebah, ki jih na kratko poimenujemo empatija (Keen 2010).
Dosedanje Studije linearnega branja kazejo, da spodbuja bralce k najbolj kreativ-
nemu razmisleku, k raznim oblikam empatije, k najvecji kriti¢nosti, z zanimanjem
za druge in drugacno pa tudi k osebni rasti in odprtosti. Vse to so lastnosti, ki jih
mladi danes najbolj potrebujejo. Ta sklep nikakor ne preseneca: Ze ob iznajdbi tiska
ne gre zasluga za korenite spremembe v renesansi vecji razpolozljivosti knjig, mar-
ve¢ spremembam v naéinih branja, kot jih je omogocalo intimno razmerje z bese-
dilom s poljubnim ¢asom za premisljanje, za razvoj druga¢nih misli in kriti¢nosti,
ko razumevanja ni ve¢ omejeval ritem glasnega branja rokopisov. Pripoved filma
ponuja oblije znakov in podatkov in s tem spodbuja izbiranje enih ter zanemarjanje
drugih glede na lastne izkuSnje in zanimanja gledalcev. Z boljSim poznavanjem
delovanja zrcalnih nevronov bomo kmalu vedeli ve¢ o tem, kako osebnost igralcev
vpliva na gledalce, npr. na odzive obraznih misic brez posredovanja mozganov.
Takrat bodo bolj razumljive tudi moznosti manipuliranja gledalcev in spodbujanja
skrbno nadzorovanih oblik empatije. Pri poslusanju pripovedi pa dozivetje v veliki
meri zavisi od zmoznosti sledenja govoru, ki terja izjemno obcutljivost za govorno
oblikovano pripoved. Za razumevanje vseh moznih govornih odtenkov pripovedi
bo treba razviti potrebno vecjo obcutljivost.
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