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LIKI STARSEV V IZVIRNIH SLOVENSKIH OTROSKIH
SLIKANICAH ZADNJEGA DESETLETJA

Prispevek raziskuje izvirne slovenske slikanice zadnjega desetletja (2009-2019), v kate-
rih se posredno ali neposredno pojavi lik starSev. Starsi se v slikanici navadno pojavlja-
jo v stranskih vlogah in imajo znotraj dogajanja obicajno sekundarno funkcijo. Koncept
starSevstva v sodobni slovenski otroski slikanici se je delno prilagodil trenutnemu druz-
benemu in socialnemu razumevanju druzinske celice in njenim razli¢icam. Lik starSev
tako delno prehaja skozi fazo detabuizacije, zato se v slikanicah poleg pozitivno obarvanih
starSevskih likov pojavljajo tudi neidealizirane, nepopolne in celo odsotne starSevske figu-
re ter netipi¢ni druzinski odnosi. Starsi so v nekaterih primerih celo vzrok travmati¢ne iz-
kusnje, ki otroske like v slikanicah negativno zaznamuje. V sodobni slikaniski produkeiji
je tako mogoce zaznati naslednje razliCice lika starSev: starsi, ki so vzorniki in so simbol
varnosti, zabave, socutja ter znanja; fizicno ali psihicno odsotni starsi; starsi, ki so vir
negativne izkusnje itd.

The article deals with original Slovene picture books of the last decade (2009-2019), in
which parents appear directly and indirectly. Parents in picture books usually play side
roles, with a secondary function within storyline. The concept of parenthood in the origi-
nal contemporary Slovene picture book has partly adapted to the current social under-
standing of family cell and its varieties. The character of parents is now going through a
phase of taboo deconstruction, and that is why picture books abound with non-idealized,
imperfect and even absent parent figures, along with atypical family relations, apart from
positively portrayed parents. In some cases parents are even the reason of traumatic ex-
perience with negative impact upon children. In the contemporary picture book produc-
tion several varieties of parental figures can be perceived: on the one hand parents as role
models symbolizing security, fun, sympathy, wisdom, and on the other hand physically or
psychologically absent parents as a source of negative experience.

1 Uvod

Slikanica je multimodalno delo, ki zgodbo izraza s pomoc¢jo dveh sporazumevalnih
kodov; jezikovnega (besedilo) in likovnega (ilustracije). Pri tem so pomembne tri
sestavine slikanice: literarni del, likovni del in oblikovanje obeh v vsebinsko-obli-
kovni odnos interakcije (Haramija in Bati¢ 2013: 23-24). Vecinoma so namenjene
otrokom do 9. leta starosti, torej otrokom v predbralnem in zacetnem bralnem
obdobju (prav tam: 71) in navadno predstavljajo prvi stik otrok s knjigami. Starost
naslovnika in starost glavnega lika (ki navadno sovpadata) zato mo¢no vplivata
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na prikazane odnose med druzinskimi ¢lani (Haramija 2006: 78). V fazi zgodnje
socializacije je slikanica tako vpliven literarno-likovni medij pri izoblikovanju
otrokovih predstav o zZivljenju. V njih so starsi posledi¢no pogosto predstavljeni v
skladu s trenutnimi druzbenimi pri¢akovanji, ki so ideolosko obarvana, in v skladu
z druzbeno razdelitvijo spolnih vlog (DeWitt 2005: 1-15). Ce predvidevamo, da
se mladinska knjizevnost odziva na druzbeno stanje, lahko v izvirnih slovenskih
slikanicah zadnjega desetletja (2009-2019) v kontekstu analize starSevskih likov
pricakujemo heterogene starSevske in druzinske tvorbe ter starSevske in druzinske
tvorbe, ki temeljijo na tradicionalnih in idealiziranih predstavah o druzini.

Pri raziskovanju starSevskih likov v izvirnih slovenskih slikanicah, ki so izsle
med letoma 2009 in 2019, se opiramo na dejstvo, da so starsi definirani kot moski
in/ali zenska v druzinskem odnosu do svojega otroka, »saj je otrokova vraséenost
v druzino dana z rojstvom« (Haramija 2006: 69). Statisti¢ni urad RS druzino opre-
deljuje kot: »zivljenjska skupnost starsev (obeh ali enega) in neporo¢enih otrok, ki
7ivijo z njima oziroma z enim od starSev. Starost otrok ni omejena, vendar pa le-ti
nimajo svoje druzine oziroma ne zivijo v zunajzakonski skupnosti« (2011: https://
www.stat.si/Popis2011/DefDruzine.aspx).

V prispevku s pomocjo deskriptivne metode predstavimo nekatera literarna in
socioloska dejstva, pomembna za razumevanje prikazovanja starsevskih likov v
slikanicah, v osrednjem delu pa s pomoc¢jo metode analize in sinteze raziskujemo
slikanice zadnjih desetih let, v katerih se liki starSev pojavijo v glavnih ali stran-
skih vlogah.

Bolj poglobljeno se osredoto¢amo na izbrane primere izvirnih slovenskih sli-
kanic, v katerih se liki starSev pojavljajo v izrazitejsi funkciji, njihove znacajske
lastnosti so poudarjene, njihova prisotnost v zgodbah pa, kljub temu da morda niso
postavljeni v vlogo glavnih likov, pomembno vpliva na dogajanje in na preostale
like v slikanicah. Pri tem iS¢emo predvsem primere starSevskih likov, ki izstopajo iz
povprecnega prikazovanja. Zanima nas, kako so okarakterizirani, kako pripomorejo
h karakterizaciji drugih likov, ali so se sposobni spremeniti in kak$ne so motivacije
za njihova dejanja (Zupan Sosi¢ 2017: 185-06).

2 StarSevski liki v slikanicah

Poskus klasifikacije delno temelji na klasifikaciji Nancy Lee Cecil in Patricie
L. Roberts, ki v strokovnem priroéniku Families in Children’s Literature (1998)
analizirata like starSev in druzinskih celic. Osrednji namen priro¢nika je sicer
raziskovanje primerov ameri$kih mladinskih del, ki ¢im bolj celostno pokrivajo
podobo sodobne druzine. Ker pa je lik starSev nelocljivo povezan s tvorjenjem
druzinske celice in obstaja zgolj v interakciji z likom sina in/ali h¢erke, iS¢emo pri
njuni klasifikaciji mozen delni prenos modela na slovensko slikanisko produkcijo
zadnjih desetih let. Motiv druzine glede na njeno raznolikost razdelita na: skupnost
kot druzina, druzina z invalidnim ¢lanom, posvojitvena druzina, krusna druzina,
druzina s homoseksualnim ¢lanom, rasno raznovrstna druzina. V smislu prenasanja
druzinskih tradicij opazita naslednje teme: medgeneracijski odnosi, druzinske tradi-
cije in zapus¢ina. Z uporabo literarnih primerov izpostavita druzinske vezi: odnos
med brati in sestrami, odsotnost enega od starSev, odnos med ocetom in sinom,
odnos med materjo in héerko, odnos znotraj SirSe druzine, posvojitev. Osredotocita
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se Se na situacije, ki lahko sprozijo druzinske konflikte: druzinska stiska in skrbi,
locitev, reSevanje tezav, brezdomstvo, druzinska podpora, alkoholizem in smrt v
druzini (Lee Cecil in Roberts 1998).

V slovenski slikaniski produkciji zadnjega desetletja se tovrstna raznolikost ne
pojavi v celoti. Pri pretresu produkcije zadnjega desetletja je mogoce opaziti nada-
ljevanje v premiku k obravnavanju dejanskih druzbeno-kulturnih konceptov sodob-
ne druzine in sodobnega star§evstva, se pa pojavi razlika med tem, kako avtorji k
prikazovanju druZzine in starSevstva pristopijo. Dragica Haramija pri raziskovanju
vloge druzine v sodobni slovenski mladinski prozi ugotavlja, da »socioloska tipo-
logija sodobne druzine opredeljuje bistveno ve¢ njenih pojavnih oblik, kot pa jih
zajemajo otroSka in mladinska dela s temo druzine« (Haramija 2006: 78).

Najpogosteje se pojavljajo dvostarSevske druzine, manj pogosto enostarsevske,
reorganizirane, razSirjene druzine in prazno gnezdo (Haramija 2006: 78). Starsi
zavzemajo sekundarne vloge, vecinoma so stranski liki, vizualno in znac¢ajsko pa so
oznaceni predvsem v skladu s stereotipnim in tradicionalnim prikazovanjem starsa.
Ta se v mladinski literaturi najpogosteje pojavi kot druzabnik, kot tisti, ki uvaja
disciplino, kot vzgojitelj, negovalec in skrbnik (DeWitt 2005:18; povz. po Doherty
1998, Thinger-Tallman 1995). Kot podporni liki so prisotni predvsem v slikanicah,
ki tematizirajo probleme najmlajsih in otrokov vsakdan. V izvirnih slovenskih
slikanicah zadnjega desetletja jih najdemo predvsem v slikanicah, ki tematizirajo
spanje in uspavanje (Barbara Simoniti in Peter Skerl: Andrej Nespanec, 2014), strah
(Ziga X. Gomba¢ in Damijan Stepanci¢: Crno belo, 2017), laganje (Helena Kralji¢ in
Suzi Bricelj: Kako raste laz, 2013), tezave pri sprejemanju brata ali sestre (Tatjana
Ban: Moj mali bratec, 2010), tegobe odras¢anja (Mateja Gomboc in Ana Razpotnik
Donati: Polonca, mala in velika, 2013), tezave v vrtcu ali $oli (Ziga X. Gomba¢ in
Tanja Komadina: Gobcko in Hopko, 2018), bolezen (Tanja Ahaci¢ in Tinka Mesec
Tomazin: Desetnica, 2012), igranje (Bostjan Gorenc Pizama in Igor Sinkovec: Kaj
se skriva ocku v bradi, 2017), ljubece druzinske odnose (Slavica Remskar in Tanja
Komadina: Mi se imamo radi, 2015; Cvetka Bevc in Nina Mrdenovié: Moja druzina,
2011; Sanja Pregl in Maja Lubi: Ljubezni je za vse dovolj, 2011; Patricija PerSolja
in Jure Kralj: Neskoncno te imam rada, 2017, Ziga X. Gomba¢ in Ivan Mitrevski:
Skrivnosti mladih levov, 2014; Spela Habi¢ in Ana Razpotnik Donati: Mamica, rad
te imam, 2010) itd.

Ce izpostavimo vidneje starSevske like v slikanicah zadnjih desetih let, ki so
zanimivi in izstopajoci zaradi tega, ker so prikazani stereotipno, ker so negativno
oznaceni ali ker so v skladu z raznolikostjo konceptov starSevstva in druzin, jih
lahko razdelimo v naslednje skupine: idealni in idealizirani starsi, nasilni starsi,
fizi¢no in Custveno odsotni oz. nedostopni starsi, loCeni starsi in starsi posvojitelji.

2.1 Stereotipni in idealizirani starsi

Starsi so v slikanicah najpogosteje prikazani enoznacno, s pozitivnimi lastnostmi.
Primer izrazite idealizacije starSev, ki vkljuCuje stereotipno oznacevanje, je viden v
slikanicah Moja mamica (2018) in Moj ocka (2018) Helene Kralji¢ in Polone Lovsin.
V slikanicah prvoosebni otroski pripovedovalec starSa predstavi izrazito enoplastno
in zgolj v presezni obliki. Pri tem ustvarjalki ohranjata tradicionalno razdelitev
spolnih vlog. Mama je opisana s tipi¢no Zenskimi lastnostmi, ki so potencirane in
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pretirane: »MOJA MAMICA JE LEPA. Se ve¢ kot to: je NAJLEPSA. /.../ MOJA MAMI-
CA JEIGRIVA. Se ve¢ kot to: je NAJIGRIVEISA« (Kralji¢ 2018a: 3-7). Temu primerna
je tudi njena vizualna upodobitev. [lustratorka jo upodobi kot nezno Zensko z zlatimi
lasmi, vitko postavo in ljubecim obrazom. Prikaze jo v dejavnostih, ki so tipi¢no
materinske in zenstvene: kuhanje, pospravljanje perila, li¢enje itd. Oce je nasprotno
predstavljen s tipiéno moskimi znacilnostmi: »MOJ OCKA JE MOCAN. Se ve¢ kot
to: je NAIMOCNEISL. /.../ MOJ OCKA JE BOGAT. Se ve¢ kot to: je NAJBOGATEJSI«
(Kralji¢ 2018b: 2—8). Upodobljen je s Sirokimi rameni, dlakami na obrazu, s kratko
pristrizenimi lasmi. Otroski pripovedovalec se v obeh slikanicah postavi v vlogo
ocenjevalca znacajskih in vizualnih znacilnosti svojih starSev. Pri tem uporablja pri-
devnike v presezniku in s tem predpostavlja, da sta njegova star$a najboljsa mozna.
Ustvarjalki tako posredno ustvarita stereotipni, skorajda utopicni primer portreta
idealne mame in idealnega oceta.

2.2 Nasilni starsi

Lik nasilnega starSa se pojavi v slikanicah Puncka in velikan (2009) in Tata zmaj
(2014). Nasilno vedenje je v obeh primerih osrednja znacilnost starSevskega lika, ki
vzroéno-posledi¢no vpliva na razvoj zgodbe in na nastanek specifi¢nih znacajskih
lastnosti pri otroskih likih.

Naslovnisko odprta Puncka in velikan Neli Kodri¢ Filipi€ z ilustracijami Tomi-
slava Torjanca se ukvarja z druzinskim nasiljem, ki se prenasa skozi generacije. V
zgodbi opazujemo dogajanje v dveh generacijah nasilnih druzinskih celic. V prvem
delu spoznamo deklico in njenega oceta velikana, ki je pogosto utrujen. Lik starsa
velikana lahko razumemo simbolno. Motiv povecane velikosti, kar s pomocjo kon-
trastiranja izkori$¢ajo tudi ilustracije, je zgovoren v smislu otroSkega zaznavanja
starSa. Star§ je v tem primeru ne samo visji, ampak tudi strasljiv in nevaren. Nekega
dne oceta hcerina zivahnost tako razburi, da vanjo vrze kamen. Deklica odraste,
kamen, ki ji je obtical v srcu, pa jo vedno bolj tezi in jo dela utrujeno. Ko deklica
postane mama velikanka, se motiv nasilnega starSevskega vedenja cikli¢no ponovi.
To se kaze tudi v ilustracijah. Gre za prenos osrednje znacajske lastnosti starSa na
lik otroka. Zdaj je deklica, neko¢ v vlogi zrtve nasilja, tista, ki nasilje povzroca.
V trenutku jeze pograbi kamen in ga vrze proti sinu. V oceh prestrasenega decka
zagleda »prestrasene o¢i majhne puncke, v katero je oc¢e velikan zaluc¢al kamen, pa
tudi o¢i oceta velikana, ki so pod jezo skrivale bolecino. V tej bolecini je opazila
Se eno velikanko, njegovo mamo, ki je svojega sina velikana nekoc, pred davnimi
Casi, udarila zgolj zato, ker je ni ubogal« (Kodri¢ Filipi¢ 2009: 18—19). Pred o¢mi
se ji zvrsti zaporedje nasilnih vzorcev, ki so se v njeni druzini prenasali s starSa
na otroka. Velikanka se v trenutku spoznanja zavestno odloc¢i, da bo prekinila z
negativnim vedenjem in poskusala spremeniti podobo nasilnega starsa. Posledi¢no
prekine tudi z izhodis¢no oznako stati¢nega lika, ki ga je podedovala od oceta. To
oznako preseze, saj postane v Zelji po prekinitvi tradicije meddruzinskega nasilja
aktivna. Lik nasilnega starsa je v slikanici Puncka in velikan tako osrednje gibalo
zgodbe in osrednja tema ilustracij. Nasilen stars$ se v slikanici ne pojavlja v star§ev-
ski dvojici; prikazan je ali nasilen oce ali nasilna mati oz. druzinska veriga nasilnih
starsevskih figur.
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Slikanica Tata Zmaj Patricije PerSolja z ilustracijami Silvana Omerzuja prav
tako v sredisc¢e zgodbe postavi nasilen starsevski lik. V tem primeru je to oce, ki
fizi¢nega nasilja ne izvaja nad otrokom, ampak je Zrtev mati. Dec¢ek in mama oceta
imenujeta zmaj. Kot zmaja ga upodobi tudi ilustrator. Oce je naslikan z veliko in
strasljivo zeleno glavo in z ogromnimi zobmi. Nasilnost lika je torej posredovana
skozi ime, vizualno podobo in dejanja. Mama prevzame za$¢itnisko vlogo in je v ilu-
stracijah v odnosu do oceta prikazana kot podrejena. Sinu poskusa delno prirediti in
zamolcati ocetovo nasilno vedenje. Ob oc€etovih nasilnih izbruhih ga zamoti z igro
skrivalnic in opravicuje njegova dejanja s pomocjo metaforicnega prenosa zivalskih
znacilnosti na ¢loveka: »Kaj ko bi se $la skrivalnice kar doma? S tatom recimo, ki
bo samo za naju zaigral nevarnega zmaja! Razburljivo, mar ne?« (PerSolja 2014:
7). Decek nekaj Casa spostljivo sledi materini igri, ko pa za¢ne zaznavati praske in
buske na materinem telesu, spozna, da oCetova igra ni tako nedolzna, zato poisce
zunanjo pomoc¢. Zgodba je napisana skozi prvoosebnega otroskega pripovedovalca,
ki je nedolzen in vecji del zgodbe naiven, a je zaradi nasilnega starSa primoran
prevzeti nekaj odraslih lastnosti. Ker se lik nasilnega star§a ni zmozen spremeniti
in v svojem disfunkcionalnem vedenju ostaja staticen, je decek tisti, ki zaustavi lik
nasilnega starSa in s tem pomaga drugi starSevski figuri.

2.3 Fizi¢no odsotni starsi

O fizi¢no odsotnem starSu govorimo, kadar eden od starSev (ali oba) zacasno ali
sploh ni prisoten v otrokovem Zzivljenju, ta odsotnost pa vpliva na ostale like. Pri-
mere tovrstnih starSevskih likov najdemo v slikanicah Oglas za eno mamo (2009),
Tudi mama zaba lahko zboli (2009), O kosu, ki je bil vsemu kos (2018) in Kdo je
ukradel Lunu mamico in atija (2019). Razlogi za fizi¢no odsotnega starSa so v
obravnavanih slikanicah razli¢ni: smrt, bolezen, iskanje hrane, sluzba.

V slikanici Oglas za eno mamo (2009) Patricije PerSolje in Matjaza Schmidta
spoznamo decka in oCeta samohranilca, ki zivita na kmetiji. [lustrator decka in
oceta v prvem delu prikaze pri skupnem opravljanju kmeckih opravil. Opazimo,
da zivita v sozitju in da si medsebojno pomagata. Oce je upodobljen kot lik, ki ga
ne definirajo tradicionalne spolne razdelitve vlog, naslikan je tudi pri opravilih, ki
jih v slikanicah navadno opravljajo matere. Decek zazna, da oce, Ceprav je njuno
zivljenje polno, nekaj pogresa: »A nekega dne sem le ugotovil, kaj o¢ka na najini
kmetiji tako zelo pogresa. Pod njegovo blazino sem nasel majceno fotografijo, tisto
od moje mame ...« (Persolja 2009: 12). Decek naredi povezavo med mrtvo mamo in
ocetovim obcutkom pogresanja, zato v ¢asopis da oglas, s pomocjo katerega bi ocetu
nasel partnerko. Pretresljivo, dvoumno in eti¢no vprasljivo je dejstvo, da decek lik
odsotne mame skorajda popredmeti. Razume jo kot nekaj, kar je mogoce narociti
prek casopisnega oglas: »Potem sem se spomnil, da sva z ockom prek casopisnega
oglasa kupovala vse nase zivali in tudi modri traktor in majhen tovornjak. Pa sem si
rekel: *Zakaj ne bi prek oglasa narocila §e ene mame?’« (Persolja 2009: 14). Vecino
zensk, ki se odzovejo, o¢e zavrne, saj ne pokazejo dovolj zanimanja za decka. Po
zaporedju humornih srecanj s potencialnimi kandidatkami, ki jih ilustrator upodobi
karikirano in poudari njihove negativne znacajske lastnosti, jima na koncu uspe
najti novo ¢lanico druzine. Lik o¢eta samohranilca in lik mrtve mame je v slikanici
prikazan posredno, skozi deckovo razumevanje situacije. Decek je aktivni otroski
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lik, saj s svojimi dejanji pomaga odraslemu liku in tako spremeni enostarSevsko
druzino brez mame v druzino z dvema starSema. V zadnji enostranski ilustraciji
ilustrator prikaze na novo vzpostavljeno druzino, kako skupaj slonijo na ograji. Oce
in nova mama si zreta v o¢i, decek pa mirno pociva med njima.

V primeru slikanice Gaje Ross in Nine Rupel Tudi mama Zaba lahko zboli je
razlog za fizi¢no odsotnega starSa zaCasna poskodba. Mama zaba, ki je v slikanici
glavni lik, si polomi sprednja kraka in zato »ni hodila v sluzbo, ni pekla zabjih
palacink ne zabje kaSe, ni pospravila hiske in ni oprala mahov za posteljice svojih
paglavckov« (Ross 2009: 3). Vedji del slikanice je upodobljena, kako onemogla in
jokajoca lezi na postelji, z dvignjenimi in obvezanimi kraki in z razdalje prisostvuje
druzinskemu zivljenju. Lik mame je predstavljen stereotipno in v skladu s tradicio-
nalnim pojmovanjem matere, ki opravlja tipi¢no zenska opravila in je neunicljiva.
Ker fizi¢no ne more izvesti materinskih nalog, se je prisiljena zacasno umakniti,
kar pa v druzini povzroci strasno zmedo. Otroci njeno nezmoznost premikanja
razumejo kot nameren izraz nenaklonjenosti. Vsi razen enega paglavca jo zapustijo
in se preselijo k teti. Teto uporabijo kot nadomestno mamo, ilustrator jo prikaze kot
dinamicen in vitalen lik, ki paglavcem nudi tisto udobje, ki jim ga bioloSka mama
trenutno ne more. Ko jih popade domotozje, se vrnejo domov in sprejmejo mate-
rino telesno stanje. Mama v Casu fizicnega mirovanja osebnostno zraste in pride
do prelomne tocke, saj spozna, da se mora znotraj druzine vzpostaviti pravi¢nejsa
razdelitev dela.

Zivalski star$ se pojavi tudi v slikanici O kosu, ki je bil vsemu kos Urske Kozak
in Kobrowskyga. Ena izmed zacetnih dvostranskih ilustracij prikaze kosa in kosov-
ko, kako ljubece stojita ob gnezdu Se neizvaljenih jajc. Ko kosovka odleti po hrano,
se s poti ne vrne. Kos je od takrat naprej v interakciji z neizvaljenimi mladicki
upodobljen sam. Govorimo lahko o odsotnem materinskem liku in o oc¢etovskem
liku, ki mora prevzeti njene naloge. Ker valjenje jajc ni del njegovih zadolzitev, se
znajde v zagati. Poskrbeti mora za mladicke, ker pa o tem nima dovolj informacij,
se za nasvet obrne na druge materinske zivalske like. Kos se naloge loti z ljubeznijo
in veliko mero discipline. Z nadomes$¢anjem odsotne matere uspe$no neguje jajca
in postane ponosen ocka. Izvaljene pti¢je mladicke v zadnji ilustraciji §¢iti s krili
in se ljubece sklanja nad njimi.

Kdo je ukradel Lunu mamico in atija Zorana Steinbauerja in Mojce Fo v srediice
postavi lik decka Luna. Njegovi starSi so prezaposleni z delovnimi obveznostmi,
zato vecino Casa razmislja o tem, kako doseci, da bi bila star$a ve¢ doma. Slika-
nica tematizira podobo sodobnih starsev, ki zaradi preobremenitev v sluzbi tezko
ohranjajo polno druzinsko zivljenje. Ilustracije podértavajo idejo o odsotnih starsih,
zato je decek v ilustracijah ve¢inoma upodobljen sam ali pa z varusko. Ko nekega
dne Lun na ulici sreca policista, ga ogovori: »Ne, ukradli so mi mamico in atija.
Vsako jutro ju ukradejo. Zelo ju pogresam. /.../ Prosim, ujemite tatove in mi vrnite
mamico in atija« (Steinbauer 2019: 15). Policist deckove trditve vzame za resni¢ne
in sprozi iskalno akcijo. Ko starSa doma pricaka policist, se odlocita, da bosta odslej
iz sluzbe prihajala prej. S posegom v dogajanje otroski lik pri starsih sprozi trenutek

.....

.....

naslanjajo na motive iz vesolja, saj je Lun prepric¢an, da na Mesecu starsi ne hodijo
v sluzbo, in vesolje tako razume kot idealen prostor, v katerem bi lahko prezivljal
veC Casa s svojimi starsi.
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2.4 Custveno odsotni oz. Custveno nedostopni starsi

O cCustveno odsotnem starSevskem liku lahko govorimo, kadar je lik starSa v otro-
kovem zivljenju fizi¢no sicer prisoten, vendar je Custveno nedostopen oz. ni zmozen
zadovoljiti otrokovih custvenih potreb. Prisotnost tovrstnega lika vpliva na razvoj
zgodbe v slikanicah O velikem in malem otroku (2009), Kosastka Katka (2009), O
princu, ki mu je pocilo srce (2010) in Zajcek Zarko in sova (2015).

Custveno odsotni starsi so v slikanici O velikem in malem otroku Ane Piculin
in Jerneja Kejzarja vrednoteni skozi perspektivo otroka. Deklica Tina je prepricana,
da sta star$a do nje krivi¢na in da veliko ve¢ pozornosti namenjata njenemu bratu,
zato se odloci, da se bo umaknila v virtualno resni¢nost. Na racunalniku najde
igrico, ki simulira popolno druzinsko okolje in v katerem lahko umetno nadomesti
primanjkljaj iz resni¢nega zivljenja. StarSevski odnos do Tine je obarvan z njenim
subjektivnim zaznavanjem. Ko starSa ugotovita, da se deklica zateka v igranje
igric, ji zaCneta posvecati ve¢ pozornosti. Star§a sta zmozna narediti spremembo,
nista predstavljena kot absolutno negativna lika, saj sta se pripravljena prilagoditi
héerinim potrebam. Razvoj odnosa je viden tudi v likovni podobi. V prvem delu
je upodobljen Tinin umik v samoto; do vec¢jih interakcij s starsi pride tudi na ravni
ilustracij Sele takrat, ko jo starSa zaCenjata razumeti.

Tudi v slikanici KoSasta Katka Bine Stampe Zmavc in Polone Lovsin sta star-
Sa, ki ne razumeta Custvenih potreb svoje h¢ere in delno celo nasprotujeta njenim
znacajskim ter vizualnim lastnostim, kar povzroci, da se otrok iz druzinske celice
zacasno umakne. Katka, héi avtoritativne kraljice Pohrustlje II. in neodlo¢nega
kralja Lomastislava I'V,, je ¢lanica kraljevske druzine posasti. Ljubka Katka vizu-
alno izstopa iz roda grozljivih in grdih posasti. Njena starsa sta upodobljena kot
zeleni bitji z delno ¢loveskimi in delno Zivalskimi vizualnimi znac¢ilnostmi, kar je v
popolnem nasprotju s Katko, ki ni prav ni¢ strasljiva. Ima namre¢ izrazite ¢loveske
poteze, narisana je kot majhna deklica s kustravimi lasmi in poudarjenimi o¢mi.
Starsa, ki se ne znata soociti z njeno drugacnostjo zaradi zunanjih pritiskov, se zato
veliko prepirata. Globoko zaskrbljena je Se posebej mati: »Zaradi Katkine poSastne
lepote se nama lahko vsak hip upré podlozniki in izgubiva kraljestvo, ti pa igras
$ah!« (Stampe Zmavc 2009: 4). Katka je $e posebej s strani dominantne matere
zanemarjena, njena zanimanja in videz so nesprejeti in so vir nezadovoljstva, zato
se odloci, da bo star$a zapustila in se osamosvojila v svetu ljudi. Na koncu se vrne
v primarno druzinsko celico, ki je po vrnitvi nekoliko bolj tolerantna do njenih
posebnosti. StarSa spremenita izhodis¢no nenaklonjeno obnasanje do Katke in sta
na koncu zmozna sprejeti héerkine posebnosti.

Razmerje med custveno nedostopnimi starsi, ki ne razumejo potreb svojega
otroka, tematizira tudi slikanica Zajcek Zarko in sova Danice Bricman in Beti
Lonéek. Zajéek Zarko ima tezavo, saj ga star$a ne sligita. Ilustracije Zivalske like
prikazujejo frontalno, osredotocajo se na obrazno mimiko, saj med njimi prihaja do
motenj v besedni komunikaciji, zato komunicirajo s telesnimi in obraznimi znaki.
Osrednji konflikt se giblje med starsi, ki svojega otroka ne slisijo, in otrokom, ki
ni slisan. Da se konflikt razresi, mora v dogajanje poseci zunanji pomoc¢nik — sova.
Sova starSema svetuje: »Najprej se morata umiriti in ugotoviti, kaj zelita od svojih
otrok. To jim morata tudi povedati. Nauciti se morata poslusati jih in jih tudi sliSa-
ti« (Bricman 2015: 12). Sele, ko star§a razumeta zajckove potrebe, slisita, kaj jima
pripoveduje, in se custveno z njim povezeta.
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V slikanici O princu, ki mu je pocilo srce Franja Francica in z ilustracijami
Adriana Janezica govorimo tako o custveno kot tudi fizicno odsotnih starsih. Iz
konteksta zgodbe o princu, ki je odrascal brez starSevske ljubezni, lahko razberem,
da je njegova mati trpela za poporodno depresijo in kmalu po njegovem rojstvu
umrla. Mati v ¢asu odrascanja zato ni prisotna, fizi¢no je sicer delno prisoten oce,
ki pa je Custveno nedostopen in se posveca zgolj kraljevskim dolznostim. Neljubece
druzinske odnose izrazajo tudi ilustracije. Oce je upodobljen kot avtoriteta, patriarh
druzine, ¢igar naloga je zagotoviti materialno in ne Custveno stabilnost. Maceha
mu custvene topline in varnosti ne nudi, brez pozitivne starSevske figure zraste v
hladnega ¢loveka. Custveno nedostopnost princa prikazujejo predvsem ilustracije,
v njih ga ilustrator s pomocjo kompozicijskih postavitev upodobi v odklonilnih in
zaprtih pozah. Po o€etovi smrti prevzame prestol, se poro¢i in postane oce. Ko se
sam znajde v starSevski vlogi, v njem pride do drasti¢ne spremembe, v ilustracijah
se takrat kompozicijsko odpre, omehéajo se tudi njegove obrazne poteze:

Kralj je razmisljal in razmisljal: Ljubezen, kaj je sploh to? Ljubezen je ali je ni? In ¢e ljubezni
ni — v mojem zivljenju je nikoli ni bilo — kako naj imam rad svojega potomca, ¢e sploh ne
vem, kaj pomeni imeti rad?!« (Fran¢i¢ 2010: 16).

V trenutku avtorefleksije se odlo¢i, da bo prekinil z negativnimi vzorci in se
izkazal v vlogi oCeta. Tudi tovrstno ¢ustveno udejstvovanje mu je onemogoc¢eno, saj
h¢i umre, on pa se umakne v samoto. Zgodba ima strukturo umetne pravljice, skozi
katero avtorja prevprasujeta tradicionalne druzinske odnose, razdelitve vlog znotraj
druzinske celice in problematiko neljubecih starSev. Tudi likovna raven ohranja
pravlji¢no polarizacijo negativnih in pozitivnih likov ter spolno karakterizacijo.

2.5 Loceni starsi

Slikanici Adijo mami, Zivjo oci! (2016) Damjane Dodi¢ in Polonce Leban Grmek
ter Zakaj Lunina vila in Soncni princ ne zZivita skupaj? (2016) Polone Kisovec in
Marka Jordana govorita o locenih starsih in o otrocih, ki se soocajo s posledicami
te loCitve, kar upodabljata na razlicen nacin, druZi pa ju dejstvo, da locitev poteka
miroljubno in na otroskih likih ne pusc¢a negativnih posledic. Kljub dejstvu, da se
dvostarSevska druzina spremeni v enostarSevsko, se v obeh slikanicah otroci v novi
situaciji ¢utijo ljubljene.

Adijo mami, zivjo oci! prikazuje realisti¢no druzino. Spoznamo druzino z dvema
otrokoma, ki po loc€itvi razpade in se na novo reorganizira. Procesu razpada druzine
sledijo tudi ilustracije. Na zacetku je druzina upodobljena kot celovita celica; otroka
in star$i se v uvodni ilustraciji $e drzijo za roke. V osrednjem delu, ko se otroka
spopadata z obcutki krivde in Zalosti, v likovnem delu stopita v ospredje. Ker sta
starSa z otroki spodobna komunicirati, prehod v novo druzinsko stanje poteka brez
vecjih tezav.

Ustvarjalca slikanice Zakaj Lunina vila in Soncni princ ne Zivita skupaj? pa o
lo€enih starsih spregovorita s pomocjo pravljice o Lunini vili, Son¢nem princu in
njuni héerki zvezdici. Locitev je v tej slikanici razlozena metafori¢no. Osrednji jezik
na z modrimi in belimi barvami, Sonéni princ z rumenimi, oranZnimi in rde¢imi
odtenki. Ko se Lunina vila zaradi ljubezni do Sonénega princa preseli na Zemljo,
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ilustracije poskusajo ujeti zdruzevanje njunih svetov v enega samega. Ker pa njuno
skupno zarenje sCasoma postane premocno, njuna posamicna svetloba zaéne usihati,
onadva pa postajata drug ob drugem vedno bolj Zalostna in utrujena: »Zal ne moreva
vec skupaj svetiti« (Kisovec 2018: 24). Do locitve pride sporazumno, njuna svetova
se ponovno locita, za vedno pa ostajata zdruzena v podobi zvezdice — héerke, ki v
zadnji ilustraciji sveti na nebu in ju povezuje.

2.6 Starsi posvojitelji

Larimar: za vedno ljubljena (2015) Natase Banko in Katje Gaspari Leben je napi-
sana kot zgodba v zgodbi. Lari mama pogosto prebira knjigo o posvojeni deklici
Larimar. V vlozeni zgodbi je razloZen proces posvojitve od zacetka, ko spoznamo
biolosko mamo, ki jo ilustrator nariSe s poudarjenim nosec¢niskim trebuhom, do
trenutka, ko posvojitelja v porodniSnici spoznata svojo hcer in jo poimenujeta.
Biolosko mamo avtorici prikazeta kot Zensko, ki se je v stiski primorana odreci
otroku. StarSe posvojitelje pa prikazeta kot izrazito pozitivna lika, pripravljena na
starSevsko vlogo. Skozi interakcijo literarnega in likovnega dela je nakazano, da
je vlozena zgodba dejansko zgodba o deklici Lari, ki ji mama s pomocjo knjige
posredno razlaga, da je posvojena. V eni od zacetnih ilustracij se namre¢ na steni
pojavi uokvirjena portretna slika druzine, iz katere je jasno razvidno, da je druzina
iz knjige tudi dejanska Larina druzina.

3 Sklep

Pregled produkcije izvirnih slovenskih slikanic zadnjih desetih let kaze na dejstvo,
da avtorji otroka in otro$tvo Se vedno razumejo na dva nacina. Prvi, prevladujoci
nacin ostaja zvest konceptu nedolznega in rajskega otrostva, v katerem se pojavijo
pozitivno obarvani stars$i, ki so skrbniki, varuhi, negovalci, vzgojitelji, vir zabave,
vir obcutka varnosti in ljubezni. Tovrstni starSevski liki so v fazi socializacije po-
sledi¢no prenasalci pozitivnih lastnosti. Prikazani so vecinoma stereotipno, v skladu
z druzbenimi normami in pri¢akovanimi razdelitvami spolnih vlog. V obravnava-
nih slikanicah so okarakterizirani predvsem enoznacno, znotraj dogajanja ostajajo
stati¢ni in predvidljivi. Primere tovrstnih starSevskih likov najdemo v slikanicah
Andrej Nespanec, Crno belo, Kako raste laz, Moj mali bratec, Polonca, mala in
velika, Gobcko in Hopko, Desetnica, Kaj se skriva ocku v bradi, Mi se imamo radi,
Moja druzina, Ljubezni je za vse dovolj, Neskoncno te imam rada, Skrivnosti mladih
levov, Mamica rad te imam, Moja mamica, Moj ocka.

Drugi nadin razumevanja otroka in otrostva je vezan na proces detabuizacije
mladinske knjizevnosti in na razumevanje druzine kot heterogene celice druzbe,
ki v idealiziran otroski svet dopusca vnos kompleksnejsih tem in pri tem upodablja
tudi like nepopolnih starSev in/ali starSev, ki izstopajo iz povprecja. V teh primerih
starsi niso zgolj prenasalci pozitivnih ob¢utij in lastnosti, ampak lahko v otroskih
likih vzbudijo tudi obcCutke (zacasnega ali dolgoro¢nega) nelagodja in bolecine.
Taksne starSevske like najdemo v slikanicah Puncka in velikan, Tata zmaj, Oglas za
eno mamo, Tudi mama zZaba lahko zboli, O kosu, ki je bil vsemu kos, Kdo je ukradel
Lunu mamico in atija?, O velikem in malem otroku, Kosastka Katka, O princu, ki

36



Larisa Javernik, Liki starSev v izvirnih otroskih slovenskih slikanicah zadnjega desetletja

mu je pocilo srce, Zajéek Zarko in sova, Adijo mami, Zivjo ocil, Zakaj Lunina vila
in Soncni princ ne Zivita skupaj?, Larimar: za vedno ljubljena.
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