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DANE ZAJC: PETELIN SE SESTAVI -

Kako preoblikovati vizualno, lutkovno igro
v sludni dogodek: radijsko igro

Besedilo lutkovne igre Daneta Zajca Petelin se sestavi je izjemno zanimivo,
fascinantno in provokativno. Pesnik, za katerega je slovenska literarna veda ugo-
tovila, da uveljavlja brezizhodnost bivanjske eksistence, izni¢enje posameznika,
pesnik, ki v svojih delih eksplicitno obravnava »razkosavanje, razpad cloveskega
telesa«,! izrazeno s podobami iz zivalskega sveta, se v igri Petelin se sestavi ne-
nadoma izkaze kot svojevrsten znanilec necesa, kar je svetlo, pozitivno in kon-
struktivno. Pesnikova travma (»Pustite mojo glavo ... Ne valite je po travniku.«),
razpad subjekta, ki groteskno simbolizira »razkosanje telesa celote na posamezne
ude«,? je v tej igri prikazana z nasprotnega zornega kota. Razpad telesa je razlog
za njegovo ponovno sestavitev. Iz posameznih delckov nastane ¢udezna celota. V
nasprotju z uni¢ujo¢im »valjenjem glave po travniku« se tu prikaze svojevrstna,
zabavna petelinja »glava izza perja«, ki se z nemajhno mero humorja in z veliko
mero zivljenjske energije potrudi sestaviti svoje telo na novo, ga izpopolniti z
delcki, ki so se odcepili in plavajo nekje v imaginarnem prostoru. Petelinja glava
si prizadeva najti in urediti posamezne dele v smiselno celoto. 1z kaosa nastane
Zivljenje.

Presenetljivo ni dejstvo, da je D. Zajc obrnil svojo temeljno bivanjsko stisko
»na glavo«, saj pisanje za otroka vsekakor izvira iz pesnikovega spomina na lastno
otrostvo, na obdobje, ko je majhno bitje Se obzarjeno z optimizmom in pricako-
vanjem necesa lepega, pac pa je presenetljivo in izjemno zanimivo, da mu uspe
sestaviti »svet na novo« z istim pesniskim podobjem, s katerim prikazuje sicer v
svojih drugih delih propad, unicenje, eksistencialni razkroj.

Tak optimizem, tak$no pozitivno sprejemanje sveta, kot ga izpricuje umet-
nisko delo Petelin se sestavi, se sklada z nekaterimi najlep$imi deli iz svetovne
knjizevnosti, pa naj so namenjena odraslim in si jih prisvojijo otroci ali otrokom,
pa vedno znova ocarajo tudi odrasle. Kot npr. Robinson Crusoe, Marry Poppins,
medved Pu in ne nazadnje Pika Nogavicka se tudi Petelin D. Zajca ne da. S svojo

1 Marko Juvan, Smeh na temnem ozadju, Interpretacije, Dane Zajc, Ljubljana 1995, s. 55.
2 Prav tam.
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zivljenjsko maksimo »Hura! Zivimo!« se pridruzuje nastetim junakom in se loti
ponovnega sestavljanja samega sebe!

Pri vseh teh velikih umetninah pa se, seveda, v ozadju kdaj pa kdaj oglasijo
tudi temnejsi toni, celo pri Piki, ki je takoreko¢ sinonim za Zivljenjski optimizem.
Tudi Zajéevo besedilo Petelin se sestavi ni obsijano samo s »son¢no svetlobo«.
Duhovito in zabavno dogajanje se obCasno rahlo zatemni, zaslutijo se proble-
mi, znacilni za celoten opus tega velikega slovenskega pesnika: samota, prezir,
medsebojna napadalnost, neizpolnjeno hrepenenje ... Kljub temu so elementi, ki
spodbujajo otrokov optimizem in izpri¢ujejo pozitivno razpolozenje do zZivljenja,
dominantni.

Namen pricujoce razprave seveda ni raz¢lenjevanje ontoloskih in literarnih raz-
seznosti Zajcevega dramskega dela. Nas zanima dejstvo, da je besedilo, ki je bilo
eksplicitno zasnovano za vizualni medij, za lutkovni oder, izjemno fascinantno in
izvirno zazivelo tudi v zvo¢nem mediju kot radijska igra.

V svojih razmisljanjih o radijski igri® sem Ze veckrat poudarila, da je temelj
vsakrSnega ustvarjanja za slusni medij spremenjeni pogled na svet. Avtorji roma-
nov, novel, dram, lutkovnih iger, scenarijev izhajajo iz povsem druga¢nega obcutja
sveta kot avtorji zvoénih umetnin. Avtor zvoénega umetniSskega dela mora vse
pojave, ki ga obkrozajo, dojemati skozi slusno dozivljanje. Slikovno predstavo
mora zavestno »izni€iti«! Ta posebna ob¢utljivost, za katero vemo, da jo sicer v
veliki meri posedujejo glasbeniki, se pri snovalcu besedno-zvo¢nih umetniskih
organizmov odraZza na povsem svojevrsten nacin. Poslusati realni svet in prek tega
»sliSanja« sestaviti nekaj, kar naj predstavlja enkraten umetniski specifi¢éno slusni
dogodek, mora biti namen ustvarjalca umetnine, ki jo imenujemo radijska igra.

Prav zaradi tega »sprejemanja sveta skozi slusni senzor« se dostikrat ne po-
sreci iz literarnih in Se posebej iz dramskih besedil oblikovati relevantna dela,
ki bi zazivela v sluSnem prostoru. Vendar nekaj izjem poznamo! Nekaj izjemnih
radijskih iger ontoloskih razseznosti je nastalo prav iz slovenskih romanesknih,
pripovednih tekstovnih predlog (npr. Kosmacev Tantadruj, Cankarjevi Polikarp,
Zgodba o Simnu sirotniku, Jure, Podobe iz sanj, Seligovi Vlahi in Ali naj te z
listiem posujem). Bera pomembnih radijskih iger za otroke, ki bi nastale po lite-
rarni predlogi, pa je zelo picla.

V tem pogledu predstavlja lutkovna igra D. Zajca Petelin se setavi prav po-
sebno vrednoto, ne samo zaradi tega, ker je v svoji zvocni preobleki bolj prepri-
¢ljiva kot marsikatera igra, pisana eksplicitno za radijsko predstavitev, pac pa tudi
zato, ker je vzor¢ni primer, kako se da gradivo, ki temelji prvenstveno v vizualni
ustvarjalni provenienci, preoblikovati tako, da zazveni tudi zvo¢no enakovredno
in prepricljivo. Tu naj takoj izrazim prepricanje, ki ga bom v nadaljevanju posku-
sila dokazati, da namrec¢ avtorjeva zamisel, ki jo je izpovedal v izvirnem besedilu
za lutkovno predstavo, s preoblikovanjem v zvo¢no podobo ni izgubila prvotne
umetnisSke prepri¢ljivosti, marve¢ jo je v nekaterih pogledih celo nadgradila.

Pri obravnavanju tematike, kako preoblikovati lutkovno, tj. vizualno igro v
zvocno, tj. radijsko igro, moramo vsekakor poleg tekstovno-dramaturskih po-

3 Dalj3o razpravo je objavila R. Sajko v petih nadaljevanjih z naslovom Fragmenti o radijski
igri v reviji Otrok in knjiga §t. 50, 51, 52, 53, in 55.
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sebnosti upostevati tudi tiste specificnosti, ki izhajajo iz sliSnega sveta in so
imanentne samo zvo¢nemu mediju. Zaradi tega se ne bomo omejili samo na
tekstovno predlogo, marve¢ bomo poskusili kar se da nazorno opisati tudi iz
nje izvirajoco zvoc¢no izvedbo. Poudarjam pa, da za temeljito preverjanje nasih
trditev ne bodo zadostovali samo ti opisi. Ce se bo kdo Zelel natanko seznaniti s
to problematiko, bo vsekakor moral poslusati konéno oblikovan zvo¢ni izdelek,
tj. posnetek radijske igre.*

Kljub temu smo mnenja, da se bo s pomocjo temeljite dramaturske analize
in s kolikor mogoc¢e natan¢nim opisom zvokovne izvedbe, moglo dolociti jedro
problema, tj. kako se da iz izjemne vizualne umetnine oblikovati prav tako iz-
jemno slusno umetnino.

Preden zacnemo s podrobnim razélenjevanjem tega dela raziskave, moramo
vsekakor obnoviti temeljno zamisel in snovno podlago lutkovne igre Daneta Zajca
Petelin se sestavi.

Spregovorili smo ze nekaj o temeljni strukturi dela: sestavljanje celote iz po-
sameznih (razkosanih) delov telesa. To dejanje samo po sebi seveda ne vsebuje
nobene dramske napetosti, ki je potrebna za vsakr$no dramsko umetnino, ne glede
na medijsko zvrstnost. Napetost se vzpostavi Sele s konfrontacijo elementov, na-
stopajoCih »oseb«, govoreéih likov, ki poskusajo na ta ali oni nacin to zdruzitev
prepreciti. Naj so to Mravlje, ki ugrabijo Jezik, ali Majski hros¢, ki ponevedoma
zaide med vretenca, ali Kaca, ki je »smrtno« nevarna, ali Petelinovi lastni deli
telesa, ki se ne morejo/nocejo disciplinirati. Tako Jezik, ki se nor¢avo izmika, pa
Noge, ki tec¢ejo vsaka zase porogljivo naokoli, in Mlinc¢ek, ki zaradi lastne teze
visi na vse strani, in navsezadnje — ne najpomembnejsi, vendar pa najlepsi del
telesa — petelinja »roza«, ki se je skrila neznanokam in je Petelin ne more najti.
Osrednji prizor, dramski viSek, pa tvori napad Lisice na Petelina, ki se zaradi
Petelinove iznajdljivosti izjalovi.

Pesnik iz vseh teh raznovrstnih, izjemno duhovitih motivov sestavi dejanje, ki
je glede na dramsko strukturo naravnost idealno za zvo¢no oblikovanje. Znano je
namre¢, da besedila, v katerih nastopi naenkrat veliko $tevilo oseb/likov, za upri-
zarjanje na radiu niso priporo¢ljiva. Osebe se namre¢ samo z glasom ne morejo
dovolj plasticno predstaviti. Zato jih je treba vplesti v dejanje postopoma. Ena
od najbolj uspesnih dramaturskih struktur je taksna, da se v prizorih z dvema ali
tremi akterji razkriva temeljni konflikt igre.

To uresnicuje v svoji igri Petelin se sestavi pesnik D. Zajc. Prizori se nizajo,
oblikovani so najveckrat z dvema ali tremi glasovi. Kljub tej navidezno preprosti
dramaturski zgradbi mu uspe ustvariti ritmi¢no celoto, ki podpira osrednjo zamisel
in dobiva iz prizora v prizor nove razseznosti.

Zdaj ze lahko preidemo k osrednjemu problemu nasega raziskovanja, k vprasa-
nju, s kaksnimi preoblikovalnimi sredstvi se da besedilo, namenjeno vizualnemu
mediju, preliti v izvirno slusno umetnino.

4 Radijska igra za otroke, Dane Zajc, Petelin se sestavi, radijska priredba Djurdja Flere,
rezija R. Sajko, glasba Urban Koder, ton in montaza Metka Rojc, premiera Radio Ljubljana
(Slovenija) 5. 4. 1980.
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Originalno besedilo Daneta Zajca, napisano za lutkovni oder®, se zadenja z
naslednjimi didaskalijami:

»Na sceni je lahko plot in pred njim kup perja. Petelinov glas se slisi, kot da bi bil zaduSen
s perjem. Ko govori, se v kupu perja nekaj premika.«

Ta napotek ni za slu$ni medij prav ni¢ spodbuden.

Plot, kup pisanega perja, predmeti, ki so postavljeni v tridimenzionalni prostor
in jih je mogoce barvno in svetlobno obogatiti tako, da Ze v prvem hipu pricarajo
pred gledalca svojevrstno prostorsko vzdusje in Ze na zacetku predstave zbudijo
gledalCevo pozornost, so izrazna sredstva, ki v zvocnem prostoru ne zazivijo. V
slusnem mediju so predmeti sami po sebi »mrtvi«. Ce se ne gibljejo in s svojim
gibanjem ne proizvajajo zvokov, jih v zvonem prostoru preprosto ni. Zgoraj
citirana zacCetna didaskalija, ki v igri, pisani za vizualni medij, ustvari temeljno
dramsko razpolozenje, je za slusni medij neuporabna. To je prva ugotovitev, ki
bi kazala na to, da je pricujoce besedilo za sluSno oblikovanje neizvedljivo ali
vsaj tezko izvedljivo.

Poglejmo naprej: po zacetni stati¢ni scenski sliki se izza perja prikaze glava, ki
pa Se nima vseh petelinjih znacilnosti, malo pozneje pokukajo na dan posamezni
deli petelinjega telesa, se za hip pojavijo in nato spet skrijejo, prikazejo se spet na
drugem koncu odra, pa spet izginejo ipd. Prav zabavna vizualnha skrivalnica! Vendar,
kar je pomembno, je to, da gledalec pri pri¢i ugotovi, da je glava samostojni element
— glavni akter — in da ni spojena z drugimi elementi (deli telesa). Gledalec lahko
opazuje, kako se glava premika, obraca, prekopicuje, kako zeli ostale elemente, tj.
peruti, noge, rep itn., uloviti in si jih »podrediti«, skratka, temeljna zamisel, sestav-
ljanje nekega telesa v smiselno celoto, je vizualno povsem razpoznavna.

Mi, ki raziskujemo problem radijskoigrske adaptacije, tj. kako iz vizualnega
gradiva izlusciti elemente, ki bi se mogli preoblikovati tako, da bi v zvocnem
prostoru zazveneli izpovedno, se v tem trenutku ne znajdemo. Najprej si za-
stavimo vprasanje, ¢e je to vizualno dogajanje, ki je za igro temeljnega pomena,
sploh mogoc¢e nadomestiti z ustreznimi elementi, ki bi vsaj priblizno mogli izraziti
avtorjevo zamisel v zvoénem mediju. Ali je mogoce poiskati ustrezno zvoéno
gradivo, ki bi bilo enakovredno vizualnemu? Ce to ni mogode, ali bi si morda
lahko pomagali s ¢rtanjem tega uvoda? Vendar pozor!

Za vsako dramsko umetnino je zacetek izjemno pomemben, za slusno igro
pa je prav gotovo usodnega pomena. Gledalec v kinu ali gledalis¢u ne bo za-
pustil predstave, ¢etudi ga bodo zacetni prizori dolgocasili. Tudi pri literaturi je
podobno. Ce bralcu prve strani knjige niso vieé, jih lahko preskoéi ali preveri
svoj odnos do knjige kdaj drugi¢. Ce pa v radijski igri ni vzpostavljena napeta
in razumljiva zvocna situacija ze takoj na zacetku, je ves nadaljnji trud zaman.
Poslusalec bo sprejemnik izkljucil ali spremenil program in nikoli ve¢ ga ne bo
zamikalo, da bi radijsko igro poslusal vnovic.

Ugotovili smo torej, da uvodne didaskalije izvornega besedila Petelin se
sestavi, ki vzpostavijo temeljno dramsko razpolozenje v igri, v radijski varianti

5 Praizvedba lutkovne igre Daneta Zajca Petelin se sestavi je bila v Lutkovnem gledali$¢u
Joze Pengov, Ljubljana 11. 4. 1978, rezija Helena Zajc, lutke Milan Bizovicar, glasba Urban
Koder.
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niso izvedljive. Prav tako smo ugotovili, da je nemogoce ustrezno nadomestiti
dogajanje, ki smo ga poimenovali »vizualna skrivalnica«. Avtorica radijskoigrske
priredbe Djurdja Flere pa je vendarle naSla svojevrstno resitev.

Dosti radijskih iger se zacenja z uvodnim nagovorom, namenjenim neposredno
poslusalskemu avditoriju. Ta dramaturski pripomocek ni priljubljen samo zaradi
tega, ker se z njim dokaj preprosto opise temeljno vzdusje igre, oriSe prizorisée
in nakaze situacijo, v kateri se junak/i nahaja/jo, ampak tudi zategadelj, ker se
na ta nacin prihrani dragoceni ¢as (znano je, da pri ljudeh slusna koncentracija
dokaj hitro usahne) in se za¢ne dejanje takoreko¢ in medias res, brez dolgoveznih
prizorov ekspozicije. Tega principa se je posluzila radijska prirejevalka.

V izvirni lutkovni verziji si je avtor tik pred koncem igre zamislil epsko-lirski
monolog, ki opisuje Petelinovo popotovanje do Zvezde. Interpretacijo te pripo-
vedi je namenil avtor kar protagonistu, Petelinu samemu, Ceprav je napisana v
tretji osebi.®

To besedilo se glasi:

»PETELIN: Bila je neka zvezda, ki se je skrila zelo visoko v zelo globoko zvezdno votli-
no.

Bil je tudi neki junaski petelin, ki se je podal na obisk k tej zvezdi.

Popotoval je in popotoval. Moral je delati dolge in visoke korake, odlo¢ne in visoke skoke
in v¢asih je moral tudi frfotati, da se je vzdignil ¢ez kak$no nepri¢akovano oviro ...« itn.

Monolog se Se nadaljuje in konca takole:
»... Da bi jo zbudil, da bi ji rekel dobro jutro, je veselo in ubrano zakikirikal.«

Sledi prizor z Zvezdo. Zvezda je nejevoljna, ker bi rada Se spala in prelepo
sanjala, a ko zagleda Petelina, plane v krohot in »odide v svoje sobane«.

Ta epsko-lirska pripoved o Petelinovem popotovanju in prizor z Zvezdo je kot
nalas¢ za zacCetek radijske igre, je pravo radijskoigrsko dramsko izhodisce. Seveda
ga v tem primeru ne sme govoriti Petelin sam, marve¢ avktorijalni pripovedovalec.
Poslusalec izve, kako se je Petelin trudil, — skakljal, letel, frfotal, kikirikal itn.,
da je prisel do Zvezde. V originalni verziji je Petelin v tem trenutku Ze skoraj
sestavljen, a nima repa, ker si je repno perjanico pomotoma nadel na glavo, in
nima petelinje »roze«. Prav ta pomankljivost se zdi Zvezdi tako smes$na, da ga
pri prici zapusti. Ko pa najde na$ junak vendarle svojo »rozo«, se lahko odvije
veliki finale, »pozdrav soncu«.

Prirediteljica radijske inacCice je postavila pripoved o Petelinu, ki potuje do
Zvezde, na zacetek. Po tej uvodni pripovedi se osrednje dejanje Sele zacne. Zaradi
tega je potrebno ta monolog in potem tudi prizor z Zvezdo malce spremeniti oz.
dopolniti. Kako? Najprej je treba vzpostaviti »nulto pozicijo«. Kaj to pomeni?
Petelina je treba najprej razkosati, da se bo nato lahko zacel sestavljati. Kako
se naj to zgodi? Ce se zdi Zvezdi v lutkovni verziji (v prizoru tik pred koncem
igre) Petelin brez repa in z zamenjanim naglavnim okrasjem samo malce smesen,
tako da ga z rahlo ignoranco zapusti, se v radijskoigrski varianti Zvezdin posmeh

¢ To dramatursko zelo zanimivo domislico bi bilo vredno ne glede na vizualno ali slusno
interpretacijo posebej analizirati. Tega v tem sestavku, ki obravnava povsem drugo osrednjo
tematiko, seveda ni mogoce storiti.
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stopnjuje v gromski krohot, ki postane za Petelina usoden. Zakaj se zdi Zvezdi
Petelin tako smeSen, se iz radijskega besedila ne more razbrati. Iz interpretacije
vloge Petelina v radijski izvedbi pa lahko ugotovimo, da je smeSen zaradi svoje-
ga »petelinjenja« (tj. poudarjanja ega, narcisizma, megalomanije, samoljubja).
Te lastnosti se prikazujejo v Petelinovih reakcijah (kikirikanje, onomatopoetsko
oznacevanje frfotanja, skakljanja ipd.), ki so podloZene pod ves Pripovedovaléev
uvodni monolog. (Moram pripomniti, da te dopolnitve niso zabelezene ne v iz-
virnem lutkovnem besedilu in tudi ne v radijski priredbi. Za takdno interpretacijo
smo se odlocili Sele pri oblikovanju zvocne realizacije.) Ker je Petelin narcisoiden,
se ob Zvezdini zavrnitvi sesuje. Njegova samozavest je popolnoma unicena, zato
razpade in se razkosa, razkroji.

Takole se glasi konec tega prizora v radijski inacici:

»(ZVEZDNI SMEH — VELIKANSKI, Z ODMEVOM: Hahahahaha ... Joj, kako si smesen!
Hahahahahaha! ... ...

(V ISTI AKUSTIKI, POD ODMEVOM: GROMEK ZVENKETAJOC PADEC KUPA
CREPINJ, KOTRLJANIJE FRNIKOL, GRAHA ipd. - PONAZORITEV PETELINOVEGA
PADCA. — PREMOR)«

Sledi prizorcek, ki je za radijsko igro dopisan:

»ZVEZDA: Ohoho — kaksen veli¢asten bumf!

PETELIN: (hripavo) Ki ... ki ...

ZVEZDA: Kaj bos zdaj kikirikal — sredi noci!

PETELIN: (hripavo) Ki...ejk ... vagel ...

ZVEZDA: Saj vidis, da si se sesul, ko si padel! Ohoho! Kje imas glavo?

PETELIN: Algve — ejk — ej — Kkej ...

ZVEZDA: Oh, kako si smeSen! Hahahaha! Kar sestaviti se bos moral, ¢e naj Se pred jutrom
zapojes!

PETELIN: Algva ...ej ... kej ...

ZVEZDA: Sestaviti, ja, ves od zacetka!

PETELIN: Algva ... va ... av ... gla ... ejk ... €j ... valg ...

ZVEZDA: Le vse svoje koscke pois¢i in sestavi. Hahahaha! Na delo! Za¢ni pri gla — Ha-
hahaha!

(ZVEZDIN SMEH SE IZGUBI V ODMEVU.)«

Sele zdaj, ko se je Petelin sesul takoreko& na »prafaktorje«, se v zvoénem
prostoru lahko za¢ne osrednje dogajanje, sestavljanje Petelina.

Namesto zacetnega scenskega vzdusja in vizualne skrivalnice iz lutkovne
verzije, se potemtakem radijskoigrska inacica zacne z uvodno pripovedjo Pripo-
vedovalca, ki oznaéi zacetni ambient (ki je drugacen kot v lutkovni verziji!) in
naslika protagonista (ki je v tem trenutku Se »cel«) ter hkrati posreduje temeljno
razpolozenje drame. Dialogu z Zvezdo (ki je preneSen tudi iz zadnjega dela izvirne
lutkovne igre) sledi zvoc¢no izjemno ucikovit padec Petelina, ki predstavlja raz-
tres¢enje nekega telesa (neke materije). V naslednji fazi se zaslisi takoj (»vizualna
skrivalnica« je ¢rtana!) zvoéno izjemno uéinkovito rojevanje besed (govora) s
pomocjo prvinskih onomatopoetskih glasov/fonemov.

Seveda se ob tej spremenjeni zasnovi pojavi vprasanje, ¢e pri tem preobliko-
vanju avtorjeva temeljna zamisel ni okrnjena ali celo izigrana.
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V prvi, vizualni, verziji se je Petelin razkosal (raztrescil?) neznanokdaj, ne-
znanokje, nihée se ne vprasa zakaj, to je golo dejstvo, uganka, ki tudi do konca
igre ni pojasnjena. Na odru imamo mrtvo gmoto, iz katere se polagoma sestav-
lja petelinje telo. S filozofskega stalis¢a bi mogli to dogajanje oznaciti tudi kot
»rojstvo« zivega bitja iz nezive tvarine. To je zelo pomembna misel ontoloskih
razseznosti, ki je otrok sicer ne razume, razume pa jo odrasli sogledalec. To
dejstvo ni zanemarljivo, ker smo ze veckrat poudarili, da prava umetnina, ¢etu-
di je namenjena otrokom, vsebuje nesteto asociacij, ki oarajo (prepric¢ajo) tudi
odraslega sprejemnika.

Pri vizualnem dogajanju je zunanja, »tehni¢na« plat za otroka tako mocna, da
se njegovo zanimanje dosti bolj osredotoci na problem »kako« in manj na »za-
kaj«. Vizualna plat, ki prikazuje sestavljanje nekega telesa, v naSem primeru pete-
linovega, ni za otroka samo zanimiva, ampak tudi poucna. V najzlahtnejsi obliki
spoznava anatomska razmerja telesa, poleg tega lahko nazorno sledi skrivnostim
oblikovanja umetniskih skulptur, v naSem primeru lutk.

V zvo¢nem prostoru ne obstaja konkretna materialna tvarina, obstaja samo
zvok. Zaradi tega zamisel spajanja konkretnih vizualnih elementov ni prezentna.
Intenziven pa je obCutek popolne tiSine, ki nastane po tresku, po razpadu nekega
telesa. Omenili smo ze, da je v obmoc¢ju samo-zvoka ti§ina »absolutna«, da je
»popolni ni¢«.” Ta »nié« pa lahko v naSem primeru asociiramo tudi s »&rno temo«
ali celo s »¢rno luknjo v vesolju«! Pri radijski igri Petelin se sestavi, prirejeni po
besedilu, napisanem prvotno za lutkovno uprizoritev, smo po ekspoziciji, tj. po
uvodnem monologu Pripovedovalca in po prizoru z Zvezdo, s padcem Petelina
in njegovim raztres¢enjem potemtakem dosegli prav ta »popolni ni¢«. Iz tega
popolnega nica, iz absolutne ti§ine se polagoma zaénejo porajati toni. Najprej
posamezni neartikulirani glasovi pa fonemi in zlogi, zveze dveh ali ve¢ glasov,
iz katerih se postopoma oblikujejo besede, ki tvorijo smiselno poved (izpoved)
nastopajocega bitja, ki je bil neko¢ Petelin.

Ta prizor, ki je bil za radijsko igro dopisan, zazveni v sluSnem prostoru izjemno
inovativno in u¢inkovito.?

Pomirjeni lahko torej ugotovimo, da spremenjeni zacetek radijskoigrskega
besedila ne izni¢i avtorjeve temeljne ideje, ki jo vsebuje izvirna verzija, pisana
za vizualno upodobitev, marve¢ da vsebuje celo dodatno izpovedno razseznost.
Dejstvo, da se samozadovoljni, vsiljivi »vazi¢« raztreséi, tako da se mora ponovno
»najti in sestaviti«, pripomore k vecji voluminoznosti njegovega »karakterja«.
V lutkovni verziji je Petelin ves ¢as dogajanja malce smeSen narcis, kljub temu
vendarle kar simpati¢en nerodnez, ki se zna tudi zagrizeno boriti za svoj obstoj;
prihaja v polozaje, v katerih se izkazuje tudi z osebno iznajdljivostjo in nekaks-
no nezavedno, spontano duhovitostjo. V radijski verziji se njegov karakter ne
spremeni. Vendar pa lahko predpostavljamo, da dozivi kot osebnost ob hudem
»zivljenjskem udarcu« (tj. zasmehovanju Zvezde in posledi¢nem raztrescenju)
pozitivno »psiholosko preobrazbo«. Ce je bil Petelin v zadetku prepotenten, vsiljiv
in domisljav sitnez, se postopoma ob raznih dozivljajih spremeni v prijaznega,

7 Prim. R. Sajko, Fragmenti o radijski igri, Otrok in knjiga §t. 55, s. 17.
8 Prim. R. Sajko, Fragmenti o radijski igri, Otrok in knjiga §t. 53, s. 13—18.

33



prisrénega znanilca soncnega dne. Nas, tj. radijski junak potemtakem ne sestavi
»ha novo« samo svoje zunanje podobe, ampak se preobrazi tudi notranje.

Pri zaCetnem prizoru, ki je za radijsko uprizoritev dopisan, naletimo $e na drug
problem, ki je povsem izvedbene narave.

Petelin pade in se sesuje na vse konce. To raztres¢enje bi bilo mogocée pona-
zoriti tudi z glasbenimi instrumenti, vendar se je tekom dolgoletne radijskoigrske
izkus$nje in raziskav pokazalo, da dojemajo otroci konkretne, realne zvoke dosti
bolj intenzivno kot z glasho ilustrirane dogodke.® Zato smo se pri nasi izvedbi
odlocili za nacin, ki ga otroci najraje sprejemajo: za Petelinov padec in njegovo
sesutje smo uporabili zvocne efekte (Sume). Padca nekega telesa, ki je mehko
(petelin je v otroski predstavi ovit z mehkim perjem), in letenja perja po zraku
seveda zvocno ni mogoce zabeleziti. Glede na pravlji¢ni koncept igre pa smo si
mogli dovoliti ponazoritev takSne katastrofe s Sumi Crepinj, kotrljanjem frnikol,
graha ipd. Vse te Sume smo poslali v velikanski odmev, dodali smo Se reper (to
je multipliciran, zgo$cen, hitro si slede¢ odmev)!?, tako da je nastala groteskna
zvoc¢na podoba, ki pri poslusalcu sprozi asociacije rozljanja kosti, v naSem primeru
Petelinovih. Rozljanje v akustiki velikega odmeva se porazgubi v velikanskem
prostoru, ki ga poslusalec asociira z vesoljem.

Tudi Zvezda s svojim krohotom izgine v prav takSnem »vesoljskem prostoru.
To dejstvo bi utegnilo spodnesti temeljno zamisel, temeljna razmerja med protago-
nistoma. Vendar se to ne zgodi, ker vemo, da si poslusalec, danes tudi Ze majhen
otrok, predstavlja zvezdo kot nebesno telo, zaradi Cesar si z izginotjem Zvezde v
»vesoljskem« prostoru ne beli glave. Povsem nekaj drugega pa predstavlja »iz-
ginotje« Petelina. Zvezda »gre domov«, medtem ko se mora Petelin (0z. njegova
Glava) v tem brezmejnem prostoru najprej ozavestiti, in potem uloviti ter sestaviti
vse svoje raztrescene delcke.

Pri¢ujoCe razlaganje zvo¢nega dogajanja zveni dokaj abstraktno, marsikomu
bi se zdelo, da je otrokova percepcija za kaj takega premalo razvita. Vendar pa so
naSe raziskave ze pred mnogimi leti ugotovile, da si otrok na svojevrsten nacin
nenavadno ustvarjalno prisvoji tudi taksne abstraktne zvo¢ne dogodke, Se vec, da
jih nemalokrat s svojo prvinsko intuicijo celo nadgradi.

Glede na to se zdi povsem sprejemljiva nasa trditev, da lahko zvoc¢na uprizo-
ritev na svojevrsten, nevsiljiv na¢in odpira otroku pot v svet abstrakcije.™

Pri adaptaciji lutkovne igre v ustrezno zvokovno obliko se zaznava Se en,
zelo zanimiv problem. V zacetku originalnega zapisa igre nastopita dve vlogi:
Petelinova glava in Jezik. Glava — brez jezika — bi glede na iskustveno (bioloSko
znanstveno) vedenje ne mogla govoriti. Ker pa je v pravljicah »vse mogoce« in ker
gleda otrok na svet nekonvencionalno, se pravi, da v stati¢nih predmetih zlahka
zaznava ziva bitja, ki jim pripisuje tudi dar govora, smo prepricani, da delitev med

9 Prim. R. Sajko, Fragmenti o radijski igri, Otrok in knjiga §t. 52, s. 10.

10 Odmev (ali nemsko eho) nastane zaradi ¢asovne razlike med snemalno in reprodukcijsko
glavo magnetofona. Reper pa imenujemo odmev, ki se ponavlja z razli¢nimi, zelo kratkimi
¢asovnimi presledki.

1 Prim. R. Sajko, Fragmenti o radijski igri, Otrok in knjiga §t. 52, s. 13.
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Petelinovo glavo in Jezikom vizualno, tj. na odru, ne predstavlja nikakr$ne zadre-
ge. Pri zvocni upodobitvi Glave in Jezika pa nastopi problem. Oba dela telesa se
namre¢ lahko predstavita samo s ¢loveskim glasom. Kako razmejiti ta dva glasova,
kako ju oblikovati, da bosta sprozila pri poslusalcu ustrezno predstavo?

Preden bomo poskusili resiti to dilemo, si moramo natan¢neje pogledati zapis
zadetnega prizora iz originalnega, tj. lutkovnega besedila:

PETELINOV GLAS: Gla-! Gla-!
JEZIK: -va! -va! -vavava!
PETELINOV GLAS: Kje je?

JEZIK: -va! -va! -va!

PETELINOV GLAS: Kje je mo-
JEZIK: -ja! -ja! -ja!

PETELINOV GLAS: Kje je moja gla-
JEZIK: -va! -va! -va!

/Petelinova glava po hitrem vijuganju izskoci iz perja/

PETELINOVA GLAVA: NaSel sem — —

JEZIK: se, se, se, sesese.

PETELINOVA GLAVA: Kaj bi bi-

JEZIK: -lo, -lo, -lo?

PETELINOVA GLAVA: Ce bi me ne bi-

JEZIK: -lo, -lo, -l0?

PETELINOVA GLAVA: Ce bi ne nasel

JEZIK: se, se, sesese.

PETELINOVA GLAVA: Kje je moj jezik! /Pavza. Prisluskuje./
PETELINOVA GLAVA: Kje je moj jez- /Pavza. Prisluskuje./
PETELINOVA GLAVA: Kje so moja kri-

JEZIK: -la, -la, -la.

PETELINOVA GLAVA: Kje so moja vreten-

JEZIK: -ca, -ca, -ca.

PETELINOVA GLAVA: Kje je moj jez- /Pavza. Prisluskuje./
PETELINOVA GLAVA: Kje je moje per-

JEZIK: -je, -je, -je.

PETELINOVA GLAVA: Kje je moja skofi-

JEZIK: -ja, -ja, -ja.

PETELINOVA GLAVA: Kje so moja reb-

JEZIK: -ra, -ra, -ra.

PETELINOVA GLAVA: Kje je moje u-

JEZIK: -ho, -ho, -ho.

PETELINOVA GLAVA: Kje je moj jez-

JEZIK: -ho, -ho, -ho.

PETELINOVA GLAVA: Kje je moj jez-

JEZIK: -ho, -ho. Ohohohooo.

PETELINOVA GLAVA: Ohoho! Mravlje ga nese-

JEZIK: -jo, -jo, -jo. Joj!

35



V svoji lutkovni igri je avtor besedilo natancno razdelil med Petelinovim gla-
som, ko je glava Se skrita med perjem, med Petelinovo glavo, ko se ta prikaze iz
perja, in Jezikom, ki je prvi, za Glavo najbolj pomembni del raztres¢enega telesa.
Ce prebiramo pravkar citirani prizor samo »slu$no«, to pomeni, &e ga prebiramo
samo kot temeljno predlogo za zvokovno realizacijo, ne potrebujemo za interpre-
tacijo teh glasov/vlog dveh oz. treh glasov. Prvi problem, razlikovanje Petelino-
vega glasu in Petelinove glave smo ze res$ili v uvodnem delu radijske inacice, ko
smo Crtali situacijo »skrivanja v perju«. Problem interpretacije Petelinove glave
in Petelinovega jezika pa je treba ustrezno oblikovati. Zdi se, da bi morali biti ti
dve vlogi interpretirani z istim igralskim glasom. Zakaj? Jezik s svojimi posamez-
nimi zlogi samo dopolnjuje Petelinove nedokoncane replike. Zato mora biti takoj
jasno, da je Jezik intergralni del Glave. Kljub temu pa je treba glede na dramsko
napetost dialoga »obarvati« glasova tako, da se bosta razlikovala. To pomeni, da
ju je potrebno preoblikovati s posebnimi elektroakusticnimi pripomocki. Glava naj
se, recimo, nahaja v akustiki, ki je znacilna za temeljno dogajanje vse igre, Jezik
naj bo proiiciran v razseznejsi odmev, ki se mu lahko dodaja t. i. reper.

Petelin, tj. Petelinova glava, i§¢e svoj JEZIK! To pomeni tudi identifikacijo
nekega bitja s svojim bistvom. Pri pojmu »jezik« se nam namre¢ ne utrne samo
misel o pomembnosti tega organa pri organsko-tehni¢nem proizvajanju glasu,
marvec se pri taksni oznaki v ¢lovekovi zavesti pojavi tudi misel ontoloskih raz-
seznosti. Z jezikom, tj. z izrazanjem samega sebe, se ¢loveski individuum kot tak
udejanja. Hkrati pa pomeni pojem »jezik« tudi socialno in rodstveno pripadnost.
Mladi poslusalec vseh teh razseznosti gotovo Se ne more povsem dojeti, a sluSna
ponazoritev mu podzavestno nakazuje to pot. Za odraslega poslusalca pa menim,
da ga prav to dejstvo izjemno ocara. In ¢e se spomnimo citiranj nekaterih literar-
nih in radijskoigrskih teoretikov, ki zagovarjajo tezo, da bi naj bila umetnina za
otroke koncipirana tako, da bi povedala nekaj tudi odraslemu sprejemniku, lahko
ugotovimo, da je besedilo D. Zajca Petelin se sestavi izjemno inovativen, vzoréni
primer realizacije te teoretske predpostavke.

Petelinova glava osamljena, nebogljena in prestrasena i§¢e torej najpomemb-
nejsi del svojega jaza v »vesoljskem« prostoru. Jezik pa se ji izmika in se ji hu-
domusno, celo malce privoscljivo roga. Jezik se v tem nedoloc¢enem »vesoljskem«
prostoru pocuti povsem sproscenega, ker je le posamezni delcek celote in ne nosi
nobene odgovornosti za vzpostavitev integritete. Ta dokaj komplicirana filozofska
metafora o delc¢ku biti, ki iS¢e svojo imanentno podobo, pride v slusni verziji
Se prav posebej do veljave, ker ni zastrta z vizualnimi rekviziti. Temeljna misel
poetskega gradiva zazveni v zvocnem prostoru asketsko in »€isto«, preprosto in
nazorno, zato pa toliko bolj u€inkovito.

Mirne duse lahko zatrdimo, da sodi prizor, katerega zvo¢no preobrazbo smo
pravkar citirali, med antologijske prizore slovenske radijskoigrske ustvarjalno-
sti.

Naslednji prizor, ko mravlje ugrabijo Jezik, je za zvo¢no interpretacijo spet
precej problematicen.

Mravlje s svojim premikanjem ne povzroéajo sumov. Ce naleti§ v naravi na
mravljiS§¢e in ga opazujes, se ti sCasoma zazdi, da prehaja njihovo gomazenje na
tvoje lastno telo. Na odru, s sliko, se more ta neprijetni obcutek doseci dokaj
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preprosto, ker ima oblikovalec priloznost konkretno vizualno prikazati gomazenje
nesteto likov, ki se premikajo, prekrivajo, drvijo sem in tja itn. Kako doseci po-
doben ucinek v mediju, ki nima slike? S kak$nim zvokom bi se moglo ponazoriti
mravlji§¢e oz. napad mravelj na Petelina in njegov Jezik?

Resitev iz zadrege nam je ponudil pesnik sam, ko je svojemu izvirnemu bese-
dilu, pisanemu za vizualni medij, dopisal pesmico mravelj. Kratko in preprosto:

»Mravlje marljivo mrvice drobimo/ in pred posastmi nikdar ne bezimo./
Mravlje, mravlje, mravlje ...... «

Skladatelj je to besedilo, interpretirano z mnozico glasov (zborom mravelj),
vkomponiral v smesno-grozljivi vojaski mars, oblikovan z glasbenimi motivi
znanih marSev diktatorskih rezimov iz bliznje in daljne preteklosti. Ta »zvoc¢na
kulisa« zveni v ozadju celotnega prizora med Mravljo in Petelinovo glavo. Sa-
mo s tem pa obcutek »gomazenja« ne bi bil dosezen. Glasovi mnozice sami po
sebi prav gotovo ne morejo vplivati na ¢loveske (poslusalceve) telesne cute. Da
bodo posredovali obCutek gomazenja, jih je potrebno preoblikovati s specialnimi
elektroakusti¢énimi pripomocki. V nasem primeru smo uporabili zelo »starinski«
tehni¢noakusti¢ni nacin, ki so ga izumili nasi tehni¢ni mojstri ze v petdesetih letih
prej$njega stoletja (v ¢asu, ko Se nismo poznali elektroakusti¢ne ra¢unalnisko izo-
strene zvocne tehnologije). Pri tem postopku snemanja govorjenih besed vibrirajo
vsi izgovorjeni konzonanti, prav posebej pa poudarjen, podaljSano izgovorjen
jezicnik R. Tako izvedena zvocna podoba daje vtis izjemne ziveénosti, grozece ne-
varnosti in postane zares nekaksno »tonsko gomazenje«, ki ga obcutljivi poslusa-
lec zaznava takorekoc fizi¢no. Tako intenzivnega, »zivega« obcutka, bi po mojem
mnenju ne mogli doseci niti z najsodobnejSimi elektronskimi napravami. Zakaj
ne? Preprosto zaradi tega, ker so elektronsko preoblikovani zvoki tako precizni
in natanc¢ni, da pri poslusalcu izni¢ijo obc¢utek stvarnosti, tehnika »povozi« izpo-
vedovanje antromorfiziranega individuuma (kar so v naSem primeru vse zivali, ki
nastopajo) in ustvarja vtis mehanicisticnega govorjenja kaksnih zunajzemeljskih
bitij, ki z naSo igro niso v nikakr3ni zvezi.}?

Da bi poudarili grozeco nevarnost, napad mravelj, smo uporabili $e izjemno
uspesen ilustrativni zvo¢ni element, in sicer intenzivno poudarjeni Sum (zvoc¢ni
efekt) brusenja kles¢, s katerimi (to izvemo iz dialoga) ho¢e Mravlja napasti in
onemogociti Petelina.

S temi zvokovnimi pripomocki oblikovan prizor: med Mravljo, ki si prizadeva
ugrabiti plen (tj. Petelinov jezik), med »ljudozerskim« (brez jezika jecljajo¢im)
Petelinom in med prestrasenim ugrabljenim Jezikom (izrazajoc¢im se le s pomocjo
enozloznic), je izjemno dramati¢en in zvono povsem svojevrsten.

Nazadnje Petelin s svojim »ljudozerskim« kljunom vendarle prezene Mravlje,
Jezik pa je kon¢no pospravljen v kljun.

Omeniti moramo, da je radijskoigrska priredba ¢rtala iz izvirne lutkovne igre
pesem oz. dialog v rimah, ki se odigrava med Glavo in Jezikom. Zakaj? Drama-

12 To vibriranje se imenuje strokovno »grgrajo¢i zvok«, nastane pa zaradi plasti¢ne cevéice,
»rolce«, ki se jo doda na os pogonskega motorja magnetofona. Grgranje nastane zaradi
neenakomernega teka magnetofonskega traku; ker rolca ni natanéno izmerjena in je mehka,
se nepredvidljivo in neenakomerno upogiba.
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turski razlog: ta dialog ni zvezan s temeljnim dogajanjem in bi dramsko napetost
v zvokovni obliki razvlekel. Pomenski razlog: v tej pesmi se jezik nenadoma
zacenja izrazati z izoblikovanimi povedmi; do zdaj se je namre¢ oglasal samo
z dopolnilnimi zlogi, z zadnjimi delcki besed, ki jih je nacela Petelinova glava.
Sprememba govorne karakteristike Jezika, ki Se vedno ni v izvorni situaciji, tj.
v Petelinovem kljunu, po mojem mnenju pri vizualni ponazoritvi ni moteca, v
zvo¢nem prostoru pa bi delovala tak$na sprememba razmerja med protagonistoma
nejasno in nelogi¢no.

Petelin nadaljuje s sestavljanjem svojega telesa. Takole modruje v izvirni
vizualni verziji:

»Treba je zgraditi vrat, kar je zelo natancno delo. To je kot bi sestavljal uro,
a jaz imam pinceto, imam jo, moj kljunceto namrec« in zac¢ne sestavljati vratna
vretenca.

Kaksen pa je lahko zvok sestavljanja ure? Sestavljanje ure je skoraj brezSum-
no. Cetudi bi bila ura velika in bi se morda moglo slisati kakine ume, bi bili ti
tako nejasni, da bi jih prek zvo¢nikov ne mogli razpoznati. Zaradi tega ta avtorjeva
metafora, sestavljanje ure, za zvo¢no upodabljanje ne more biti posebno privlac¢na.
Potrebno je iznajti kaj drugega, nekaj zvo¢no bolj izrazitega. To je storila avtorica
priredbe, ko je metaforo z uro domisleno nadomestila z drugo metaforo. Takole
zveni radijsko besedilo: »Najprej je treba zgraditi vrat, kar je zelo natancno delo.
Nabrati moram vsa vretenca. To je, kot bi nabiral frnikole (v originalni verziji:
»kot bi sestavljal uro«). A jaz imam pinceto, imam jo, moj kljunceto namrec.«
Priredba je torej metaforo z uro nadomestila z metaforo o frnikolah, ki je zvo¢no
izjemno ucinkovita.

Radijska priredba predlaga tudi, da bi se »nabiranje vretenc« podprlo »z glas-
benimi akcenti«. Nam, radijskoigrskim realizatorjem pa se je zdelo, da bi bila
zvoc¢na podoba mnogo »CistejSa« in bolj intenzivna, ¢e bi opremili igralcev glas,
0z. njegove besede: »In — prvo — pink — vratno vretence — ponk, in drugo — pink
— vratno vretence — ponk, ... itn.« samo z dvema tonoma, nedolo¢ljivega izvora,
z visokim tonom za »pink« in nizjim za »ponk, ki bi zvenela kot Sum (tj. zvocni
efekt) padca ene frnikole na drugo.

Tok dogajanja, sestavljanje Petelinovega vratu, se po avtorjevi zamisli malce
zaplete: med vretenca zaide Majski hros¢. Vizualno je to dejstvo, ta dogodek jasen
in nezgresljiv: gledalec, ki opazuje sestavljanje vratu nazorno vidi, da se je med
vretenca zataknila neka oblikovno druga¢na enota. Ze poprej pa je to telo tudi
videl, kako je letelo in priletelo do vretenc. Duhovita avtorjeva domislica, ko naj
bi se eno vratno vretence zamenjalo z Majskim hros¢em, ucinkuje v vizualni ver-
ziji izjemno inovativno. Pri slusni uprizoritvi pa je ta ocarljivi vizualni domislek
spet eden od trSih orehov.

Eno najpomembnejsih nacel v radijskem mediju, kot smo ze veckrat poudarili,
je, da poslusalec zelo hitro spozna glas »osebe, ki nastopi, in si ga takoj zapomni.
Predstavljanje novega lika je v »samo« zvo¢nem prostoru izjemno tezka naloga.
Dostikrat zahteva obSirno opisno razlago, ki porusi ritem dramskega dogajanja.
Najveckrat pa se zadovolji s cenenimi razdrobljenimi opisovalnimi oznacbami. Ne
prvi ne drugi nacin ne pride v postev za tak$no umetnino, kot je Zajceva.

V nasi radijskoigrski izvedbi smo ponovili zamisel iz prejSnjega prizora z
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mravljami. Tudi nastop Majskega hrosca je avtor dopolnil z novo pesmico: »Maj-
ski hros¢i bren¢imo mogoc¢no/ v majskem veceru./ IS¢emo hrastovo listje so¢no/
za hro§¢jo vecerjo.«

Pri oblikovanju lika v zvo¢nem prostoru je seveda nadvse pomembno izvajanje
interpretatorja. V nasem konkretnem primeru mora igralec, interpretator Majskega
hrosc¢a, poudariti si¢nike in Sumnike, mora jih izgovarjati ¢im bolj zvenece oz.
Sumno in mora glasove, s katerimi okarakterizira svojo vlogo, ¢im bolj raztegovati
in intenzivirati. Z ustrezno igraléevo interpretacijo in zvo¢no-tehni¢no obdelavo
lahko ponazorimo, da Majski hros¢ leti, prileti, da leti malo naokoli (levo — desno)
in nazadnje obti¢i med vratnimi vretenci. Njegov glas »potemni, poslusalec ima
vtis, kot bi obti¢al v majhnem prostoru, v nekaksni zakleti kletki.3

Ob koncu prizora, ko se Majskemu hro$cu posreci zbezati (pri cemer se vsa
vretenca/frnikole sesujejo), postane njegov glas spet »€ist«, normalen, oziroma
tak, kot je bil na zacetku ob njegovem prihodu.

Sledi eden najbolj duhovitih zvoénih prizorckov v tej igri, ki pa sprva (pri pre-
biranju besedila samega) sploh ne kaze fonogeni¢nosti. To je prizoréek, v katerem
si hoCe Petelin pritrditi noge, da bi se mogel podati na lov za pobeglim hro$¢em.
To mu nikakor ne uspe. Neubogljiva dela telesa, nogi, bezita neprestano vsaka v
nasprotno smer. Ta prizor je vizualno tako silovit in slikovit, da se zdi vsakr$na
zvocna preinterpretacija brez pomena. Vendar radijskoigrska prirejevalka ni obu-
pala. Predlagala je, da bi naj »tek petelinovih dveh nog« predstavili z glasbo. Nogi
naj teCeta »vsaka v drugi ‘melodiji’, disonan¢no in v drugo smer«.

To z besedami zelo zanimivo opisano dogajanje se v zvo¢nem prostoru ne
more niti priblizno tako dobro izvesti, kot se prebere. Da bi taksno konkretno
dogajanje zvocno predstavili, si je potrebno izmisliti drugacno »zvijaco«. Pri
na$i zvokovni interpretaciji smo poskusili takole: obe nogi nista bili oznaceni
z glasbo, ampak smo jima dodelili igralska glasova, vendar smo ju tehni¢noaku-
sticno tako preoblikovali, da zvenita kot dva majhna, glasovno se le malce raz-
likujoca Skratka, ki izgovarjata dodano besedilo, pravzaprav le dve besedici, ki
pa se venomer ponavljata. Leva noga govori ves Cas »leva ...leva ...leva ...«
desna noga pa »desna ...desna ...desna ...«. Tako se je oblikovala svojevrstna
dramaticna napetost, ki zveni hkrati izjemno humorno. Glasova obeh nog ¢ivkata
svoji besedici vsaka s svojega konca, se krizata, spreminjata smer in oddaljenost,
nikoli se ne oglasita unisono, nikoli hkrati, vselej tako, da je zvo¢na predstava
povsem jasna: glasova, ki predstavljata nogi, sta si sicer podobna, vendar dajeta
vtis, kot da sta v zvocnem prostoru vsak zase. Nagajivo se lovita in begata sem
ter tja, z »mati¢nim telesom« Petelina pa se nikakor ne moreta (ali noceta) spo-
jiti. Ta atraktivna zvoc¢na izpovednost je mogoca tudi zaradi tega, ker izgovarjata
nastopajoci figuri svoji besedici (»leva« oz. »desna«) natancno in premisljeno,
vcasih hitro, ostro, potem ti§je, milejSe, enkrat v zadregi, drugi¢ posmehljivo itn.
Prostorska plasti¢nost se stopnjuje tudi zaradi tega, ker se oddaljenost in pozicija
obeh glasov pred mikrofonom nenehno menjavata. Ko se prvi priblizuje, se drugi
oddaljuje in narobe. S tem se vzpostavlja neke vrste zvo¢ni intersceni¢ni konflikt

13 To pomeni, da je glas (zvok) udusen. Tak zvok je posnet v snemalnem studiu, ki se imenuje
»gluha soba«; tu so stene, tla in strop oblozene z mehkim materialom, tako da se zvok le
minimalno odbija. Vec¢jo »gluhost« dosezemo s filtriranjem, tj. rezanjem visokih tonov.
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(konflikt v okviru mini-prizora). Zven razli¢no interpretiranih, z razli¢no jakostjo
posnetih »bezecih nog«, tj. glasov, ustvarja nenavadno zvo¢no dramatic¢nost. Na
ta nacin se avtorjeva hudomusna vizualna vizija, ko »glava lovi svoje pobegle
krake«, nadvse inventivno in specifi¢no uveljavi tudi v sluSnem mediju.'*

Petelin zaenkrat obupa. Ko nogi zbezita neznanokam, za¢ne spet sestavljati
svoja vratna vretenca. Konéno mu uspe sestaviti sedem vretenc in po kratkem
oddihu se loti »zelo zamudnega in komplikostiranega dela«, pritrditi si mora
rebra. To dejanje oblikuje igralec (interpretator Petelina) z govorjenim mono-
logom, ki je obCasno spremenjen v popevanje: »rom-pom-pom- rebrarebra-rom-
pom-pom ...«

Po ljubki pesmici o Pavu, ki jo Petelin zapoje »za oddih«, prileti Pav, mislec,
da bo naletel na slasten zalogaj, kaco. Prizor s Pavom je imenitna stihomitija, po-
znamo jo iz klasi¢ne gledaliSke dramaturgije in je vselej v vsakrs$ni dramski izved-
bi izjemno ucinkovita. Tako tudi v slusni. Ker kace ni, razocarani pav odleti.

V originalni verziji igre si Petelin v tem trenutku kar nekako mimogrede pritrdi
mlin, ¢eprav ne prav uspesno, saj se mlin nikakor ne more stabilizirati. Avtor si
je zamislil vizualne komic¢ne situacije, ko povleCe narobe pritrjeni mlin Petelina
med nadaljnim dogajanjem zdaj v eno, zdaj v drugo smer, Sele v poznejSem pri-
zoru se mlin ustali. Ker v svetu zvoka tak3ne gibalne ekshibicije brez poudarjenih
besednih razlag niso mozne, je radijska priredba naredila iz dogodka »vstavljanje
mlina« poseben prizor. Podobno kot pri mravljah in nogah dobi tudi Mlin¢ek svoj
(tehni¢no preoblikovani igralski) glas, (oz. smo se pri nasi izvedbi odlocili za
duet), ki poje avtorjevo, za radijsko igro posebej napisano pesmico: »Klip — klap,
klip — klap,/ klip — klap, klip — klap,/ le kaj je to?/ klop — klap, klop — klap,/ klop
— klap, klop — klap,/ ali je mlinsko kolo?/ klep — klap, klep — klap,/ klep — klap,
klep — klap,/ ali bo mlelo proso?/ klap — klap, klap — klap,/ klap — klap, klap
— klap,/ ali ga bo/ ali ne bo?« Pesmica tece vzporedno s Petelinovim besedilom,
ki pa je malce razsirjeno: »Kaj je to? Mlin je! Mlin — mlin — mlin — moj mlin.
Pomembna re¢ je ta moj mlin. Mlin melje vse, kar pojem, pa ne sme viseti (po-
peva) v no-be-no smer, v no-be-no smer, ne sme na se-ver, ne na jug.« Petelinovo
govorjenje, ki se obCasno spreminja v popevanje in sinhrono podlagana pesmica
mlincka se zdruzita v posreceno glasbeno tocko.

Sledi prizor, ki je v izvirnem besedilu spet povsem vizualen. Tu je kar nekaj si-
tuacijskih elementov, ki so pri radijskoigrskih zvo¢nih upodobitvah povzrocale ze
od nekdaj neznanske preglavice. Ce prepisem avtorjeve didaskalije iz lutkovne, tj.
za vizualni medij zasnovane igre, se bo nazorno videlo, kak3ni dogodki so to®®:

14 To je mogode doseci s pomodjo stereofonskega snemalnega postopka. Pod nazivom stereo-
fonija razumemo elektromagnetsko prenasanje zvokov s prostorskim u¢inkom, to pomeni, da
se zvocni vtisi (impulzi) prenasajo prek dveh kanalov, za vsako uho posebej. Pri poslusanju
se — ob pogoju, da sta na razpolago dva zvo¢nika — ponovno vzpostavi binavralna prostor-
sko-plasti¢na zvoc¢na situacija: zvoki ne prihajajo samo iz ene tocke (kot pri monofoniji),
marvec¢ iz prostora med obema zvo¢nikoma (levim in desnim) in sezejo tudi v globino med
oba zvocnika.

15 Posebej naj poudarim, da naletimo v besedilih, pisanih specialno za radijskoigrsko realiza-
cijo, nestetokrat na didaskalije, ki izvirajo iz vizualnega predstavljanja sveta in jih zato v
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»Pride lisica in se plazi okoli petelina v zmeraj manjSih krogih«, »Petelin stopi
blize in ji mahoma natakne uzdo, skoci na lisico in jo zajaha«, »Lisica dirja v
krogih s petelinom na hrbtu«, Lisica »zdaj skace, vendar se skuSa na vse pretege
resiti jezdeca«, Petelin »se skloni, da bi poslusal lisi¢ino srce, lisica ga poskusi
zagrabiti z gobcem za glavo, vendar ji petelin naglo potegne z uzdo glavo na-
prej«, »dirjata.

Tu bi lahko nasteli Se vrsto vizualnih akcij in situacij, ki jih lahko odrski
reziser po mili volji dograjuje in dopolnjuje, v zvocnem prostoru pa so, brez ob-
seznega opisnega besedila, neizvedljive. Kadarkoli sem naletela na besedilo, v
katerem je bilo dosti podobnih didaskalij, ki jih je narekovala povsem vizualna
mi je zdel prizor z Lisico za zvocno upodobitev sprva nadvse vprasljiv. Radij-
skoigrska prirediteljica je zelela resiti ta problem z efektom »hrescanja vijakov«
ob pritrjevanju petelinovih nog. Vendar se je pri izvedbi pokazalo, da ta zamisel
ucinkuje le pri zacetnih replikah. Ko se v dialogu razkrije prava Lisi¢ina namera,
namre¢ da majhne lisicke komaj ¢akajo na »zalitega, okroglega, zalega petelina z
brhkimi bedri«, je postalo Skripanje vijakov motece. Izkazalo se je, da je igralska
interpretacija dialoga, govorjenega v stilu »udar na udar«, brez skripanja vijakov
mnogo bolj u¢inkovita. Le tu in tam se lahko stopnjuje (to smo ugotovili pri iz-
vedbi) Lisi¢ino pozelenje s poudarjenim »zivim efektom, izdatnim poziranjem
sline. Pri situaciji »Petelinov zvo¢ni odskok s tal, skok na lisico« pa ni §lo drugace,
kot da smo dopisali Petelinu besedilo: »Ne bo§ me, ne, ne bo §lo! Zajasem te, pa
bo!« in ga poudarili z udarcem c¢inele.

Ko zavpije Petelin »Hijo, gremo!«, se oglasi divja ritmi¢na glasba, ki ilustra-
tivno ponazarja jezo (podlozena je pod vsem prizorom z Lisico). Poleg glasbe,
interpretacije obeh igralcev (Lisice, ki izraza grozo, ker je podjarmljena, in Pete-
lina, ki izraza obcutek, da je »na konju«), se obc¢asno, ravno v pravsnjih trenutkih
oglasajo tudi udarci bica, ki stopnjujejo konfliktnost. Tako se je ta prizor vendarle
tudi slusno obnesel.

Vendar moram takoj razloziti, zakaj je bilo to mogoce. Prvi¢, v prizoru na-
stopata samo dva interpreta, ¢e bi jih nastopilo veé, bi bila situacija nejasna,
glasove bi se tezko locilo. Odrsko mizansceno (in to jahanje je!) je toliko tezje
preliti v zvok, kolikor ve¢ oseb nastopa. In drugi¢, nase besedilo ni realisti¢na,
marvec¢ pravljicno stilizirana igra, pri kateri je glasba ena od temeljnih zvo¢nih
prvin. Seveda je treba priznati, da se tudi pri realisticnih besedilih dostikrat po-
nazarja ali poudari nekatere situacije z glasbo, vendar je v takih primerih glasba
le nekaksna »prilepljena« ilustracija. Pri nasi igri v prizoru z Lisico pa glasba, ki
predstavlja »divjo jeZo«, ni samo ilustracija, je svojevrsten znak, ki ima specificen,
povsem zvocni pomen.

Naslednji je prizor s kaco! Kaca je zivalska oblika, ki je vizualno izjemno
ucinkovita, sliSati pa je ni. No, iz pravljic vemo, da kaca sika. Tudi avtor je ta
zvocni element poudaril Ze s pisavo (»ssk, ssk«, »jaz ssi upam vsse«). Ta element,
sikanje, je vselej zvocno zanimiv, kot pa¢ vsi podobni onomatopoetski glasovi.

radijskem mediju ni mogoce ustrezno upodobiti. Prim. R. Sajko, Ali ima radijska igra za
otroke prihodnost, Sodobnost 1995, §t. 8/9, s. 739-740.
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Ker je dialog enkratno duhovit in zabaven, ne potrebuje drugega kot dobro ig-
ralsko interpretacijo. Kacino »premisljevanje«, ki je lahko na odru z zvijanjem
in krozenjem vizualno izjemno atraktivno, smo v radijski varianti nadomestili z
ustrezno glasbeno tocko (seveda »orientalsko obarvano«!), v katero se obcasno
organsko in ritmi¢no usklajeno vkljucuje tudi Kacino sikanje.

Ko »nevarna« kaca (ki se ob ponovnem prihodu poznavalca kac, Pava, izkaze
kot nebogljen »fej, slepec«) izgine, si mora Petelin natakniti na glavo Se svojo
najpomembnejSo trofejo, svoj ponos, tj. »rozo«. Vendar je nikjer ne najde. V
lutkovni verziji se v tem trenutku spremeni prizorisée: »okrog petelina pozenejo
same roze«. Med njimi i§¢e Petelin svojo rozo. V vizualni interpretaciji je to goto-
vo eden najbolj poeti¢nih prizorov. Razras€anje roz, Petelinovo iskanje in tavanje
med rozami, sklanjanje in valovanje pisanih roznatih glavic, vse to so vizualno
izjemno dragocene domislice, domislice, ki se jih, zal, samo z zvokom ne more
posredovati. Radijska izvedba se je tudi tu posluzila specificnega, zvo¢no najbolj
prepricljivega nadomestila, tj. glasbe s petjem. Zbor drobnih Zenskih oz. otroskih
glasov (preoblikovanih s tehni¢noakusti¢nimi sredstvi) zapoje pesmico (tudi to
pesmico je avtor za radijsko izvedbo posebej napisal): »Z rozami se roze pozdrav-
ljajo./ Tiho gre k rozi roza./ S pisanimi vonji si nazdravljajo,/ ko jih zlati veter
boza«. Ko Petelin i8¢e svojo rozo, prepoznava tudi druge (»gavtroza, sonénica,
belargonija« itn.), roze pa se nagajivo oglasajo, kot bi se igrale skrivalnice: »Tukaj
sem! Ku-ku!« in se mu posmehujejo. Ta del prizora je za zvo¢no izvedbo posebej
zasnovan in zanj lahko re¢emo, da je prava »zvocna skrivalnica«, kajti glasovi
se na najbolj razli¢ne nacine oglasajo od vsepovsod.!® 1z tega nastane izjemno
atraktiven, hudomusno poeti¢en prizorcek, ki s svojo zvo¢no povednostjo prav

Nazadnje najde Petelin nekaj na svojem kremplju: »Saj to je vendar moja roza!
Ampak kdo jo je takole povaljal in pomendral? Ali jaz? Ali jaz sam? Neverjetno!«
Odisti jo in si jo nadene.

Zdaj je prispel do konénega cilja, sestavil se je. Zdaj lahko veselo in zmago-
vito zakikirika. Premagal je vse ovire in je priklical Sonce, ki je bilo na zacetku
dogajanja Zvezda. Sonce se mu $e vedno posmehuje, a Petelin se za to ne zmeni.
»Kar smej se. Samo, da si veselo!« Petelin je zdaj »formirana« osebnost.

Zadnji prizor je Cisto sluSen: »zmagoslavni glasbeni finale«, med katerim se
oglasa Sonce s svojim mogocnim glasom, posnetim v velikanskem (»vesoljskem«)
odmevu, in Petelin, ki sre¢no, evforicno kikirika. Njegov glas odmeva v malo
manjSem prostoru, ki ni »vesoljski«, a je Se vedno dovolj velik, da ob poslusanju
dobimo vtis, kot da doni »Cez hribe in doline«.

Tako je Petelin izpolnil svojo nalogo, svoje poslanstvo, da oznani dan. V lut-
kovni inacici se je potek zapletel zaradi tega, ker je prispel Petelin malo prezgodaj
in je naletel na nenaspano in nejevoljno Zvezdo, ki se ji Se ne da postati Sonce.
V radijski inacici pa prispe do Zvezde zvecer ali sredi no¢i in dozivi zaradi svoje
arogantnosti neuspeh. Mora se »zbrati« in znova sestaviti!

16 1zraz »vsepovsod« pomeni seveda besedilo, posneto v stereofonski elektroakusti¢ni tehniki.
Gl. op. 14.

42



Iz prve, vizualne inacice bi mogli sklepati, da je ves dogodek enkraten. Iz
druge, zvoc¢ne inacice pa bi mogli sklepati, da je Petelin, prav tako kot Sonce in
Zvezda, simbol. Simbol znanilca svetlobe, zacetka dneva, priklicevalca Sonca, ki
se vsak dan sesuje in potem vedno znova sestavi!

Vprasanje, ki ob nasem razmisljanju ves ¢as lebdi med vrsticami, pa je, kako je
mogoce, da je mogla tematika, katere prvotni navdih je v vizualnem fantazijskem
svetu, zaziveti tako polnokrvno, tako avtohtono tudi v zvo¢nem prostoru.

Temeljne so, po mojem mnenju, tri komponente:

— igrivo eksperimentiranje z jezikom, vendar ne samo na literarno-jezikovni rav-
ni, pa¢ pa tudi na ravni zvocnosti besed: smesni in duhoviti glasovni sestavi,
razmerja med konzonanti in vokali, onomatopoetske lastnosti besed in glasov
in zagonetno tonsko prelivanje glasov/fonemov.

—zvocno koncipirani liki: petelin kikirika, kaca sika, lisica se slini ipd., nekaj
podobnih zvoc¢nih likov je — glede na inventivno pesnikovo temeljno izhodisce
—mogla dopolniti tudi medijska realizacija, tj. radijska izvedba (mravlje, noge,
mlincek, roze).

— uporabljanje »songov«: precejs$nje Stevilo pesmi, ki niso vrinjene v besedilo
kot samostojne glasbene toc¢ke, marveé so dramatursko-izpovedno vpletene v
dogajanje.

Vse druge literarne kvalitete tega besedila, ki je zbudil pozornost tudi SirSega
evropskega radijskoigrskega prostora,'’ pa je mozno razbrati iz tiskanega besedila
lutkovne igre D. Zajca Petelin se sestavi.'®

Summary
DANE ZAJC: »PETELIN SE SESTAVI« - HOW TO TRANSFORM
A VISUAL PUPPET PLAY INTO A SOUND PERFORMANCE

The author draws our attention to Dane Zajc, a poet known for his deeply moving opus of
a human existence without prospects. But in his puppet play »Petelin se predstavi« he is able
to look at the world from a child’s perspective being full of optimistic curiosity and positive
expectations. The author is particularly enraptured with the poet’s idea to form his very idea
with the same poetic images previously used in some of his most distinctive poems of a human
existential distress. The analysis and comparison of media varieties (the original text for the
puppet theatre, its alteration into a sound performance of a radio play) should enable her to
ascertain the basic rules of stage-directing and specificity of sound performance.

17 |gra D. Zajca pod naslovom Die Errichtung eines Hahnchens v prevodu Mire Miladinovi¢,
radijski priredbi in reziji Fritscha Gétza je bila uprizorjena na Osterreichischer Rundfunk
— Wien, premiera 11. 12. 1984.

18 Dane Zajc, v petih knjigah, Pesmi, pravljice in igre za otroke, Emonica, Ljubljana 1990.
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