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ANGLESKA OPERA IN HENRY PURCELL

Ko se je opera pojavila v Ttaliji, sta bila v Angliji oder in
glasba Ze davno zdruZena. Ze v 16. stol. so med posamezna dejanja
dramskih del vpletali glasbene medigre, pa tudi med dejanji sa-
mimi so pogostno izvajali glasbene totke, o emer pri¢ajo posebno
Shakespearova dela. To so bile popevke, zbori, plesi, kora¢nice za
spremljavo sprevodov in dr, Vendar je takrat obstajala tudi izra-
zito glasbenoscenska oblika, v kateri je imela glasba zelo pomembno
vlogo. To so tako imenovane »Masks«, maskarade, ki so prisle v
Anglijo verjetno iz Italije. Na teh dvornih prireditvah, ki so prvié
omenjene leta 1512, so prevladovali mitologki in alegori¢ni elementi,
mednje pa so bile vpletene tudi satiri¢ne aluzije na aktualne dogod-
ke, plesi, pesmi, instrumentalni odlomki in efekti s pomoc¢jo strojev.,
Vse pa je bilo odeto v bujno, razko$no dekoracijo in scenerijo,

Zanimivo je, da pomembni angleski komponisti 16. stol. — poli-
foniki in virginalisti — niso pisali glasbe za maskarade, ker so jih
imeli za manj vredne. Vendar je prav ta gledalika zvrst postala
predmet novih poskusov, ko je tudi v Anglijo prodr] glas o triumfu
monodije v Italiji. Hkrati je v Angliji k oblikovanju novega melo-
dijskega izraZanja mnogo pripomogel tudi razvoj glasbe za lutnjo,
ki je prav tako teZil k poudarjanju &m jasnej$e melodi¢ne linije,
Taka prizadevanja so opazna v delih Thomasa Campiona (1567-1620),
ki je bil med najbolj popularnimi komponisti glasbe za »Masks-«.
Nicolas Lanier (1588-1666), Francoz po rodu, je prvi uvedel v ma-
Skarade elemente italijanskega recitativnega sloga (1617). Ob njem
sta se kot pristala novega glasbenega jezika posebno izkazala brata
Henry (1595—1662) in William (1582—1645) Lawes.

V sredini stoletja pa so revolucija, drzavljanska vojna in verska
trenja zacasno ustavili razvoj glasbe v Angliji in njeno pot k do-
madj operi. Puritanci so imeli vprav sovraZen odnos do glasbe, Pre-
ganjali so cerkveno muziko in brezobzirno uni¢evali stare angleske
cerkvene glasbene tradicije. S tem pa so tudi nehote povzroc¢ali za-
nimanje za posvetno glasbo. Morda smemo celo redi, da so pospesili
rojstvo angleske opere, Sicer so prepovedali uprizarjanje dramskih
del v gledalis¢u, vendar je vprav to povzro¢alo vedno moénejse
prizadevanje, da bi v gledalis¢e uvedli vsaj pevska dela, ki niso bila
prepovedana.

Tako je leta 1656 William Davenant organiziral v londonskem
mestnem gledalis¢u (ne v fevdalnem dvoru ali v ozkem krogu lju-
biteljev glasbe) 1zvedbo nekoliko ¢udnega poskusa z naslovom »The
First Days Entertainment«, V tem delu, za katero je komponiralo
glasbo ve¢ skladateljev, se vrstijo dialogi med Diogenom in Aristo-
fanom, ki razpravljata o prednostih in pomanjkljivostih opere, nato
Pa Parizan in Londonéan primerjata lepote Pariza in Londona.
Nekaj mesecev kasneje so isti glasbeniki (med njimi tudi omenjeni
H. Lawes) in libretist Davenant prikazali »Obleganje Rodosa«, (To
Je bilo povsem pevsko glasbeno odrsko delo, medtem ko so bili v
prejinjem le recitativni odlomki in scenska glasba). Sledilo je Se
nekaj del (iste skupine umetnikov), ki so bila izrazito zgodovinskega
Znacaja, vendar nam glasba nobenega teh del ni ohranjena.

Vrnitev Stuartov (1660) pomeni novo razdobje v razvoju angle-
Skega glasbenega gledalis¢a. Po francoskem vzoru je Karel II. usta-
hovil dvorni orkester in vabil tuje — predvsem francoske — umet-
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nike, da s svojim sodelovanjem olep3ajo vsakdanjost dvornega Ziv-
ljenja. Isto¢asno so iz Italije prihajale prve operne druZine, ki so
Londonéane seznanile z italijanskimi operami. V London je prisel
tudi znani R. Cambert — namesto Lullyja, ki je odbil vabilo
Karla II.

Ravno tedaj, ko se je zdelo, da bodo mnogi zunanji vplivi, na-
kopi¢eni v angleski prestolnici, $kodovali samostojnemu razvoju
angleskega gledalii¢a, sta se na tem podro¢ju pojavili dve pomemb-
ni osebnosti, v katerih je bila uteleSena vsa izvirnost angleske gle-
daliske, pa tudi neodrske glasbe tedanjega ¢asa. Z njima — to sta
bila Mathew Locke in Henry Purcell — pa se je izvirnost angleske
glasbe tudi iz¢rpala. Glasbena umetnost v Angliji je upadala
v eklekticizem, ki je v dolgih desetletjih prinasal v glavnem le
odmeve inozemskega ustvarjanja. Izvirna glasbena dela, ki so na-
stala v Angliji, pa so pisali tujci — Héndel, Haydn in drugi.

Mathew Locke (okoli 1630—1677), eden iz skupine avtorjev
»Obleganja Rodosa«, je pisal gledaliska dela (predvsem glasbo za
Shakespearove drame), instrumentalne kompozicije, duhovna dela
in polemié&ne spise. Glasbo za Shadwellovo »Psyché« in Shakespea-
rov »Vihar« je objavil z zna¢ilnim naslovom »The English Opera«.
Bilo je prvi¢, da se je ta naslov pojavil v domadi angleski gledali-
3ki glasbi. Locke je uspe$no uporabljal principe italijanske recita-
tivne deklamacije. Trudil se je, da bi monotonijo recitativov ublazil
z vpletanjem zborovskih in ingtrumentalnih odlomkov. Vidno mesto
med tedanjimi komponisti gledaliske glasbe je imel vprav zaradi
svojih prizadevanj za veé&jo izraznost orkestra v glasbenem obliko-
vanju drame.

Henry Purcell (1658—1695) je bil Cookov in Blowov ulenec, Po
zadnjem je nasledil mesto organista v Westminstrski opatiji v Lon-
donu, pozneje pa je postal organist kraljeve kapele, V svojem krat-
kem, pa zelo plodnem Zivljenju, je zapustil mnogo del: 54 scensko-
glasbenih partitur, mnogo 6d, duhovnih kompozicij in instrumental-
nih del (uvertur, plesov, triosonat, fantazij, del za orgle in cembalo).

V svojih odrskih glasbenih delih — od katerih je samo »Dido
in Aeneas« (1690) prava opera, medtem ko so vsa ostala pravzaprav
drame (iragediije ali komedije) z glasbenimi toékami — je dokazal
precejinje vplive italijanske (v vokalnih odlomkih) in francoske
opere (v instrumentalnih, plesnih odlomkih), Vendar je znal te
vplive podrediti individualni ustvarjalni moéi, ki je v prizvoku
angleske folklore nasla sreéno ravnovesje tujim elementom,

Purcell je bil liritna narava in ni mogel dosedi dramatiénosti
kakega Monteverdija, vendar sta njegova neznost in obdutljivost
polni nepopalene ¢ustvenosti. Ni bil izkljuino gledaliski komponist
— niti takrat ne, o je pisal za gledaliS¢e. Purcell je bil glasbenik,
ki je zmal tudi na odru doziveti vrednote Ciste instrumentalne glas-
be in jo povezati z dramsko akcijo.

Med mnogimi Purcellovimj gledali$kimi deli moramo posebno
poudariti naslednja: »Kralj Artur«, ‘»Vilinska kraljica«, »Diokle-
cian«, »Don Kihot«, »Vihar«,

Omenili smo Ze, da sta s Purcellom angleska opera in glasba
dosegli svoj vrhunec, hkratj pa tudi zafetek neplodnega upadanja,
ki se je raztegnilo na vse ¢asovno razdobje od zacetka 18. do zadnjih
desetletij 19. stoletja, Sele takrat se je v angleski glasbi zadela doba
njenega preporoda. (Prev. in prir. M. 8.)
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»DIDO IN ENE]J«

Precej intuicije je potrebno, da ¢lovek z razmeroma malo gle-
daliskih izku3enj ustvari tako zrelo delo kot je »Dido in Aeneas«
v slogu, ki je dalet od obi¢ajnega. Tedaj je komaj kdo slutil, kaks-
nega estetskega pomena za zgodovino opere je bila uprizoritev te
opere v penzionatu za héere plemenitaSev v Chelsea, Nekaj spevov
iz te opere so sicer natisnili, uprizorili pa je niso vse do leta 1700,
ko so jo uporabili za maskirani vloZek v novoobnovljenem Sha-
kespearovem delu »Mera za mero«, Tudi nekaj koncertnih uprizo-
ritev v 18. stoletju nam daje borno sliko 0 razumevanju pomemb-

Henry Purcell
(1658—1695)

nosti te opere — in novi ponatisi v 19. stoletju ne izraZajo resnié-
nega skladateljevega hotenja, Cigar originalna partitura se je iz-
gubila. Le izdaja, ki jo je leta 1926 ponatisnil Dent, kaZe, da je
pristna,

V tistih letih je Purcell v gledalid¢u spoznal Josiasa Priesta,
plesnega mojstra iz Anglije, ki je hkrati vodil penzionat, kjer so
pozneje uprizorili »Dido«. Ze v puritanskih ¢asih niso ugovarjali
maskiranim uprizoritvam v taksnih Solah; poro¢ajo celo, da so
mnogo dali na poutevanje plesa, petja in instrumentov v vzgojnih
zavodih. Ni torej reteno, da so to opero uprizorili v penzionatu
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zato, ker je v gledali§¢u niso mogli uprizoriti .Naj bo Ze kakor
koli — tretji sodelavec pri tej uprizoritvi je bil poznejsi poeta lau-
reatus N. Tate, ki je sicer Ze deset let poprej isto snov obdelal
v svoji dramj »Brutus of Alba«, a je operno besedilo oblikoval po-
vsem na novo, Naj mu literarna zgodovina o¢ita kar hode, razen
manjsih neokusnosti je njegov jezik kar najboljSa osnova za glasbo.
Pesnik se ni spuscal v psiholoske utemeljevanje in zato imajo
nastopajo¢i liki v sebi nekaj marionetnega. Obdelava snovi do-
kazuje tudi, da je Tate predvideval klasi¢no izobrazeno publiko, ki
je obstajala ve¢inoma iz mladih deklet, Zaradi tega je predvideval
tudi intimno vzdu$je in je dejanje omejil le na tri nastopajoce,
ki so se morali prilagoditi manj$emu prostoru. Tem diletantskim
igralcem, odnosno pevcem na ljubo, se je prilagodil tudi Purcell.

Purcellovp opero »Dido
in Enej« dirigira prof.
Ciril Cvetko

Orkester in zbor so sestavljali najbrZz poklicni glasbeniki, Purcell
sam pa je prevzel vodstvo ob cembalu. Tako je nastala prava ko-
morna opera, ki se niti ni potegovala za domovinsko pravico na
velikem odru. Kakor vse kaZe, javnost ni vedela mnogo o tem na-
stopu in najbrZ so se ji uprizoritelji namenoma izognili.

Libreto obravnava znano epizodo iz ¢&etrte knjige Virgilove
Eneide, ki jo danes poznamo iz Schillerjevega prevoda. Precej po-
stranskih oseb in Zgo¢i patos rimskega pesnika je moral libretist
¢ntati. Junono so nadomestile ¢arovnice, ki jih je publika, tudi
aristokratska, rada gledala na odru. Sestra Ana je postala zaupnica
Belinda. Za pa-alelne ljubezenske zgodbe, priljubljene v moderni
operi, ni bilo nobenega povoda, vse je bilo usmerjeno le na lju-
bezensko ¢ustvo obeh glavnih likov, ki komajda predstavlja kon-
flikt v smislu takratnih libretov, temve¢ ponazarja vecéen boj med
ljubeznijo in dolZznostjo, med svetlobo in temo. Purcell ni kom-
poniral prologa, ki je le malo povezan s celoto in ki vsebuje mnogo



plesov; ¢arovnice je iz drugega dejanja prestavil v prvo. S tem
je celotno delo postalo nenavadno dolgo. Dvospeve iz besedila je
priredil na solo arije, celotno pa je razdelil na posamezne dele, ki
ustrezajo razélenjenim glasbenim kompleksom. V tem je videti
vpliv Carissimovih oratorijev in kantat, pa tudi vplv benedanske
opere, Na ta nadin je dosegel celovitost in osredototenje, ki ju
zahteva komorna opera. Temu primeren je reditativ, ki je silno pro-
dirljiv, natanéen in gibek, »Dido« je zborovska opera, kjer spomi-
nja zbor na prve zacetke opernega ustvarjanja. Zbor komentira in
opazuje, ugotavlja in sklepa. Skoraj vsaki solistiéni ariji sledi zbor.
Poglejmo:

Po uverturi poje Belinda arijo v benefanski da-capo obliki in
tolazi Didono. Njeni tolazbi pritrdi zbor. Dido ji odgovori s pate-

Odrsko izvedbo »Didone
in Eneja« je pripravil re-
ziser Hinko Leskoviek

(Karikatura: R. Bratu$)

titno resnobo, ki se odbija od Belindine radosti. Naslednji pogo-
vori obeh Zena ju kar najbolje oznacujejo. Zaskrbljene Didone ni
mogoce utolaziti in njen glas se vzpenja le s 'te'lavo.'Pra\./ takq
zgovorne so pavze in napolitanski vzdihi v njenem petju, ki sloni
Na spevni basovski liniji. Ta prizor zaokroZi dvospev z zborom,
kar spominja na Lullyja. Enejev prihod s spremstvom ni glas-
beno nakazan. Kratek pogovor trojice prikaZe napetost, ki je Ene-
jevo dvorjenje ne more pregnati, Na svoboden polifoni nadin angle-
Skih madrigalov svari tudi zbor, da so Kupidove puitice strasne,
Ariji Belinde z odmevi, ki jo spremlja orkester, sledi zbor, ki
poziva k ljubezni in lepoti in temu sledi zmagoviti ples v obliki
chaconne, Tudi tu zasledimo vpliv Lullyjevega zakljucevanja de-
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janj. Prijatelje Brahmsa pa bo morda zanimalo, da se v prvih
stirih taktih plesa skriva rahla slutnja njegovega prvega val-
¢ka op. 39.

Konéni takti chaconne v grmenju in blisku nam naznanjajo
naslednji prizor, kajti drugi del prvega dejanja nas popelje v car-
stvo ¢arovnic, v njihovo votlino. Preludij je teman, ¢arovnica ob
groze¢ih zvokih violine in orgel klice ostale prebivalke votline, ki
z zboru prikaZejo svojo pripravljenost do uni¢evanja. Ko vesce iz-
vedo, da mora kraljica do naslednjega sonénega vzhoda izgubiti
svojo ljubezen in Zivljenje, izbruhnejo v strahoten smeh v staccatu,
ki se ponovi, ko ¢arodejka izbere eno od njih, da bo (preoblec¢ena
v Merkurja) pozvala Eneja, naj zapusti Didono in odjadra. Dido
in Enej sta tedaj $e na lovu, kar nam oznacujejo zvoki violin, ki
u¢inkujejo grozotneje in resni¢neje kot realistiéni rogovi. Dve
¢arovnici prikli¢eta nevihto. Zbor z odmevi — saj smo v votlini —
napoveduje ¢arovnijo. (Odmev je pel najbrz zbor za odrom, kar
je moralo biti zelo u¢inkovito.) V gromu in blisku se tudi ta prizor
zakljuci s plesom &arovnic v obliki odmeva in zanimivo je, da je
vsaka ponovitev plesnih gibov (t. j. njihov odmev), druga¢na od
prvotne,

Drugo dejanje v gaju se za¢ne z Belindino pesmijo, ki jo zbor
ponavlja. To je znadilno za zadetek takih baro¢nih prizorov s
petjem: melodi¢na linija prvih taktov se ponavlja in basovska
linija je vseskozi enaka, le ritem je razlicen in povsem svobodno
obarvan,  Dido nam v tem dejanju ne pove mnogo, namesto nje
poje Zena iz spremstva pripovedko o Aktaeonu, ki spominja na
angleSke balade; vedno enaka basovska linija najbrz ponazarja nje-
govo razdraZenost. Enej pride in pokaZe umorjeno posast. Kmalu
zatujemo grom, Vse hiti, zborovski basi skoraj opti¢éno prika-
zujejo blisk. Ostane samo Enej, ki mu lazni duh zapove, naj uboga
Jupitrovo povelje in zapusti Kartagino, Ze ta pogovor je poln na-
petosti. ki se Se stopnjuje v Enejevem opisovanju obupa in Za-
losti, povsem enakovreden najboljsim Scarlattijevim komornim
kantatam. S to arijo se dejanje zaklju¢i. Po dobrem premisleku
Purcell ni komponiral zbora in plesa po Tatejevem besedilu, ¢e-
prav bi moé¢neje uéinkovala na publiko in bi ustrezala prejs$njim
dvem zaklju¢kom prizorov. Konec z Enejevo arijo ima paé veéjo
umetnisko vrednost, ker je resni¢nejsi.

Zadnje dejanje se godi v pristani§¢u. Po ganljivem preludiju
v narodnem slogu poziva mornar in zbor na slovo od deklet in
na odhod. Sledi kratek in pristen angleski ples mornarjev, Prav-
zaprav je ponoven prihod veS¢ kar odve¢. Veli¢astnej$i kot njun
dvospev po poznobenefanskem slogu je zbor, ki poje ob isti glasbi
skoraj isto besedilo kot v prvem dejanju. Njun krohot je prav
tak kot v votlini, le manj sproS¢en. Njun tridelni ples je najzgo-
vornejsi izmed vseh plesov v tej operi in zahteva posebno razlago
v obliki pantomime. Bliza se katastrofa: Dido obtoZuje nebo in
zemljo, ki sta se zarotila proti njej. Enej se Zalostno pribliza.
Ubogatj mora povelje bogov. Zaradi bolestne vznemirjenosti Di-
done pa se odlo¢i drugace in hoc¢e ostati. Toda Dido ostane trdna,
ho¢e umreti in zavrne vse prosnje Trojancev. Ta pogovor, ki se
zlije v razburljiv dvospev, je s pomod¢jo sredstev benecanske opere
videk recitativske umetnosti: glasovi se posnemajo skoraj izkljuéno
Vv nasprotni smeri in se v zadnjih taktih, kot v tragi¢ni ironiji, ka-
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noni¢no prehitevajo, dokler Dido ne ostane sama. Z njenimi zad-
njimi besedami se zlije tudi zbor. Koné¢na passacaglia je ena naj-
prisrénejdih toZba vseh ¢asov. Tatevo besedilo je lepo in dosto-
janstveno. Basovska tema se baje naslanja na Crucifixus v Bachovi
masi v »h«, vendar se je obema mojstroma posreéilo le izredno
plemenito izraZanje na stari na¢in, po katerem je kromati¢no pa-
dajota kvarta Ze iz c¢asov italijanskih madrigalistov priljubljeno
izrazno sredstvo za najbolestnej$a ¢ustva, — Ko Dido umre —
ocitno ne zaradi samomora — temve¢ zaradi zlomljenega srca, poje
zbor nagrobno pesem na pesni$ko dragoceno besedilo. S to pesmijo
lahko primerjamo zaklju¢ni spev Matejevega pasijona. Kaj iskre-
nejSega je Purcell komajda #e kdaj ustvaril, Kupidov zakljuéni
ples pa je ostal na srefo nekomponiran, — Purcellova mojstrovina
ni imela naslednic. Ni bilo ve¢ skupnosti, ki bi prenesla ¢isto idejo
izrazne dramatike. Ostali so samo drobnij sledovi tega sloga v delih
poznejsih opernih muzikov, pa tudi tamkaj niso bili povsem umest-
Bi,..

Pri tem smo dolZzni omeniti opero Johna Blowa »Venus in
Adonis«, ki je nastala leta 1862. Skladatelj te opere v treh de-
janjih z uverturo in prologom, je bil Purcellov uditelj in prijatelj.
Zaloznik nas opominja, da ima tudi ta komorna opera svojo pred-
hodnico, ki je sicer maskaradni vloZek v Settlejevo »Marosko cesa-
rico« (praizvedba 1. 1678), vendar ima svojo zgodovinsko in estetsko
vrednost. To je »Orfej in Evridika« M. Lockeja.

Ce primerjamo deli Purcella in Johna Blowa, zasledimo nekaj
skupnih mest, vendar je Blowova opera komi¢no obarvana in se
do veli¢ine povzpne 3ele v zadnjem dejanju. (Prir. J. 8))

L. KoroSec (Mendoza) in J. Lipuifek (Jerom) v »Zaroki v samo-
stanu«, (Dirigent; C. Cvetko, reZiser: C, Debevec)
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»DIDO IN ENEJ«

(Vsebina)

1. DEJANJE

1. prizor. Didonina palada v Kartagini, — Dido toZi svoji sprem-
ljevalki Belindi o Zalosti in nemiru, ki jo mudéita. Belinda pa vidi,
da so Didonine misli posvetene njenemu gostu iz Troje Eneju in
misli, da bi bila sre¢a za Kartagino, ¢e bi se s poroko obeh vladar-
jev zdruzili obe kraljestvi. Tudi Enej hrepeni po zdruzitvi z Dido-
no, a ta ne verjame, da bi jim usoda bila naklonjena, Toda ljubezen
je mo¢neja in ljudstvo se veseli njene zmage.

2. prizor. Pri ¢arovnici. — Zlobna ¢arovnica pozove svoje vesce,
naj ji pomagajo uni¢iti Didonino sredo in oblast, Medtem kot sta
Dido in Enej odsla na lov, ukaZe ¢arovnica svoji ves¢i, naj prestreze

Eneja v podobi Zevsovega poslanca Hermesa in mu sporoc¢il bozji .

ukaz, da mora $e to no¢ z brodovjem na pot. Hkrati naj vstane tudi
vihar in preZene oba ljubimca z lova domov. Razpaljene veste se
ob tem naro¢ilu razplamte v maséevalnem plesu.

II. DEJANJE

3. prizor. Na lovu, — Enej, Dido in Belinda s svojim spremstvom
uzivajo v lovu. Didonine spremljevalke pleiejo pred Enejem, Toda
nebo nenadoma podérnj in vstane vihar, ki raztepe lovce. Tedaj pre-
streZze Eneja ¢arovni¢in zlobni poslanec, ki mu sporod& Zevsovo spo-
ro¢ilo, ¢e$ naj nikar ne zapravlja ve¢ ¢asa z ljubimkanjem, temveé
naj gre z brodovjem na breg Lacija reSevat ¢ast Troje. Enej oblju-
bi, da bo naro¢ilo izvr$il, a Ze se zave, da bi moral s tem zapustiti
kraljico Didono.

III. DEJANJE

4. prizor. Na ladjah. — Mornarji pripravljajo ladje, da bodo
ponodi izplule, in se poslavljajo od svojih ljubic, Carovnica s svojimi
veS¢ami vidi, da se je njen naént posreéil, in se veseli bliznje Dido-
nine smrti. Eneja pa bo zajel pono¢i vihar na morju, Dido pride
z Belindo in spremstvom do ladij, Enej pa ji pride povedat, da
moura izpolniti Zevsov ukaz, Dido ga ozmerja s hinavcem, ¢e$ da
se le izgovarja na bogove, medtem ko jo ho¢e gotovo v resnici sam
zapustiti. Enej hoce zavre¢i Zevsov ukaz in ostati pri Didoni, a ona
tega uZaljena ve¢ ne sprejme in ga napodi, ¢eprav bo zato od Zalosti
morala umreti. Enej odide, Dido pa od gorja in razofaranja umre.
Ljudstvo potrese z roZzami njen grob.

NN = T
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GIAN CARLO MENOTTI

Gian Carlo Menotti je bil rojen 7. julija 1911 v italijanskem
mestecu Cadegliano. Njegova mati je bila dobra pianistka — in s %e-
stimi leti je tudi sam pricel s $tudijem klavirja. Doma so prirejali
vecere komorne glasbe, ob nedeljah pa so se njegovi bratje in sestre
ukvarjali z marionetami: to je bil njegov prvi stik z gledalis¢em.
Z desetimi leti se je vpisal na konservatorij v Milanu in postal
ljubljenec milanskih glasbenih salonov. Ko mu je bilo enajst let,
je Ze napisal svoj prvi operni poskus, Mati ga je leta 1928 odpeljala
v Ameriko in ga vpisala v Curtisov glasbeni institut v Philadelphiji.
(Dokon¢al je $tudij in sam postal profesor kompozicije). Njegov
ucitelj Rosario Scalero je kmalu uvidel, da je Menotti naklonjen
predvsem operi, saj je Ze kot otrok posludal v milanski Scali opere
z najboljdimi pevci in dinigenti,

Gian Carlo Menotti (* 1911)

Po petletnem $tudiju pri Scaleri je Menotti napisal opero »Ame-
lija gre na ples«, katere premiera je bila v Curtisovem inStitutu
1. aprila 1937. Konec istega leta so jo uprizorili tudi Ze v newyor-
$kem gledalii¢u New Amsterdam. Obakrat je dirigiral Fritz Reiner.

Opera »Amelija gre na ples«, polna radosti in sveZih melodij,
Je bila pozneje dve sezoni na repertoarju Metropolitanske opere in
je imela velik uspeh.

Menotti je kmalu postal priznan operni skladatelj. Je pa tudi
nadarjen dramatik, ki je svojim operam doslej sam pisal librete.
(Razen za »Amelijo«, za katero je tekst napisal v italijan§¢ini, je vse
librete pisal v angleskem jeziku). Njegova dela so zaslovela v Ame-
riki in v Evropi.

V vsebinski tematiki svojih oper je Menotti dokazal Sirok raz-
pon. V njegovih komi¢nih operah imajo pomembno vlogo elementi
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frivolnosti, brezbriZznosti. karikature, lahkih intrig, druZbene lice-
mernosti, Sem sodita poleg »Amelije« operi »Stara devica in tat«
(napisana za radio leta 1939) in »Telefon« (1946). Ta dela so zelo
kratka in njih lahkotnost kdaj pa kdaj spominja na Domenica
Scarlattija in njegove sodobnike.

Menottijevi operi »Medij« (1945; mra¢na drama spiritisti¢nih
sej, varajodih in varanih) in »Konzul« (1949) sta tragediji, v katerih
obravnava ¢lovekovo moé¢ in slabost. V obeh spoznamo Puccinijev
vpliv. V operi »Konzul«, ki je pri newyorski publiki in kritiki do-
zivela veliko priznanje in so jo ocenili za najbolj$e operno delo v
sezoni, je komponist obtoZil brezdusnost birokracije, ki se v danas-
njem svetu igra s ¢loveskimi zivljenji in jih kdaj pa kdaj pritira

Menottijevo opero »Amelija
gre na ples« dirigira Rado
Simonitj

v smrt, Za to opero je skladatelj prejel Pulitzerjevo in Donaldso-
novo nagrado. Kmalu je »Konzul« dozivel zmagoslavje tudi
v Evropi.

Menottijeva opera »Amahl in no¢ni obiskovalec« (1951) pa je
povsem drugac¢nega znacaja, Konponirana je po biblijski legendi
o ireh kraljih, Pobudo za to delo — napisano prvotno za televizijo
— je dala avtorju podoba flamskega slikanja Hieronymusa Boscha
»Poklonitev treh kraljev«.

Menotti je vsekakor darovit dramatik in glasbenik, V bistvu
je eklektik, ki tu in tam pada v slogovno neuravnovesenost z nepo-
trebnimi vplivi verizma, simfoniziranega jazza in ameriske glasbe.
Vendar ima mnogo smisla za odrsko dogajanje. Njegova glasba
jlustrira in dopolnjuje scensko dejanje pogostno na edinstven nacin,
pretresljivo in moé¢no, &eprav komponist uporablja tudi zunanje
efekte,

(Prev. in prir. M. S,)
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»AMELIJA GRE NA PLES«
(Vsebina)

Amelija je mlada in postavna Zena bogatega me3¢ana. Pri-
pravlja se na prvi ples v sezoni, SluZabnici jo obladita, ona pa se
jezi na njiju, ¢e$ naj ji Se bolj stisneta Zivotec. NepotrpeZljiva pri-
jateljica jo ves ¢as priganja in grozi, da bo odsla, ¢e ne bo takoj
oble¢ena, V prijetnem duetu pojeta, da ne more prav nic¢esar zadr-
Zati Zene, ki se odpravlja na ples

Ko je Amelija konéno obledena in hoceta oditi, vstopi njen
moZ. »Ne gremo nikamor,« zagodrnja in hode govoriti z njo na
samem. Ko vsi odidejo, zahteva Amelija pojasnilo za njegovo rav-
nanje; se je ko¢ijaz morda napil, ali kaj se je drugega tako nena-
doma zgodilo. Moz ji razdraZzeno odgovori, da je med njenimi
papirji nasel pismo ljubimeca.

Amelija zanika, da bi poznala tega &loveka, moZ pa pri¢ne brati
pismo in Zeli na vsak nadin izvedeti njegovo ime, Zena nole izdati

Reziser Ciril Debevec je
pripravil odrsko izvedbo
Menottijeve opere »Ame-
lija gre na ples«

imena in pri¢neta se prepirati. Ker ji moz obljubi, da bo kljub temu
Sla na ples, izda ljubimca. To je moski, ki stanuje nad njimi
v tretjem nadstropju. Tedaj se moZ odlo¢i, da jo bo popeljal na ples
Sele takrat, ko bo obra¢unal z ljubimcem — in odide s pistolo v roki.

Amelija je vznemirjena. Ce se pri¢neta mozaka boriti, kako bo
potem prispela Se o pravem C¢asu na ples? Tedaj steée na balkon,
pokli¢e ljubimca in ga pregovori, da spleza po vrvi k njej. Medtem
ko ¢aka nanj, to#i, kako je nebo nemilostno do Zena, Saj note mo&i
in slave, hotela bi le ¢imprej priti na danasnji ples.

Ljubimec se spusti na balkon in namerava poc¢akati Ameliji-
nega moza, da bi se z njim boril, Ona pa ga poizkusa odvrniti od
tega, saj bi bilo zanj preve¢ nevarno, ker ima moz pistolo. Tedaj
zatujeta korake. Za beg je prepozno in ljubimec se mora skriti.
Vstopi moZ, da bi odpeljal Zeno na ples. Ze ho¢eta oditi, ko zagleda
vrv, kmalu pa odkrije tudi ljubimca, Nameri piStolo nanj, vendar
ga ne ustreli, Ljubimec si viha rokave in se ho¢e boriti. Amelijin
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moZ ga nagovarja, naj bo pameten in naj se raje pogovorita. Za
Amelijo se ne zmenita ve¢ in ona se uZaljeno umakne v ozadje.
Oba moZa pa sedeta za mizo in se pri¢neta razgovarjati. Ljubimec
pripoveduje moZu, kako je spoznal Amelijo. Pogovor se nadaljuje,
dokler se vsi trije ne obrnejo k obé¢instvu in v triu zapojo: »Kdo
ve, kaj je prav in kaj ni?«

Amelija Se vedno premislja, kako bi priSla ¢imprej na ples.
»Zadnjikrat te vprasam, ali me bo§ peljal na ples ali ne?« mu rede
nestrpna, Moz odbije njeno zahtevo, ona pa mu v jezi razbije vazo
na glavi. Moz se zgrudi, Amelija pa v strahu kli¢e na pomo¢. Pri-
hite sosedje, strazniki in celo sam Sef policije je med njimi. Ame-
lija mu razlozi, da je tat napadel njenega moza. Ljubimec se seveda
upira, vendar mu nihée ne verjame in straza ga odvede. Ponesrece-
nega moza pa odpeljejo v bolnidnico.

In kdo bo odpeljal Amelijo na ples? Sef policije se ponudi, da
jo bo spremil tja. — Amelija zmagovito odide na ples, sosedje znova
zapojo, da je ni sile, ki bi zadrzala Zeno, ko se odpravlja na ples.

M. Brajnik (Antonio) in Z. GaiperSiteva (Luiza)
v »Zaroki v samostanu«, (Scena: arh, Sveta Jo-
vanovié, kostumi: akad. slik. Alenka Bartl-Sersa)
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V SPOMIN NA EDIJA REBOLJA

CE DUH JE SONCE, KI NA POT MI SIJE —

ZDAJ VEM, DA DAN MOJ ZGUBLJA SE V VECER
IN DOLGE SENCE SO MI ZADNJA SMER

V SAMOTO MOJE ZADNJE DOMACLJE.

MOJ DUH — V POSLEDNJIH ZARKIH BREZ VESELJA?
LJUBEZEN MOJA — ZLOMLJENA V MOLCANJE?

IN MISEL MOJA ZIVA — SKRITA V SPANJE?

O, V SRCU BREZ ZELJA POSLEDNJA ZELJA —

VSAJENA V MOLK BREZ PESMI IN BREZ KRIKA...
ZE NOC JE TU — IN SAM SEM Z GROZO KRIZA,
BREZ LUCI MORAM ZMAGATI PREPAD,

KI SE SAMOTNOSTI VSEGA DOTIKA...
KAKO BOLI TISINA, KI SE BLIZA,
SAJ POD MENOJ RAZCVETA SE POMLAD...
mitja Sarabon



EDVARD REBOL]

(1917—1960)

Na Golniku, kjer si je iskal zdravja, je usodna neizprosnost dne
13. aprila 1960 iztrgala iz nasih vrst mlado Zivljenje Edvarda Re-
bolja, ki se je uveljavil kot mlad reZiser v Operi SNG v Ljubljani
in vzbujal mnogo nad, da bo nasledil kot reziserski naraS¢ajnik

Edvard Rebolj

vrsto nadih preizkulenih starejih opernih reZiserjev, Toda Zivljenje
mu je napisalo drugafno usodo, ki ji je podlegel,

Edvard Rebolj se je rodil kot postumus ofetu Hinku Rebolju
dne 5. decembra 1917 v Ljubljani. To je bil tisti Hinko Rebolj, ki
je kot mlad uradnik in sovrstnik poznejiih zastopnikov slovenske
moderne v higi starSev na Smartinski cesti v Ljubljani okoli leta
1893, potem ko je uspeino obiskoval Boritnikovo dramati¢no Solo,
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organiziral dija3ko gledaliS¢e, ki ga je vodil in nastopal v njem kot
glavni igralec in njegov ravnatelj. Na tem dijaskem odru, ki mu
Jje bil dramaturg Karel Govekar (brat Frana Govekarja), je sodelo-
vala vrsta tedanjih Studentov — pozneje znamenitih imen sloven-
skega umetniikega in javnega Zivljenja: Dragotin Kette, Josip
Murn, Ivan Stefe, Emil Adamié, Matija Jama in drugi, menda pa je
na tem odru tudi prvi¢ nastopil kot igralec — Ivan Cankar, Hinka
Rebolja, ofe‘a Edija, je sluiba pozneje vodila po razli¢nih krajih
Slovenije, kjer se je udejstvoval kot gledaliski organizator in igra-
lec — ljubitelj. Zdi se, da je njegov postumus Edi po njem podedo-
val igralsko kri.

Po konéani ljudski in meS¢anski Soli je Edvard sprva obiskoval
trgovsko Solo in bil v komercialni, 3pediterski in ban&ni sluzbi vse
do leta 1944, ko je vstopil v Operni studio v Ljubljani, Poizkusi] je
s Studijem solopetja na glasbeni 3oli v -Ljubljani, sreéni konec
Osvobodilne vojne pa mu je na mah nudil priloZnosti Se preved za
delo v slovenskem osrednjem gledalif¢u v Ljubljani.

Pri Slovenskem narodnem gledaliS¢u v Ljubljani je bil najpre;j
tajnik Opere, nato njen tehniéni 3ef, takoj zatem nekaj &asa tehnié-
ni ravnatelj Delavnic SNG v Ljubljani, od decembra 1948 je bil
zopet tajnik Opere SNG, dokler ni med sezono 1951-52 postal reZiser
— asistent in Studijski vodja. Med leti 1949-50 in 1952-53 je Studiral
rezijo na Akademiji za igralsko umetnost v Ljubljani, Od jeseni
1952 do 31. oktobra 1956, ko je sluzbo zaradi bolezni in drugih ne-
sre¢nik nakljudij odpovedal, je bil reziser v Operi SNG v Ljubljani.
Nedvomno je bil Ze tedaj hudo bolan in je poizkusal z zdrav]jenjem
v klini¢nih bolni$nicah v Ljubljani in pozneje na Golniku, kjer ga
je nadla smrt, pomenjujoé mu do neke mere odresitev od zemelj-
skih tegob.

Dokler je 3e asistiral, je pomagal reZiserjem Debeveun, Sestu
in LeskovSku pri rezijskih postavitvah oper »NiZava«, »André Ché-
nier« in »Rigoletto« v sezoni 1951-52, samostojno pa je reZiral opere:
Dvorak »Rusalka« 1952, Massenet »Werther« 1953 ter Verdi »Ples
VvV maskah« in Donizetti »Lucia di Lammermoor« 1954. V svojih reZi-
jah je skuSal uveljaviti moderne delovne metode rezijskih postavi-
tev in delno o tem pisal v svojih dramaturSkih razborih v operni
izdaji »Gledalikega lista«; v njem je pisal tudi o uprizoritvah
Verdijevih del in o problematiki podeZelskih gledalis¢ (Postojna),
kjer je gostoval kot gost (Postojna) ali pa nameraval gostovati
(Vrhnika). Navsezadnje se je po zgledu svojega ofeta poizkusal kot
gledalidki organizator in ustanovil v Ljubljani »Mlado gledalise«
1957 in uprizoril z njim glasbene podobe iz Studentovskega Zivljenja
»Preprosta zgodba« na svoje besedilo in z glasbo Mirka Rebolja.

Smrt nam je vzela mladega gledalifkega nadarjenca!

JANKO TRAVEN
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MARI]] SIMENC

V SPOMIN ODLICNEMU SLOVENSKEMU PEVCU

Zivljenjska usodnost nam je v zadnjih letih pobrala ve¢ ugled-
nih slovenskih gledalis¢nikov in opernih pevcev. Med njimi je od-
li¢no mesto zavzemal Marij Simenc, ki ga Ze ve¢ kot poldrugo
leto krije zemlja. Naj mu zato napisemo nekaj vrst v spomin, ki
ni Ziv samo pri njegovih nekdanjih poslusalcih in oboZevalcih nje-
govega prodornega tenorskega glasu, ki mu je odprl zmagovito pot
na domala vse jugoslovanske opere in pot v svet, temve¢ pri vsako-
mer, ki ga je spoznal' po njegovem neprisiljenem ponaSanju in
pristni slovenski notranjosti.

Marij Simenc se je rodil 23. januarja 1896 v sonéni Gorici. Tu'
je Studiral na uditeljid¢u in naj bi se pripravil za uditeljski stan.
Dobrovoljnost mu je pomagala prek mnogih teZav in kakor je sam
hudomusno zatrjeval za to obdobje svojih $tudij, mu je $lo v Soli
v vseh predmetih, ki so imeli kakrsno koli zvezo z muziko, zelo
slabo. Ne glede na to je v druzbah veselo popeval in se postavljal
s svojim banitonom. Toda veselih dni v Gorici je bilo konec, ko se
je zadela prva svetovna vojna in je Simenc moral zamenjati $tu-
dentovski suknji¢ z megleno sivino habsburike mondure. Zdi se,
da se je v vojaski sluzbi znaSel o pravem ¢asu: ko je jeseni 1918
prisel na dopust k materi, ki je tedaj Zivela v Trstu, kamor se je
umaknila iz bombardirane Gorice, je kar brZz prisel konec vojne,
ki je hkrati poskrbel, da si je Marij znal premenjati svoj poklic
pri vsej svoji mladostni neprera¢unljivosti in poudarjeni Zivljenj-
ski brezskrbnosti,

Najprej ga je Milan Skrbinsek, ki je kot ravnatelj zacel z red-
nim in stalnim Slovenskim gledalis¢em v Trstu, pridobil zato, da
je zactel obiskovati dramati¢no Solo in nato kot dramski igralec
nastopati v ondotnem slovenskem gledalis¢u. Hkrati pa so ga na-
govorily prijatelji, ki so ga slifali peti v privatnih druZbah, naj se
gre petja ucit, Kakor je pozneje opisal Milan Skrbinsek njegov prvi
nastop v Trstu za poskudnjo, je zapel Simenc dramati¢no zelo obéu-
teno novo kompozicijo »Jeftejeva prisega« katere skladatelj nj bil
nikomur znan, pokazalo pa se je, da jo je skomponiral Simenc sam
$e na fronti, kjer je pni petju pogresal novih stvari, Vsekakor zelo
zanimiv zaletek za bodolega tenorista, za katerega v poznejsih
obdobjih ni znano, da bi bil kdajkoli $e kaj komponiral... V gle-
dalis¢e v Trstu se je torej uvedel s petjem in je tudi nastopil prvié
z duetom iz Smetanove »Prodane neveste«, hkrati pa je zacel na
Tartinijevem konservatoniju v Trstu Studirati solopetje. Ravnatelj
Luccarini mu je obljubil, da ga bo poudeval brezpla¢no in je tudi
drzal svojo besedo. Simenc je na konservatoriju vztrajal dve leti,
postal je pevec, izpremenil se mu je samo glas: iz baritonista je
postal — tenorist ...

Sodelovanje pri dramskih predstavah Skrbinskovega Sloven-
skega gledalis¢a v Trstu mu je nudilo priloZnost, da je dodobra
spoznal oder in se hkrati uveljavil v nekaterih dokaj znac¢ajnih
dramskih vlogah slovenskega in tujega repertoarja, Naj navedemo,
da je pni prvi slovenski uprizoritvi Cankarjeve drame »Hlapci«
igral Zupnika, pri uprizoritvi Cankarjeve farse »Pohujanje v dolini
Sentflorjanski« Zupana, v FinZgarjevi »Verigi« Meja¢a, v Govekar-
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jevem »Desetem bratu« Obrs¢aka itd. Poleti 1919 je z velikim uspe-
hom priredil vrsto koncertev v Gorici, Trstu, Kobaridu, Ajdovs¢ini,
Prvacini, Logateu itd., s ¢imer je ob3el domala vse zasedeno ozem-
' lje in uveljavil slovensko petje in besedo v teZzavnih okoliséinah,
ki so se napovedovale za bodofe dni aneksije tega slovenskega
ozemlja po Italiii. Pri Slovenskem gledali8¢u v Trstu je vztrajal
$e eno sezono 1919-20, ko sta ga vodila Marij Sila in Emil Kralj ter
dozivel pozig »Narodnega doma« v Trstu po fasistih, kjer je imelo
svoj oder Slovensko gledali¢e, Ta dogodek bi imel za Simenca

Marij Simenc kot Canio
v Leoncavallovi operi
»Glumadi«

kmalu najbolj neugodne posledice: ko je ves v skrbeh za usodo
Slovenskega gledalii¢a pohitel na ulice, so ga nahujskani laski Sovi-
nisti¢ni demonstrantj spoznali kot slovenskega igralca in ga pre-
tepli. Komaj jim je uSel, da ga niso ranjenega utopnh_v morju.
Moral se je posloviti od Trsta, kjer za dalje obdobje ni bilo ve¢
mesta za slovenskega poklicnega igralca; izselil se je v Jugoslavijo.

Takoj je nasel za sezono 1920-21 angazman Vv Mariboru, kjer je
z velikim naporom malo prej Hinko Nuéi¢ ustanovil slovensko gle-
dalif¢e in kamor mu je sledil 1920 tudi prejnji ravnatelj trzaskega
gledalis¢a Milan Skrbingek. Redno nastopanje v tem gledali¢u je
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odkrilo v Simencu dokaj uporabnega dramskega igralca (prvi¢ je
menda nastopil kot Filostrat v Shakespearovem »Snu kresne noci«,
poleg nekaterih drugih vlog pa je imel poseben uspeh vnovié¢ kot
Zupan v »PohujSanju«), hkrati pa peveca, ko je vse bolj zacel nasto-
pati v operetah in operah. Najprej je nastopil kot Dumeniel v Heu-
bergerjevi opereti »Ples v operi« in takoj zatgm kot Zidanski v Par-
movi opereti »Cari¢ine amazonke«, medtem ko je izmed njegovih
opernih partij omenitj v prvi sezoni zlasti Janka v Blodkovi operi
»V vodnjaku«, meniha Aleksija v izvirni slovenski Parmovi operi
»Ksenija« in hkrati pesnika v operi istega skladatelja »Stara pe-
sem«, Ni¢ manj se ni uveljavil v naslednji sezoni 1921-22 v Mari-
boru, ko sta po Nuéi¢evem odhodu prevzela vodstvo gledalis¢a Valo
Bratina kot ravnatelj in Milan Skrbin¥ek kot dramaturg in vodja
dramati¢ne 3ole. Le s to razliko, da je bil skoraj domala na razpo-
lago samo za glasbene prireditve, poleg operetnih (Netopir, Poljska
kni, Pti¢ar, Cigan-baron) zlasti tudi opernih, v katerih se je uve-
ljavil pri prvi uprizoritvi Smetanove opere »Prodana nevesta« v
Mariboru kot Janko.

Ta partija je nedvomno prispevala k temu, da se je Simencevo
ime pohvalno razglasilo med nasimi glasbeniki, in je odlo¢ila pev-
¢evo nadaljnjo pot. Matej Hubad, tedaj upravnik Nar. gledaliséa
v Ljubljani, ga je jeseni 1922 angaziral za ljubljansko Opero prav
na osnovi njegove Smetanove tenorske partije, s katero je v Ljub-
ljani prvi¢ nastopil 8. septembra 1922, Potem ko je v druZbi svojih
tovariSev opravil veliko pomladansko turnejo opernih pevcev po
severvzhodni Sloveniji in se poslovil v Mariboru, je z vrsto novih
tenorskih partij v nastroju slovenske osrednje Opere vzbujal po-
novno pozornost, Med temj partijami je omeniti: Steva Burja (Je-
nufa), Faust (Mefistofeles), Cavaradossi (Tosca), Maks (Carostrelec),
Radames (Aida), Sokolovié¢ (Zrinjski), chevalier des Grieux (Pucci-
nijeva Manon), Herman (Pikova dama), zlasti pa Franjo v obnov-
ljeni Foersterjevi slovenski izvirni operi »Gorenjski slaviek« ki je
bila njegova edina postavitev poglavitne tenorske partije v edini
slovenskj izvirni operi, v kateri je sodeloval in se hkrati z njo
uveljavil zlasti pri najdirSem slovenskem gledaliskem ob¢instvu.
K temu je predvsem pripomogel njegov svezi glas, neprisiljena
odrska podoba Franja in prikupna domacénost, ki je dihala iz vsa-
kega giba njegove figure,

Opera slovenskega osrednjega gledalis¢a v Ljubljani je bila
tedaj na visoki umetniski ravni, zlastj po prizadevanju Mateja Hu-
bada, da zdruZi na njenem odru vse pomembnejie slovenske pevce
in je zanj prav tedai pridobil odli¢nega slovenskega basista Julija
Betteta, Ta prizadevanja so v veliki meri ovirala dokaj skromna
denarna sredstva. To je bil delno vzrok, da so nekateri odliéni
pevei 1924 odsli iz Ljubljane. Kljub temu, da je uprava Simencu
po njegovi uveljavitvi pri nastopih in na njegove zahteve povise-
vala njegove prejemke do 3500 dinarjev mese¢no — s ¢imer so bili
mnenja, da je doseZena dovoljena visokost placne lestvice za Si-
menca — je pevec takoj po odhodu iz Ljubljane v Zagrebu dosegel
viSino place v znesku 6000 dinarjev mese¢no, vsota, ki izdatneje
subvencioniranega prorac¢una hrvaskega gledali&¢a v Zagrebu Se
dale¢ nj toliko obremenjevala kot znatno manjsa vsota ljubljanski
gledaliski proracun. Po drugi plati je Simenc prisluhnil vabljivim
glasovom nravnatelja Opere Nar. gledalis¢a v Ljubljani Friderika
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Rukavine, ki se je po svoji Zenitvi s sopranistko Zdenko Zikovo
pripravljal, da po $tevilnih nesoglasjih z vodilnimi slovenskimi
glasbeniki odide v Zagreb in prevzame ondod vodstvo hrvaske
Opere. Izredna moznost, ki se ji je hotel oddolZiti s tem, da pripelje
s seboj ¢im veé dobnh pevcev, Menimo, da ni bilo treba mnogo
prigovamanja da se je Simenc pridruZil tej skupini, zlasti ko je ob
svojem prvem gostovanju v Zagrebu 1923 z Zikovo in Rukavino kot
dirigentom — gostom dosegel izreden uspeh.

Simenceva odlo¢itev za odhod iz Ljubljane je Ze naprej podala
mozZnosti za pevcev predor v evropsko operno Sirino, medtem ko je
v Ljubljani njegov odhod povzro¢il veliko zmednjavo ob iskanju
ustreznega tenorja. Tezave so bile izredne in kljub iskanju nado-
mestila, kakrinega bi potrebovala slovenska Opera, ni bilo najti.
Tako je bilo vodstvo Opere — navzlic temu, da je na Simencev
odhod spodetka gledalo zelo ravnodusno — prisiljeno, da se pogodi
z uskokom za redna gostovanja; Simenc je zakljuéno do sezone
1936-37 z izjemo Stirih sezon tudi v redu gostoval v Ljubljani na
veliko zadoStenje nalega glasbenega in gledaliskega obcinstva, ki
je z veliko prizadetostjo sledilo pevéevemu razvoju in njegovim
uspehom zunaj Ljubljane. Izmed pomembnejsih partij, ki jih je
Simenc v ozna¢enem obdobju pel v Ljubljani kot gost, naj nave-
demo tiste, ki jih v domaci operni hisi prej ni pel: Canio (Glumadci),
Don José (Carmen), Manrico (Trubadur), Lohengrin (Lohengrin),
Eleazar (Zidinja), Florestan (Fidelio), Pedro (Nizava), Kalaf (Turan-
dot), Othello (Othello), Mi¢a (Ero z onega sveta). Te partije je v ve-
liki meri pel tudi pri sodelovanju na drugih operah, za umetnigki
uspeh pa so menda bile zanj najpomembnejSe partije iz Wagner-

Prizor iz nade uprizoritve S, Prokofjeva opere »Zaroka v samostanu«
(Cuden, Merlak, Janko, Lupsa in zbor)
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jevih oper Lohengrin, Tannhéuser in Mojstri pevci. Poleg partije
Franja v slovenski zgoraj omenjeni izvirni operi je bil v jugoslo-
vanski operni tvornosti pomemben njegov uspeh v partiji Mica
v Gotovéevi operi »Ero«, ki jo je pel pri prvi predstavi in pozneje
zelo mnogokrat, dokler 7e ni naposled prav s to partijo poslovil od
Ljubljane, kjer je zadnii¢ gostoval 2, novembra 1947,

Potem ko je Simenc 1924 odSel v Zagreb, je postal ondod na
osnovah, ki si iih je pridobil v Ljubljani, v kratkem ¢asu izredno
priljubljen pevec jugoslovanske ravni. Poleg njegovega prodornega
glasu herojskega tenorja ga je odlikovala izredna igra, velika mu-
zikalnost in neprisiljenost ponasanja. Do dolofenega ¢asovnega ob-
dobja v solistovskem sestavu Opere Narodnega kazali§ta v Zagrebu
je med obema vojnama nastopal v tem mestu in kot stalni gost
v Ljubljani in Beogradu. Pel pa je tudi na razli¢énih tujih opernih
odrih v Pragi, Berlinu, Sofiji, Budimpe$ti, Bologni in drugod ter si
pridobil sloves odli¢nega pevca. Razen tega je v domovini in zlasti
v Ljubljani sodeloval na najrazli¢nej$ih koncertih in izvajal zlasti
domadi izvirni koncertni repertoar.

Simencev tenor je bil zmagovit v vi$inah, poln in zaokroZen ter
je z njim zmagoval najteZje partije herojske tenorske stroke. Skr-
bingkova dramati¢na Sola mu je dala podlago, da je postal tudi
dober igralec in prav zato o¢itoval Ze pri svojih prvi tenorskih
nastopih vso neprisiljenost odrskih gibov in igralsko zaokroZenost
partije, ki jo je pel, Nastopi v Ljubljani — ¢etudi je kot solist sode-
loval v opernem ansamblu samo dve sezoni — s¢ mu omogodili pravi
razvoj, s ¢imer je pocasi postajal pevec jugoslovanske ravni in si
s kvalitetami pridobljene operne kulture in svojega notranjega ¢lo-
veskega bistva na mah osvajal gledalisko ob¢instvo, kjerkoli je na-
stopal.

Po Osvobodilni voini je poc¢asi opudfal nastope, Cetudi je Se
sodeloval pri ustanavljanju makedonske Opere v Skopju. Prav do
zadnjega je nosil v sebi slovensko zavest in je Se 1952 nastopil kot
igralec pri drustvu »Slovenski dom« v Zagrebu ob uprizoritvi Go-
vekarjevega »Desetega brata« v Nuci¢evi reziji. Huda, dolga in
mué¢na bolezen, ki je postopno povzro¢ala popolno bolnikovo inva-
lidnost, ga je zadnja leta privezala na posteljo, dokler ga ni v sredo,
19. novembra 1958, smrt reSila trpljenja in tihe samote,

JANKO TRAVEN
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TRISTOLETNICA PRVE DOMACE
OPERNE UPRIZORITVE V LJUBLJANI

Tri sto let nas lo& od pomembne kulturne manifestacije
v Ljubljani, ki po svojem zgodovinskem dejstvu zasenéuje marsika-
teri dogodek javnega Zivljenja na slovenskem ozemlju in hkrati
posega v prve zaletke do neke mere organiziranega gledaliskega
Zivljenja v slovenski prestolnici in baro¢ne temelje gledaliskega
zivijenja v srcu slovenskih dezel. Gre za uprizoritev po vsej verjet-
nosti ene izmed laSkih oper, ki so jo uprizorili kranjski domadini,
ne da bi bilo do zdaj ugotovljeno, za katero operno delo gre in kdo
izmed sotasnih laskih skladateljev je operno glasbo zloZil.

Zgodovinskj podatek o tem redkem kulturnem dogodku v Ljub-
ljani je moZno v glavnem ¢érpati iz opisa Lorenza de Churelichza
o potovanju habsburskega cesanja Leopolda I. v deZelna glavna

Habsburski cesar Leopold L v
mladih letih

mesta svojih juznih pokrajin v letu 1660. »Breve e succinto Racconto
Del Viaggio . .. dell' Augustissimo Imperatore Leopold«, Vienna 1661.
Odlomek Churelichzevega opisa o tem se glasi:
Il supremo Capitano di quella Provincia Sign. Conte
d’ Auersperg invito S. M. C. al suo giardino molto bello e de-
licioso, del quale le sirade erano coperte col panno rosso,
dove unque passava S. M, e li, fu rapresentata una giocon-
dissima e molto piacevole Comedia Italiana in Musica.
Potovanje, ki ga opisuje Churelichz, je podvzel cesar Leopold I.
leta 1660, potem ko je po nenadni smrti svojega starejSega brata
Ferdinanda po o¢etu Ferdinandu IIL nastopil vlado v avstrijskih
deZelah in postal 18. julija 1658 tudi nem3ki cesar. Leopold I. naj
bi bil po prvotnem sklepu njegovega oteta postal duhovnik in je
zato imel Ze v mladosti jezuitsko vzgojo, ki je sicer pripomogla,
da je uzival cesarski princ temeljit poduk v nekaterih jezikih in
tedanjem razvoju znanosti, ni pa dosegla, da bi bil princ pomembneje
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razvil svojo dusevnost, Njegove ¢ednosti so bile ¢ednosti vsakda-
njega ¢loveka z edino izjemo: z veliko ljubeznijo je gojil glasbo
in se preizkus$al v skladanju skladb, ki so jih pozneje celo objavili.
Vsekakor je bila ta cesarjeva posebnost brzkone povod, da so v nje-
govo cast kranjski deZelani v svojih skromnih mejah moZnosti upri-
zorili prvo opero z domac¢imj moémi,

Leopold I. (r. 9. junija 1640, u. 5. maja 1705 na Dunaju) je bil
komaj 17 let star, ko je prevzel vladarstvo in je dopolnil 20. leto
starosti, ko je priSel na obisk v Ljubljano, Njegov obisk juZnim po-
krajinam je veljal v glavnem sprejemu poklonitve deZelnih stanov.
Svetanosti so se zatele v Nemskem Gradcu za Stajersko Ze julija,
nato je cesar v zaCetku septembra prispel na Korosko in Celovec
ter sprejel tudi poklonitev, potem ko so Ze davno prej opustili slo-
vesni akt umes¢anja deZelnega kneza na vojvodskem prestolu na
Gosposvetskem polju. Nato je cesar 4.septembra 1660 odptoval ¢ez
Ljubelj na Kranjsko v Ljubljano, kamor je priSel 7. septembra.

Volk Engelbert Turjaski, po-
speSevatelj gledaliSkega Zivlje-
nja v Ljubljani v 17. stoletju

V Ljubljani je ostal nekaj dni in je 15. septembra odpotoval proti
Gorici in Trstu, kjer se je dlje ¢asa mudil in se naposled v zadetku
oktobra zopet skozi Ljubljano vrnil na Dunaj.

Za Ljubljano je imel cesarjev obisk do neke mere tudi domad-
nostno ozadje, ker ga je spremljal prvi tajni svetnik — sluzba enaka
danasnjemu prvemu ministru — Ivan Vajkard Turjaski (1615—1677),
doma s Kranjskega in brat kranjskega deZelnega glavarja Volka
Engelberta Turjaskega, pri katerem so se stekale ob cesarjevem obi-
sku vse nitj velike sve¢anosti v Ljubljani, Ta ¢as je bil Ivan Vaj-
kard — po cesarjevi milosti knez — Se v senci cesarjeve naklonje-
nosti, ki pa mu jo je vladar devet let pozneje odrekel zaradi kne-
zove politi¢ne $pekulativnosti in mu dovaolil le, da je zivel v Ljub-
ljani do svoje smrti v pregnanstvu.

Turjac¢ani so zato imeli ve¢ kot dovolj razlogov, da se ob cesar-
jevem obisku zlastj izkaZejo in da mu poleg svoje politi¢ne vdanosti
pokaZejo tudi kulturno raven deZele, ki naj bi se tudi v glasbenem
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pogledu kosala vsaj s cesarjevim ljubiteljskim zanimanjem za mu-
ziko. Ob hkratnem prodiranju nove gledaliSke in glasbene zvrsti,
ki se je v obliki opere dobrega pal stoletja prej udomaédila v sosedni
Italiji, ni mogode dvomiti, da bi se ne bil Leopold kljub svoji mla-
dosti $e ne srec¢al s to novo glasheno zvrstjo. Prav gotovo se je kot
ljubitelj muzike Ze zanimal za opero, o stopnjevanju tega zanima-
nja dokazuje za Sest let pozneje — ne glede na to, da je bila opera
Ze od leta 1631 na Dunaju stalna ustanova na cesarskem dvoru —
z veliko svedanostjo izvedena uprizoritev laskega skladatelja Cestija
opere »I1 Pomo d'oro« leta 1666. To se je zgodilo ob prvi Zenitvi
Leopolda 1. s $pansko infantinjo Margarito — poboZnjaski cesar je

Znameniti vrtovi Turjatanov v Ljubljani, kjer so 1660 uprizorili
opero na ¢ast prihoda cesarja Leopolda 1,
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bil trikrat oZenjen — in Cesti je zloZil svojo opero prav za to pri-
loZnost. Skladatelj Cesti je bival nekaj ¢asa tudi na Dunaju in je
nekajkrat pri laskih besedilih svojih oper uporabil tudi vlozke
nemskih pesmi in napevov cesarjevih poizkusov.

Te okoli&¢ine so bile zunanji povod za uprizoritev opere v Ljub-
ljani po domacinih. Hkrati pa je $§lo po érti notranjih vzrokov za
to, da se uveljavi Ljubljana tudi v tej novi glasbeni in gledalidki
vrsti, potem ko je imela morda 1652 ali 1655 priloznost, da je sli-
Sala eno ali drugo lasko opero. Nedvomno pa je, da se je moral
roditi poizkus prve domace uprizoritve ene izmed laskih oper
v Ljubljani iz sploSne ravni gledalitke dejavnosti poznejse sloven-
ske prestolnice: ¢e izvzamemo domnevne predstave laske opere, je
Ljubljana imela v dokaj pednih rokih se ponavljajote predstave
jezuitskih u¢encev, ki jim je prednjacila uprizoritev komedije »Lepa
Rahela« (na ¢ast infantinji Mariji, nevesti cesarja Ferdinanda III.,
ko je potovala skozi Ljubljano), od leta 1634 ugotovljene jezuitske
zgodovinske igre, zatetek gostovanj nemskih komedijantov 1653 ali
1662, zlasti pa nedvomen dokaz zafetka slovenske gledaliSke dejav-
nosti v jezuitskem dnevniku, ki izpri¢uje najmanj za leta 1657, 1659,
1660, Se celo pa za leto 1670 uprizoritve igre »Raj« po domacih §tu-
dentih zunaj mestnega obzidja »Pod turnom« na’lmanj enkrat, ¢e
ne veckrat, v slovenscini.

Ta zivahna gledali$ka delavnost, ki je vrsi¢ila 1660 v prvi do-
maci uprizoritvi laske opere in ki ji je nudil vsaj delno, posredno
podporo po svojem ozivljajotem vplivu, da je nasla izliva tudi
v igrskih nastopih v slovenséini, — je bila sad do neke mere podpi~
ralne in usmerjevalne akcije grofa Volka Engelberta Turjaskega
(roj. 22, decembra 1610, umrl 28, aprila 1673). Ta plemi¢ iz pankra-
cijske ali kranjske veje Auerspergov — leta 1660 je dal nasteti svoje
titule, kakor sledi: svete rimske drzave drzavnj grof Turjaski in
najvi§ji dedni dezelni marsal in najvi§ji deZelni komornik kakor
tudi rimskega cesarskega veli¢anstva tajni svetovalec, uradni pred-
sednik odbornikov in deZelni glavar na Kranjskem (prevod po Mo-
letu z izjemo dostavka »drZzavni« grof) — je najpozneje po svoji
postavitvi za dezelnega glavarja 1649 postal najvecji podpornik
gledaliske dejavnosti v Ljubljani, bodi da je §lo za nastope gostu-
jo¢ih igralskih skupin s severa ali juga, bodi za nastope domacih
igralskih ljubiteljev. Vlogo tega Turja¢ana v svoji dobi bi bilo do
neke mere in v drugaénih okoli§¢inah primerjati samo s poznejo
viogo mecena in pobudnika, ki jo je zavzel Zois,

Po vzoru plemstva deZel Evrope, denarno bolj neodvisnega in
kulturno bolj razgledanega, neizvzemsi vladarjev tega ¢asa s fran-
coskimi kralji na ¢elu, za katenimi so ubirali svoje korake habsbur-
$ki mogotei, se je trudil Volk Engelbert v nehvalezni vlogi gledali-
Skega organizatorja, da bi dal ¢asovno ne termiranim gledaliskim
nastopom v Ljubljani ¢imve¢ poleta in da bi jim pridobil &mveé
priznanja. Zlasti mu je zato nudil priloZnost prihod cesarja Leo-
polda I. v Ljubljano. Mecenatsko dajajo¢ prostor za igrske nastope
na svojem velikem vrtu, je skusal zlasti zdaj pribliZati zunanjost
nove predstave ¢im bolj v okolju, ki ga nudijo ob podobnih priloz-
nostih dvorne prireditve v drZzavni prestolnici, Temu primerno je
dal okrasiti svoj veliki vrt, ki so mu vzdajala aprila 1660 zaceta
stavbna dela velike nove turjaske palade (poznejSega po potresu
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Slavnostna uprizoritev Cestijeve opere »IL POMO D'ORO« ob po-
roki cesarja Leopolda I. s Spansko linfantinjo Margareto 1660 na
Dunaju. (Po stari podobi.)

1895 porulenega' kneZjega dvorca) Se bolj pomembnejSe ozadje
s perspektivo bodotega stavbnega razvoja deZelnega glavnega mesta.
Toda to nam je z veliko pisateljsko veséino opisal v svoji zgodovin-
ski noveli »Janez Solnce« Ivan Tav¢ar, ¢etudi je prearl pomembno
viogo Turja¢ana v ljubljanskem gledaliskem razvoju in podlegel
zanimivo izmisljeni in nezgodovinskj fabuli svojega koncepta, da
bi si z elegantno ironijo slovenskega pisatelja kme¢kega rodu ohla-
dil svoj #0l¢ na enega izmed poznej$ih Turjatanov takisto iz pan-
kracijske veje, fevdalca in pesnika liberalne Avstrije, Prefernovega
ucenca Anastazija Griina.

Ta vrt Turjatanov je torej bilo prizoris¢e, kjer so peli prvo
lasko opero v Ljubljani. Morda se je to zgodilo v vrtnem paviljonu,
pa je letni ¢as $e dopuséal uprizoritev na prostem. Vsekakor so
12, septembra 1660 igrali menda najprej patniotsko igro iz habsbur-
ske zgodovine »Cesar Rudolf I, Habsburski« (¢e niso te igre dali
v moznih drugaénih prostorih), skoraj pa tudi lasko opero, Obema
prireditvama je prisostvoval cesar Leopold I. brZéas s svojim
spremstvom in odli¢énimi doma&imi povabljenci. Kot igralci in pevci
so nastopili deZelni uradniki — domac¢ini, o tem so si zdaj novejsi
raziskovalci gledaliske zgodovine Ljubljane edini ter celo dopuséajo
domnevo, da je bil del sodelujo¢ih skoraj gotovo slovenskega rodu,
s ¢imer je do neke mere dana moZnost, da jgzvajamo domaco operno
uprizoritveno poustvarjalnost Ze od leta 1660 naprej.

Pb mnenju zgodovinarja glasbene umetnosti na Slovenskem
Cvetka bi bilo zunaj dvomov, da bi tedanja Ljubljana ne imela
dovolj instrumentalistov na razpolago za potrebni orkester, prav
tako da bi med domaéimi miadimi plemi¢i ali odli¢nimi mes$¢ani
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ne imela za uprizoritev laske opere tedanje glasbene ravni glede
pevskih partov dovolj kolikor toliko Solanega naras¢aja.

Ce smo pregnali s tem kakr$nekoli pomisleke glede sodelugo&ih
peveev in igralcev, nismo prisli $e prav ni¢ bliZze glede odrskega
in glasbenega vodstva prve operne wuprizoritve po domac¢ih moceh
v Ljubljani. To vprasanje moramo za zdaj pustiti odprto, dokler
nam sre¢no naklju¢je ne nakloni najdbe novih virov, ali pa bo za
vetno ostalo pokopano med neugotovljivimi, ¢etudi domala neutaj-
ljivimi pomembnimi kulturnimi dogodki domace zgodovine.

Takisto smo v najve¢jih zadregah, ¢e is¢emo skladatelja, libre-
tista in naslov prve laske opere v domadi uprizoritvi. Nedvomno
je grof Volk Engelbert potoval po zgornji Italiji in tamkaj slial
lasko opero. To bi moglo biti med leti 1630 do 1649, ko je postal
deZelni glavar in po tej sluzbi zelo vezan na deZelno glavno mesto.
Ni¢ manj ni moZno, da si je eno ali drugo uprizoritev laske opere
ogledal na Dunaju, za katero sem omenil, da se je od leta 1631
ustalila na dunajskem dvoru. Presegli bi okvir tega sestavka, ¢e bi
se podrobno spuséali v razpravljanje o prvih letih uspehov nove
gledaliske in glasbene zvrsti, kot jo je pomenila opera po letu 1594,
ko so prvié uprizorili v Florenci opero »Dafne« skladateljev Perija
in Caccinija ter libretista Rinuccinija, TeZi¢e operne ustvarjalnosti
pa se je kmalu pomaknilo iz Florence, kjer so bile operne uprizo-
ritve domala zabava visoke aristokracije, v Benetke, blize k nasim
krajem, v Benetke, kjer so operne uprizoritve kmalu postale kultur-
na zabava mnozic, me$éanov in preprostega ljudstva. Tu, v Benet-
kah v neposredni bliZini slovenskih meja, so Ze leta 1637 odprli
prvo izkljutno operno gledali¢e (ali je moZna domneva, da si je
Turja¢an ogledal predstave prav tu?). V Benetkah so peli opere
razliénih laskih skladateljev. Klavdij Monteverdi je n. pr. zlozil
1608 opero »Ariana«, ki so jo peli v razli¢nih mestih, v Benetkah
je ta opera leta 1640 mesec za mesecem polnila gledalid¢e San Moisé.
Monteverdi je zloZil tudi kratko sve¢ano skladbico, na pol balet,
ki bi mu naslov v slovens¢ini morda bil »Ples srameZljivcev« (ali
so mozZne tudi dolo¢ene domneve?) Pri iskanju naslova opernega
dela, ki so ga uprizorili v Ljubljani, je dopuséeno neizmerno veliko
domnev, ki jih prav ni¢ ne olajsuje dejstvo, da so v letih, ko je bila
v ospredju beneSka operna $ola, uprizorili samo v Benetkah ve¢
kakor tri sto razliénih opernih del. Morda bo laglje okrepiti
‘posamezne domneve s tem, da bi preiskali repertoar uprizoritev
laskih oper na Dunaju; zelo verjetno so skusali podati v Ljubljam
opero, ki je Leopold I. Ze ni bil slidal. Se bolj verjetno bi bilo, da
so si zaradi razpoloZljivih pevskih mo¢i izbrali tako operno delo,
ki bi jim izvedbe zaradi tega ne otezkocalo, temveé olafjevalo..,

Kakor pa je bila prva domaéa operna uprizoritev v Ljubljani
velik kulturni dogodek za mesto in razvoj splodne gledaliske kulture
nasega slovenskega kulturnega obmocéja, tako bi ne bilo prav, &e bi
ga pretiravali, Dovolj dolgo se je ponavljala v nasi kulturni zgodo-
vini fraza, da je Ljubljana doZivela operno uprizoritev deset let
pred Parizom in so ji po vrsti zapadali nasi zgodovinarji prav do
Matije Murka, Zasluga Cirila Debevca je, da je to in podobna pre-
tiravanja razprsil, s ¢imer bi se lahko zedinili na formulo, da je
Pariz deset let za Ljubljano iz svojih moé&j uprizoril opero laskega
sloga, medtem ko so v francoski prestolnici menda dvajset let prej
doziveli gostovanje ene izmed laskih opernih gostovalnih skupin.
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Ne glede na to pritice med jugoslovanskimi mestj Ljubljani
prvenstvo v tem, da je 1660 dozZivela prvo domaco uprizoritev lagke
opere in da si je s tem ustvarila prepomembno podlago za razvoj
slovenske glasbene tvornosti in odrske poustvarjalnosti. Ta razvoj
Se danes doZivljamo v novih pogojih z vso silovitostjo organizirane
gledaliske in sploh glasbene kulture v glavnem mestu Slovencev.

JANKO TRAVEN

NADA VIDMARJEVA V IZRAELU

Direktorica izraelske Narodne opere — gospa de Philippe — je
povabila prvakinjo nase Opere Nado Vidmarjevo na gostovanje
v Tel Aviv, (Gospa de Philippe je bila tudi sama odli¢na pevka, ki
je nastopala med drugim v Parizu in v Ameriki), Vidmarjevo so v
novi drzavi zelo lepo sprejeli in jo hoteli obdrZati dlje ¢asa, pa se
je zaradi dela v Ljubljani po enomese¢nem gostovanju vrnila domov.

Nada Vidmarjeva kot Lucia v Donizettijevi
operi »Lucia di Lammermoor«
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Gostovala je (v februarju) pri dvanajstih predstavah v Tel Avi-
vu in po drugih izraelskih mestih. Sestkrat je nastopila kot Violeta
v »Traviati«, petkrat kot Mimi v »La Bohéme« in enkrat kot Rozina
v »Seviljskem bmivcu«. Pela je pod vodstvom raznih dirigentov,
med katerimi je tudi odli¢ni Romun Paldi. Zelo muzikalno ob¢&in-
stvo, dovzetno za prefinjeno igro, je naSo pevko povsod navdu$eno
sprejelo, Se posebej pa v novi Operi v Tel Avivu, ki je lepa in na
katero so Izraelei zelo ponosni. (Pred Vidmarjevo je v Tel Avivu
gostovala tudi ljubljanskemu ob¢instvu poznana M. Sunahara, ki
je pela Butterfly in Mimi). Na Zeljo direktorice je nasa solistka pela
v slovensc¢ini, ¢eprav je imela vse vioge nastudirane tudi v italijan-
skem jeziku. (V Izraelu je namre¢ mnogo Rusov, Poljakov, Bolga-
rov in drugih Slovanov, ki jim je bilo petje v slovens¢ini razumlji-
vejse od italijanséine.)

Nada Vidmarjeva je pripovedovala Se o odli¢nih tenorjih in
izvrstnem baritonu tamkaj$nje Opere, pa o velikem poletu in po-
nosu Izraelcev, ki gradijo svojo novo drzavo.

Nasi odli¢ni pevki ob novem uspehu iskreno ¢estitamo!

Hkrati objavljamo $e nekaj kritik, ki so jih ob gostovanju Nade
Vidmarjeve objavili izraelski listi,

UMETNOST IN MARKSIZEM

1z »Information d' Israél«, 7. februarja 1960.
(Y.L)

Sopranistka Nada Vidmarjeva, ki trenutno z velikim uspehom
gostuje v Izraelski operi, je prispela iz Ljubljane, glavnega mesta
v Sloveniji (Jugoslavija). Ljubljanska Opera je dala Ze eno vélikih
pevk danadnjega ¢asa, Zinko Milanovo.

Josip Vidmar, soprog nase gostje, je znan jugoslovanski knji-
Zevnik. Prav sedaj se razgovarja z ruskimi in kitajskimi teoretiki
o odnosu marksizma do umetnosti, Njen brat, Milan Vidmar, je
mednarodni $ahovski prvak.

To je prvo gostovanje gospe Vidmarjeve v Aziji. Bila je sicer
povabljena, da bi pela na Kitajskem, toda iz tehni¢nih razlogov ni
odpotovala tja.

— »Vesela sem, da lahko pojem v Izraelski operi, posebno pa me
je ocaral topel sprejemm! Mme De Philippe«, nam je dejala gospa
Vidmarjeva.

NADA VIDMARJEVA V »TRAVIATI«

1z »Information d’ Israél«, 5. februarja 1960.
(D.A)

Jugoslovanska pevka Nada Vidmar je v vlogi Violette v Tel
Avivski operi dokazala, da je umetnica mednarodnega slovesa.
Njen kultiviran koloraturni sopran je &ist in izravnan, barva nje-
nega glasu je lepa in njena muzikalnost je ob¢utena, Bolj je prepri-
¢ala v dramatiénih prizorih, kakor pa kot koketa. Izredno ganljiva
je bila v zadnjem dejanju,

Nastop Nade Vidmarjeve je pokazal naSim pevcem, ka je
pravi bel canto. Izmed ostalih nastopajo&ih se je odlikoval predvsem
dirigent Ernest Paldi, ki je orkester dobesedno povsem izpremenil.
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Od glasbenikov je dosegel najbolje muziciranje, ki so ga zmogli.
V Preludiju je bilo obéutiti premajhno stevilo violin, vendar je bilo
vse ostalo vet kot zadovoljivo, za kar zasluZi dirigent vse priznanje.

Gostji, dirigentu in nastopajotim je publika navdu$eno ploskala.

NADA VIDMARJEVA, GOST IZRAELSKE OPERE
V TEL-AVIVU, V VERDIJEVI »TRAVIATI«
Iz »Jedioth Chadashoth«, 17, februarja 1960.
Yehuda Cohen

Izraelsko opero v Tel-Avivu je spet obiskala pevka iz tujine, da
bi nastopila v vlogi Violette (in tudi Mimi v »Bohéme«), To je jugo-
slovanska pevka NADA VIDMARJEVA. Umetnica ima simpati¢en
ne ravno obseZen, vendar voljan glas. Njena igra razodeva lasten
talent in vodstvo razumnega reziserja, ki jo je vodil pri u¢enju te
vloge. Sprva je bila sicer nekolikanj v zadregi in aplavz publike
sredi arije v prvem dejanju jo je malce zmedel.

V drugem dejanju je pevka pokazala svojo visoko pevsko in
igralsko kvaliteto. Njen dvospev z Germontom je bil resniéno na
visoki ravni, medtem ko je prizor z Alfredom izzvenel manj zado-
voljivo, Njen wvzklik »Ljubi me Alfred, kot te ljubim jaz« (ob
strastni melodiji, ki jo je Verdi povzel iz predigre k operi), s kate-
rim se za vselej poslovi od nicesar sluteega ljubimea, ni odjeknil
kot izraz srce trgajocega doZivetja,

Zelo dober je bil zadnji prizor. Junakinje opernih del, ki jih
vsebuje repertoar nase opere, skoraj vse zapored umro na odru in
tako se je v ta »mrtvaski sprevod« uvrstila tudi Nada Vidmarjeva.
Taki prizori nudijo umetniku vsekakor ugodno priloznost, da do-
kaZze svoj igralski talent, saj morajo vsebovatli ve¢ ¢loveskega in
osebnega doZivetja kot vsi ostali, ¢e naj bodo verjetni. Nada Vid-
marjeva je bila v tem izredno tezkem prizoru igralsko in pevsko
povsem prepric¢ljiva.

Motil je jugoslovanski jezik, v katerem je pela gostja. Prav
tako ni razumljivo, zakaj ni Michiko Sunahara ob svojem gostova-
nju pela vloge Mimi v italijanskem jeziku (v »Butterfly« je imela
japons¢ina vsaj nekak ¢ar). Pevei naj bi peli v jeziku uprizoritve
ali v originalu, ne pa v nekem tretjem jeziku.

Da je predstava glasbeno uspela, je pripomogel tudi dirigent
Ernest Paldi, ki je zelo dober in temperamenten glasbenik.

Vse ostalo se je v tej predstavi od premiere v Izraelski operi
ni izpremenilo. O¢itnejsi sta postali le zanesljivost in gotovost v
nastopanju nadih pevcev, kar je povsem razumljivo. Lepa zborovska
mesta, pa Zal, tu in tam Se vedno nadomes¢a akrobatski balet.

»TRAVIATA« Z NADO VIDMARJEVO
Jugoslovanska gostja v Izraelski operi,
1z »Hakdimah«, 12, februarja 1960.
Alfred Frankenstein
Po odhodu male Japonke Michiko Sunahara gostuje v Izraelski
operi jugoslovanska pevka Nada Vidmar, Prvi vecer je nastopila
v »Traviati«, ki jo je temperamentno vodil dirigent Ernest Paldi.
Reziserka, Mme de Philippe, ni imela doslej sree s svojimi
Violettami, Prva iz ZDA je bila nemogota v svoji okornosti. Druga,
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Marylin Tyler, je bila odarljiva subreta, ne pa Violetta Valery.
Sedaj pa je prisla k nam tretja Violetta, Nada Vidmar. Prvi vtis
ni bil povsem ugoden —ta dama s kamelijami je izZarevala preveé
zdravja, da bi ji, ubozici, ki jo mu¢i jetika, mogli verovati, — in
velika arija s koloraturami ob koncu prvega dejanja, kakor se to
vedinoma dogaja, ni ¢isto uspela. Ampak potem —!

V drugem dejanju smo bili pride nenadni izpremembi, kajti ta
Violetta ni pokazala le pristne odrske okretnosti in igralske mo¢i,
ne, pokazala je ve¢ kot samo to: uspelo ji je ustvariti pravi in res-
ni¢ni ¢loveski lik, ki je prav tako oddaljen od subretske koketnosti,
kot od hladnega avtomata koloratur, Ob Nadi Vidmar smo doZiveli
zrelo Zeno z mnogimi Zivljenjskimi in ljubezenskimi izku$njami,
ki daje slutiti, da Alfred Germont ni njen prvi ljubimec; Zeno, ki
je dozivela $tevilne pustolovié¢ine in ki je sedaj v mlademu Alfredu
prvi¢ nasla resni¢no ljubezen. Nada Vidmar je s temperamentom
in strastjo ustvarila tragicen lik. V njenem dvospevu z Alfredovim
ofetom smo obéutili dostojanstvo in vzviSenost, ki sta prinesli
v operno poslopje ob morju v ulici Allenby drobec vzdusja velikih
evropskih odrov. Njen liri¢ni sopran ni obsezZen, a povsem zadostuje
za operno hiSo, kot je naSa. Poleg tega je prijetno obarvan in do-
kazuje veliko izrazno zmogljivost, Z eno besedo: to je umetnica, ki
jo je Tel-Aviv moral spoznati,

Zelel bi si le, da bi se ostali nastopajo¢i mogli pribliZati njeni
ravni. Jakob Roden bo najbrze do konca svojega Zivljenja menil,
da sta piano in pianissimo le dva izmed evropskih malomes$¢anskih
predsodkov in se bo tudi v bodode velikopatezno izogibal Verdije-
vim opombam v partituri, saj je skladatelj umnl Ze leta 1901. Ven-
dar je zato odgovorna reZiserka Edis de Philippe. V salonu Violette
Valery, kjer vsak posamezni sluzabnik poje v radostnem sozvoéju
z ostalimi gosti in poleg tega varno prenala napolnjene kozarce,
bi tega kmeckega mladeni¢a kmalu odslovili. Nedvomno pa ima
Roden dober glasovni material, ki spominja na ,tenore robusto‘
vlog kot so Manrico, Radames itd. 3.
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GLAVAKOVA, BRAJNIK IN KOROSEC
V HOLANDIJI

Mezzosopranistka Boza Glavakova, tenorist Miro Brajnik in
basist Ladko KoroSec so v aprilu odpotovali v Holandijo, kjer so
v Hilversumu — sredi$¢u holandskih radijskih in televizijskih postaj
— nastopili v radijski postaji KRO na javnem koncermtu — snema-
nju, Koncert je vodil na$ dirigent Bogo Leskovic. Peli so izkljuéno
arije iz oper Modesta Musorgskega, in sicer Glavakova arijo Marine
iz Borisa Godunova in arijo Marfe iz Hovans¢ine, Brajnik dve
ariji Dimitrija iz Borisa Godunova in arijo iz Hovanséine, Korosec
pa arijo Pimena in arijo Varlaama iz Borisa Godunova, pa arijo
Hovanskega iz Hovansc¢ine.

Uspeh vseh treh pevcev je bil izreden. Saj se le redko zgodi,
da nastopajo¢im solistom aplavdirata tudi zbor in orkester, kar se
je zgodilo pri nastopu na$ih prvakov. Po koncertu so jih gostitelji
pogostili in jih z iskrenim navduSenjem povabili na novo gostovanje
v prihodnji sezoni. Poudarili so, da podobne glasove malokdaj sli-
$ijo — ali pa sploh nikdar, V prijaznem pomenku je nekdo vzkliknil:

Basist Ladko Korodec in tenorist Mire Brajnik sta z mezzosopra-

nistko BoZeno Glavakovo in dirigentom Bogom Leskovicem z ve-

likim uspehom gostovala v holandskem radijskem in televizijskem
mestu Hilversum
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»Vam vse péje — prav do pét na nogah!« Vsi so bili veseli, da so
sprejeli medse tako odli¢ne pevce.

Tako so nasj solisti spet bogatejsi za lepo doZivetje, nasa Opera
pa za nov uspeh svojih ¢lanov. Vsem trem in dirigentu Leskovicu
prisr¢ne cestitke! 8.

Mezzosopranisika
BozZzena Glavakova

MIRO BRAJNIK KOT LENSKI
V PARISKI KOMICNI OPERI

Ko je sloviti dirigent G. Sebastian gostoval v Beogradu, je med
drugim posludal tudi magnetofonske posnetke opere »Evgenij Onje-
gin« v izvedbi ljubljanske Opere. Lenski tenorista Mira Brajnika
mu je pri poslu$anju tako ugajal, da ga je povabil v Pariz, kjer naj
bi gostoval v isti vlogi in pod Sebastianovim vodstvom.

Tako je nas pevec v aprilu nastopil v pari§ki Komiéni Operi
pri predstavi Cajkovskega opere »Evgenij Onjegin«, in sicer v vlogi
Lenskega. Pel je z najboljdimi francoskimi pevei, v vlogi Tatjane
pa je gostovala prvakinja sofijske Opere Popova, Brajnik je bil nav-
dusen nad izvrstnim ansamblom in ¢udovitim orkestrom, ki ga je
mojstrsko vodil dinigent Sebastian,

Uspeh nasega tenorista je bil tako velik, da je bil ponovno po-
vabljen na gostovanje in bo v Parizu nastopil Se v tej sezoni.
Poudaril je potrebnost gostovanj nasih opernih solistov v tujini.
Sam je govoril z mnogimi tujimi pevai, ki niso imeli pojma o na-
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Sem razgibanem gledaliskem Zivljenju. Zelo so bili zatudeni, ko jim
je pripovedoval o nasih opernih hidah in o velikem vzponu ter raz-
voju operne umetnosti v Jugoslaviji.

Mi pa naSemu pevcu ob tako odlitnem nastopu v paridki Ko-
mi¢ni Opery iskreno ¢estitamo in mu Zelimo ob ponovnem gosto-
vanju v Parizu najleps$i uspeh! 8.

Miro Brajnik kot Lenski v Cajkovskega operi
»Evgenij Onjegin«

LJUDJE ZA KULISAMI
REKVIZITER JERNEJ LOGAR
{8
Pod konec lanske sezone smo se v intimni slovesnosti na nasem
opernem odru poslovili od enega tihih, nevidnih, pa prepotrebnih
¢lanov naSega ansambla, ki je sedemintrideset let z vsemi svojimi
mo¢mi pomagal naSemu gledalii¢u in pripomogel njegovim uspe-
hom. V pokoj je odsel rekviziter Jernej Logar, ¢lovek, ki je imel
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na skrbi vse, kar potrebujejo pevai za svoje nastope pri odrskih
vajah in pri predstavah, pa naj bo to pismo ali palica ali Sopek in
§e mnogo tega.

Povabili smo skromnega Jerneja Logarja na razgovor. Rad je
priel in pripovedoval, da malokdo ve, koliko zaslug za kvaliteto
uprizoritev imajo odrski ljudje pred vsako predstavo. Delo teh ljudi
se odvija pogostno v zelo tezkih, véasih nepredvidenih okolnostih
in zahteva mnogo okretnosti pa idznajdljivosti v vsaki situaciji.
Véasih je potrebno v najkrajdem éasu spremeniti celotno prizorisce.

Tudi Logar je bil eden teh zavednih in marljivih &élanov oper-
nega kolektiva, Leta 1922 je prvi¢ stopil na oder nase Opere in si
pod vodstvom takratnega odrskega mojstra Lebna ogledal celotne
naprave in se seznanil z delom na odru. Potem je bil dodeljen sku-
pini delavcev, in sicer kot dekorater. Prva predstava, pri kateri je
sodeloval, je bila Musorgskega opera »Boris Godunov« (sezona
1922-23). Po enem letu je prevzel skrb za odrsko pohistvo, ki »igra«

Rekviziter
Jernej Logar

pri predstavah. Dolgo vrsto let je mojster brezhibno opravljal ome-
njeno delo, poleg tega pa Se pripravljal razne rekvizite, ki so bili
potrebni za uprizoritve. Med okupacijo, ko se je moral tedanji re-
kviziter umakniti v ilegalo, je Logar prevzel tudi sluZzbo rekvizi-
terja. Po osvoboditvi je ostal rekviziter in je z vso ljubeznijo izpo-
polnjeval in veca] zbirko rekvizitov, od katerih jih je nekaj izredne
vrednosti,

Tako je Logar v sedemintridesetih letih nenehnega dela sode-
loval pri ve¢ ko 8000 predstavah! Lani pa je odSel v nadvse zaslu-
Zeni pokoj.

Zvestemu in neutrudnemu sodelavcu Zelimo, da bi se po dolgem
in uspesnem delu zdrav in vesel odpo¢il, hkrati pa se mu za vse,
kar je storil za naSo hiSo, iz vsega srca zahvaljujemo! s,
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DR. FRAN VATOVEC:

PRVA REVIJA JUGOSLOVANSKEGA
OPERNEGA BALETA

(Ocenjevanje baletnih ansamblov, koreografov in solistov)

Kakor znano, bo v okviru VIII. Ljubljanskega festivala od
30, junija do 10. julija 1960 izvedena prva nagradna revija opernih
baletnih ansamblov glavnih mest, t.j. Beograda, Zagreba, Ljublja-
ne, Sarajeva in Skopja. (Titograd za zdaj, Zal, nima opernega
baleta).

Na osnovi temeljitith posvetov s strokovnjaki prakti¢no opera-
tivne reputacije je potrdil Upravni odbor Ljubljanskega festivala
poseben pravilnik o ocenjevanju baletnih ansamblov, koreografije
ter solistk in solistov. Ta pravilnik precizno opredeljuje postopek
ocenjevalne komisije (zirije) za odloCitev darilnih in nagradnih
priznanj ob nastopu Ze omenjenih opernih baletov v skladu z raz-
pisom Ljubljanskega festivala z dne 28. oktobra 1959. Naloga te
zirije bo predvsem presoditi in oceniti kvalitetne umetniske dosezke
ansamblov, koreografije in solistov.

Zirija se bo sestajala k svojemu posvetovanju pred vsako pred-
stavo in po njej. Zirija 3teje pet ¢lanov — zastopnikov, ki so jih
imenovala posamezna operna vodstva, Po pravilniku morajo biti t1
zastopnikj glede na svoj odnos do ansambla nepristranski strokov-
njaki.

Strokovne in to¢kovno izpri¢ane ugotovitve Zirije bodo osnova
za darilna in nagradna priznanja, Za vseh pet ansamblov so glede
na dosezke razen denarnih nagrad predvidena tudi pocastitvena
in spominska darila v obliki velikega in malega zlatega, velikega
in malega srebrnega ter velikega bronastega zmaja.

Razen tega ta pravilnik nadrobno opredeljuje glede sodelujocih
ansamblov in posameznikov: kaj je celotno nastopajo¢i »corps de
ballet«, nadalje katero solistko oz. solista lahko oznatujemo za kla-
siénega, karakternega ali epizodnega. Tudi so nadrobno zajeti
v pravilniku Kriteriji presoje in ocenjevanja za najboljsi baletni
ansambel, za najboljo koreografsko zasnovo ter najboljse soliste.
Zirija bo ocenjevala vsak vidik po totkah od 1 do 10. Totka 1 velja
za najslab$o, to¢ka 10 pa za najboljso oceno. Pravilnik natanéno
predvideva maksimalno stopnjo dosegljivih to¢k, ki jih lahko do-
sefe v dolotenih primerih tekmujoéi »corps de ballet«. Zirija zbere
in pregleda po vsaki predstavy ocene ter jih izro¢i pooblastenemu
delegatu Ljubljanskega festivala v Ziriji

Po kon¢anem ocenjevanju in zapisu vseh ocen v posebno zbirno
listo bo dne 10. julija v Viteski dvorani v KriZankah slovesna 1zro-
¢itev daril in nagrad ansamblom in posameznikom.

Za Ljubljanski festival pomeni I. revija jugoslovanskega oper-
nega baleta novo preizku$njo. Tega se dobro zavedamo, Upati je,
da smo sredi priprav realno premerili svojo pot,
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BELEZKA

Hannover. Hannover je iz ekonomskega vidika povpredno me-
sto in ima manj prebivalcev kot Kéln in Frankfurt. Je pa prestol-
nica umetnosti in njegova opera ima najbolj popoln in najza-
nimivejsi repertoar v Nemdiji. Balet vodi Yvonne Georgi. Ta od-
liéna glasbenica je vso svojo kariero posvetila nemskemu baletu. V
Hannovru, kjer Ze ve¢ kakor Sest let vodi balet, je ustvarila pre-
cejSnje stevilo pomembnih baletov, od katerih naj omenim »Car-
mina burana« (po Orffovi glasbi), »Ruth« (po glasbi Heima Erb-
seja), »Bakhus in Ariana« (po glasbi Alberta Roussela) in veé
libretov z elektronsko glasbo Henka Badingsa. Najbolj presenetljiva
pri njeni koreografiji je njena muzikalnost, ki se nikdar ne spo-
takne, ¢eprav jo omejuje zamotanost del, ki jih izbira. To velja Se
prav posebej za »Ruth« (po Erbsejevi glasbi), katere premiere so
uprizorili isto¢asno na Dunaju in v Hannovru, V obeh mestih je
poskrbela za koreografijo Yvonne Georgi in povsod je poZela veli-
kanski uspeh. To njeno delo dosega mednarodno veli¢ino in po-
membnost.

Baletni zbor hannoverske Opere je kvaliteten in poln vital-
nosti in predstavlja fin instrument za koreografa. Ce njegova teh-
nika kdaj ne dosega potrebne vidine, jo za to odSkoduje umetniski
¢ut posameznikov in ¢udovita vera v lastno delo, ki jo ima vsak
umetnik,
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LJUBLJANA, Dolnicarjeva 1 gradbeno in druge indu-
a = strije s surovinami, stro-
— ;3.;3 M ji in orodji ter nase kme-
20-763 tijstvo z umetnimi gno-
20-764 jili in rastlinskimi za$¢it-

nimi sredstvi

@ 10 tableta
i Dobife
Gromv sowvA] | vsaki,|

®
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TOUARNA
PISALNIR
- STROJEU g

LJUBLJANA - SAVLIJE, telefon 382-255

proizvaja:
| ZA PISARNO pisalni stroj sEmona« valj 30 cm — pisalni stroj }
' >Emonac, valj 45 cm — razmnoZevalni stroj Tops-Gestetner |

ZA DOM pisalni stroj portable »Sava« s platilom tudi na
dveletni potroéniski kredit. '

RUM-KO!

odli¢na kombinacija za Vas| |

RUM-KO!

izvrsten &fokoladni desert,
polnjen z rumom
f ali konjakom !

RUM-KO!

proizvaja , KR A S«




Male Rerk
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TOVARNA
KOVINSKE
EMBALAZE

LJUBLJANA

PROIZVAJA VSE VRSTE LITOGRAFIRANE
EMBALAZE — KOT EMBALAZO ZA PRE-
HRANBENO INDUSTRIJO, GOSPODINJSKO
EMBALAZO, BONBONIERE ZA COKOLADO,
KAKAO IN BONBONE TER RAZNE VRSTE
LITOGRAFIRANIH IN PONIKLJANIH PLAD-
NJEV. RAZEN TEGA PROIZVAJAMO ELEK-
TRICNE APARATE ZA GOSPODINJSTVA KOT
N. PR. ELEKTRICNE PECI.

*

IZDELUJEMO TUDI PRIBOR ZA AVTOMO-
BILE IN KOLESA, IN SICER AVTOMOBILSKE
ZAROMETE, VELIKE IN MALE, ZADNJE SVE-
TILKE, STOP-SVETILKE, ZRACNE ZGOSCE-
VALKE ZA AVTOMOBILE IN KOLESA TER
ZVONCE ZA KOLESA. IZDELUJEMO TUDI
PLOCEVINASTE LITOGRAFIRANE OTROSKE
IGRACE.




.BLOKTRONABAUA"

Podjetje za uvoz elektroopreme in elektromateriala,
nakup in prodaja proizvodov elektroindustrije FLR]

Ljubljana, Resljeva 18-II

Telefon: 31-058, 31-059, telegram: Elektronabava Ljubljana
Skladiite: Crnuée-tel. 382 172

*

dobavlja ves elektri¢ni material iz uvoza in domadega trga

Grosistiéno trgovsko podjetje z barvami in laki

MAVRICA

LIJUBLJANA,

Resljeva cesta 1
Telefon 21-256, 21-488

priporoc¢a v nakup vse vrste premaznega materiala
kot laneni firneZ, oljnate barve in lake, vse vrste Copilev
in ves v to stroko spadajoli material po najniZjih grosi-
sti¢nih cenah v svojih skladi&ih, in sicer:

SKLADISCE EN-GROS
Ljubljana, Parmova 9 (Javna skladi$éa), tel. 32-561

SKLADISCE EN-GROS
Reka, Aldo Colonello 3t. 6, telefon 33-07




V letu 1960 za¢ne DrZavna zaloZba Slovenije izdajati
novo zbirko

”» «

Knjige iz te zbirke bodo po vsebini privlaéne in
napete ter zelo poceni.

V letos$nji sezoni bodo izsle:

Mihail Solohov: CLOVEKOVA USODA

Friedrich Diirrenmatt: SODNIK IN NJEGOV
RABELJ

Erich Kiistner: UKRADENA MINIATURA
Erskine Caldwell: LYUBEZEN IN DENAR
Branko Copié: OSLOVSKA LETA

Zane Grey: ZELEZNA CESTA

Posamezna knjiga bo veljala 200 dinarjev.

Prednaroc¢ila sprejema:
Wsavna 2alozba
w L ]

Lovenije,

LJUBLJANA, MESTNI TRG 26.




Lastnik in izdajatel): Uprava Slovenskega narodnega gledaliifa v Ljub-
Ljanl, Predstaynik: Smiljan Samee. Urednik: Mitja Sarabon, — Tisk
Casopisnega podjetja »Delox. — Vsi v Ljubljani,



