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V casu, ko je dilema o enakoprav-
nosti spolov vec kot prisotna, ostajajo
Se vedno dolocena podrogdja, ki niso
tako vidna oz. niso Se veliko slisala o
enakopravnosti spolov. Knjiga ure-
dnikov Leona Stefanije in Katarine
Bogunovi¢ Hocevar o Zenskosti v
glasbi odpira to Pandorino skrinjico,
saj se ukvarja z vprasanjem, ki je druz-
beno prezrto oz. nevidno, so¢asno
pa izjemno pomembno prav v ¢asu,
ko vsi deli druzbe is¢ejo neko skup-
no ravnotezje. Bralec se sprva ustavi
ob naslovu, ob besedi »zenskost«, ki
odraza neposredni angleski prevod
besede femininity. In se takoj zaplete
v razmislek o tem, ali bo knjiga govo-
rila o »zenskosti« ali o »Zenstvenosti.
Morda pa celo o »zenskem«? Cetudi je
vse videti podobno ali celo isto, to ni.

Obstaja zenska glasba? Ali obsta-
ja samo glasba? In kako bi se zensko
odrazilo drugace kot v zenski glas-
bi? Vprasanja, ki so legitimna, vse-
kakor pa v slovensc¢ini zvenijo mal-
ce drugace, kot bi morda zvenela v
angleskem jeziku. A ne glede na vso
kompleksnost povedanega, moramo
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poudariti drznost urednikov, ki sta
odprla vprasanje, kako lahko v glasbi
skladateljic is¢emo nekaksne odtise
zenskosti. Ker sta to pripravila v pri-
merjalni perspektivi, je zadeva se bolj
pohvalna. Redki so namre¢ primeri,
ko se uredniki ali avtorji sami odloci-
jo, da bi znotraj zastavljenega okvira
naredili primerjalni presek. Razlogov
za to je verjetno ve¢, glavni pa je v
tem, da je za primerjalni presek treba
najti najmanjsi skupni imenovalec. V
tem delu so to (mlajse) skladateljice.
Seveda pa urednika ne odpirata samo
teme »Zenskega« pri skladateljicah,
ampak - po mojem nevede - odpi-
rata $irSo temo umescanja zenskih
skladateljic v nekdanjih socialisti¢nih
drzavah, danes drzavah v tranziciji (z
izjemo Avstrije), v katerih se vedno
prevladuje klasicen pristop, da je me-
sto skladatelja rezervirano za moske,
nasploh pa biti skladatelj ni razumlje-
no kot resno delo. Kot taksen je Ze
skladateljski poklic obravnavan neko-
liko omalovazujoce, o tem, kako v teh
druzbah razumejo skladateljice, pa si
ne upamo niti razmisljati. A ¢e si mi
ne upamo, nam to povedo soavtorice
monografije same.

Vesna Mikic¢ in Adriana Sabo ze
v naslovu razlozita, da bosta analizi-
rali tisto, kar ne obstaja. Na prime-
ru njune analize Srbije po letu 1918
ugotovita, da »ne moremo govoriti o
obstoju zenske glasbe oz. glasbenih
vsebin, ki bi bile Zenske« Kot pou-
darjata, je vprasanje definiranja, kaj
je v glasbi »zensko« in »Zenskost« tako
zapleteno, da bi morale skladateljice
imeti poseben namen, da bi v svoji
glasbi poudarjale prav te znacilnosti.



Kljub temu zakljuc¢ita, »da je v Srbiji
najti medije, postopke in zanre, ki so
skladateljicam blizu, a jih ni mogo-
¢e opredeliti kot izklju¢no Zenske«
Avtorici Se dodata, da je »pripadnost
zenskemu spolu samo eden od seg-
mentov identitet avtoric in ni v nobe-
nem smislu nadrejen nacionalni pri-
padnosti, religiji«. Vprasanje, ki se po-
stavlja, je, ali to velja zgolj za Srbijo in
srbske skladateljice ali pa bi lahko to
posplosili tudi na druge kulture. Cetu-
di se avtorici osredotocata na Srbijo,
so zakljucki, ki jih izpostavljata, vsaj
po nasem mnenju, univerzalni. Tezko
namre¢ v identitetni politiki locuje-
mo med eno in drugo komponento
osebnosti. Zato je vec kot upraviceno
vprasanje, ki ga inherentno zastavlja-
ta urednika, ali »Zenska« glasba sploh
obstaja. Gre za univerzalno in uni-
verzalisticno vprasanje, ki postavlja
»zensko glasbo« kot antipod »moski
glasbi¢, socasno pa doloc¢a klju¢ za
razumevanje glasbe kot nesamostoj-
ne enote, druzbeno pogojene, pred-
vsem pa odraz neke osebne okolis-
¢ine - spola, religije, narodnosti ipd.
Razmisljanje o tem, ali obstaja »Zen-
ska« glasba oz. »Zensko v glasbi«, nas
vseskozi vraca na zacetek definicije,
kako glasbo razumemo. Je ta samo-
stojna ali druzbeno pogojena? In ¢e
je druzbeno pogojena, kdaj nastopi
trenutek, da se ustvarijo pogoji za nje-
ne specifike? Posledi¢no - katere so
njene specifike in kako se te kazejo?
Ter konc¢no - kaksno mesto v tem za-
seda ideologija? Na to vprasanje v po-
vezavi z »zenskostjo v glasbi« odgovo-
ri Ivana Miladinovié¢ Prica, ko pravi,
da je v Crni gori »vprasanje spola in

Zenskosti v glasbi presezeno z vpra-
Sanji odkrivanja in razkrivanja ideo-
loskih in druzbenih pomenov«. Po
njenem mnenju je tako kakr$nokoli
definiranje »zenskega« in »zenskostic
v glasbi odraz ideoloskih silnic. Temu
pritrjuje Kosovka Alma Bejtullahu, ki
zenske skladateljice razume kot nosil-
ke ohranjanja tradicionalnih vrednot.
To je izjemno zanimivo, saj je logika
ohranjevalca tradicije in tradicional-
nih vrednot prenesena iz moskega na
zensko, pa Se skladateljico povrh.

Ostali prispevki niso tako jasni
oz. decidirano ne povedo, kaj je »Zen-
skega« v glasbi skladateljic. Nekateri
to prepuscajo poslusalcem (Romuni-
ja), drugi to izvedejo s pomocjo pre-
odgovora na razmislek »zenskega v
glasbi« ni, seveda ga nismo niti pri-
cakovali, ponuja pa knjiga nastavke
za razmiSljanje oz. za postavitev te-
meljne dileme, ali ni morda iskanje
zenstvenega, zenskega ali Zensko-
sti predvsem druzbeni konstrukt za
utrjevanje klasi¢nih druzbenih vlog.
Prav s poudarjanjem dolocenih razlik
in posebnosti mnogokrat utrjujemo
obstojece stanje, na drugi strani pa
ravno s klasificiranjem pridemo do
tocke, ko Kklasifikacijo ali avtoklasifi-
kacijo unic¢imo. S tem nevede povzro-
¢imo prav tisto, cemur smo se Zeleli
ogniti.

Knjiga urednikov Leona Stefani-
je in Katarine Bogunovi¢ Hocevar je
odli¢na zaradi treh stvari. Prvi¢, od-
pira prava vprasanja. Eno od teh je
vprasanje pomena spola pri snovanju
glasbe. S tem glasbo desakralizirata
in umescata v profani, vsakdanji svet.
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In jo tudi priblizata realnosti. Drugic,
monografija daje izjemen pregled
nad ustvarjalnostjo skladateljic v nek-
danjih socialisti¢nih drzavah in njiho-
vim polozajem v takratni in danasnji
druzbi. Po nasem védenju gre za pr-
vo taksno monografijo, zato je njena
dodana vrednost Se toliko vedja. In
kon¢no, knjiga ne daje dokoncnih
odgovorov, ampak zahteva razmis-
ljanje o tematiki. Urednika ne pri-
stajata na instant recepte in matrice
»zenskost DA/NE¢, ampak dopuscata
moznost, da bralec sam presodi, kaj
razume kot »Zenskost« in ali se po nje-
govem mnenju v glasbi, ki jo poslusa,
zrcali prav omenjena/-o »zensko(st)«.
Kon¢nih odgovorov tako v tej mo-
nografiji ne gre iskati, najti pa je vire
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navdiha in razmisljanja. Vire, ki raz-
bijajo ustaljene druzbene vzorce in
ki ne dajejo moznosti za odloc¢anje
kratke sape. O »zenskosti« v glasbi ne
moremo razmisljati v ideolosko do-
loc¢ljivih kategorijah. Svet je namrec
preve¢ kompleksen, poenostavljanje
vzorcev pa je za vse skodljivo. Vse po-
vedano pa terja od bralca veliko stop-
njo zbranosti in sprotnega razmis-
ljanja. Zato priporocam, da se knjigo
prebere dvakrat. Prvi¢ za vtis, kot vir
za pridobivanje novih informacij.
Mnogo jih je in iz vsega zapisanega se
lahko nauc¢imo veliko novega. Drugo
branje pa naj bo vir temeljitega tehta-
nja, kaj glasba je in ni ter kako jo mo-
derna druzba, v katero je vtkana, a jo
sama tudi doloca, (ne) razume.



