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GIUSEPPE VERDI:

Aida

Opera v Stirib dejanjih (sedmib slikah). — Besedilo napisal
Antonio Ghislanzoni.
Dirigent: Anton Neffat. Reziser: Ciril Debevec.

Osebe:

Kralj egiptovski . . . . . . . . . J. Popov (F. Lupa)
Amneris, njegovahdi. . . . . . . . Radev

Aida, etiopska suZznja . . . . . . V. Heybalova
Radames, egiptovski vo,skovod;a o) e ok ] »Branc]

Ramfis, veliki svedenik . . . . . . . J. Betetto k.g.
Amonasro, etiopski kralj, Aidin ofe . . R. Primozié

Selomte el o e st W Ik RaKOVes
Svedenica: i lins S b e v e et :MiiPolajnarjeva

Sveleniki, svelenice, vojaki, suZnji in etiopski ujetniki, egiptovski
narod. — Dejanje se godi v Memfidi in v Tebah v {&asu vlade
faraonov.

Po drugi, &etrti in pet; sliki odmor.

Vodja zbora: R. Simoniti. — Inscenator: ing. E. Franz. — Ko-
reograf: P. Golovin.
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GIUSEPPE VERDI:

AIDA

PREMIERA 1. OKTOBRA 1941-XIX.

T'czko lezi nad nami sivina groznega wvelitastja. Morda nas tako
kot danes Se ni sredi zivljenja, snovanja in stremlienja obdajala
smrt, da ni¢ ne vemo, kdaj se nas dotakne njena roka. Toda smrt
in rojstvo sta si v neskonénem ravnovesju in zato mora biti tem sil-
nejse porajanje, ¢im vecje je umiranje. T o pa je veliki ukaz, ki dviga
voljo do grajenja, ki izpodnasa obup in vliva neomabljivo vero v
plodnost dela.

Danes clovek umira in se clovek poraja. Da bo to rojstvo &im
mocénejie in ¢im boljse, to skrb in to odgovornost nam nalaga boZja
postava. Nam vsem! In da bi nasa operna umetnost v bodoce ¢im
bolje in tim uspesneje pomagala novemu Casu ter resnicnemu in pra-
vicnemu cloveku v njem, to je nasa skrb, nasa odgovornost in nasa

najvetja zelja ob wvstopu v novo sezono.
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Vedno je samo od ustvarjaléeve velidine zavisna tudi velidina
umetnine, pa najsi bo povod za njen nastanck Se¢ tako nenavaden.
kot na primer pri »Aidi«, ki jo je sprozila posvetitev Suetkeoa ~re-
kopa. Ta povod gotovo ni prav ni¢ oviral Verdijeve boZzanske fan-
tazije, ki je znala najti prav v njem zopet ponolnoma nove
in sveze navdihe ter izoblikovala povsem prvobitno, pa zato tem
véinkovitej¥o umetnino, ki se je kar takoj prelila ez ves glasbeno
kulturni svet.

Kot najmoénejsi in zato nni')(i;,,ovornciéi oblikovalec italijanske
opeére v drugt polovnc: prctcklcg’t stoletja je bil postavhcn Verdi
pred va7no vprasanje, kak$na naj bo oblika in znadaj te italijanske
romanti¢ne opere. In to vprasanje je redil z neko ¢udovito umetmsl\J
razsodnostjo. Ustvaril je umetnino, v kateri je zdruzil na eni strani
vse znalilne poteze pristne 1talmnskc opere, ki je vsa pogreznjena
v meloduoznost, na drugi strani pa jo je tako moc¢no pognal -
razvoiu, da je dosegel vrh takratnih najnovejsih glasbenih snovanj,
ki so na$la svoj okvir v wagnerjanstvu. S presenetljivo intuitiv-
rostjo je izoblikoval operno tvorbo, ki se je zlasti po svoji oblikovni
raz¢lenjenosti naslonila na italijansko barotno tradicijo, ki je pa
obenem zapustila staro m;upl;gnost med dramo in glasbo ter <
opn]clu popolne povezanosti mcd cbema umetnitkima vrstama, kot
je takrat zahteval najmlaj$i dasovni okus. Kljub temu, da je ta
Verdijeva opera ohranila nekak koncertni poudarck v zakljudenosti
glasbenih jeder in v prevladovanju melodiénih prvin, je vendarle
dosegla neko idealno zvezo med bescdo in izrazom tona, med me-
lodijo in vsebino stavka, med dejanjem in med valovanjem glas-
benih misli. g 2

Ne vem, e je znal pole~ Verdija fe kdo s tako tankodutnostio
vliti v samo mélodijo bistvo vsebinskega izraza, e je znal $e kdo
tako kot Verdi najti tako pepo'ns ravnovesje med melodi¢no obliko
in med vsebino. Tako Zive in plastiéne so njegove melodiéne misli,
da s¢ ob njih poslusalct kar nehote razzivi predstava ter se mu
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pojavijo asocijativni prividi iz Zivega Zivljenja. In prav tu je tista
¢udna skrivnost Verdijeve umetnosti, ki najde svoj odmev v tako
sirokih plasteh, pa zna vendarle prijeti z vso silo ¢loveka prav v
njegovem jedru. A pri tem ta umetnost ni prav ni¢ zapletena, niti
v melodi¢nih zgradbah, niti v ostalih glasbenih sestavinah. ki so
kljub preprostosti vedno v izrazu silno napete.

Vse opisane poteze so svojstvo Verdijevih oper (najmanj pri naj-
mlajsih), pa so pokazale svoj vredni obraz povsem odprto prav pn
»Aidi«. Dovrieno so se uresnilile prav pri tej operi, ki je ostala Ze
zato pri Verdiju znadilna, éeprav je dobila poleg tega svoj nena-
vadni znadaj tudi 1z svojstvene dramatske vsebine.

Ta vsebina ni nenavadna toliko po svoji osnovni ideji, kjer je
zajet e kar preved vsakdanji problem ljubavnega trikota s konéno
katastrofo dvch nepremagljivo ljubedih se src. Nenavadna je in zato
privlalna zaradi posebnega okolja, v katero je dejanje postavheno,
zaradi okolja, ki s svojim starim egiplanskim znadajem mami oci
in vabi fantazijo v pradavni svet faraonov in v njih pisano Ziv-
ljienje, vse kot danes prepeto z veseljem in boledino.

Prav gotovo je vplivala ta daljna vsebina tudi na Verdijevo
ustvarjanje, ki se je ob njej oplodilo z glasbeno motiviko davnine
ter naslo neko svojstveno eksotiko. Vendar pa ne v veliki meri.
Tudi v »Aidi« je Verdi ohranil svoje glasbeno jedro, ki se ie tu
poscbno soéno razvilo in rodilo polno vrednot. Prekrasno se je uve-
ljavila njegova sposobnost, vgnesti v glasbeno obliko dusevni do-
zivljaj, in to na nadin, ki je vedno prav zanj znadilen.

Preprosto in vendar nad vse iskreno zna spremljati Verdi z glas-
benimi mislimi dejanja in Eustvovan,a svojih junakov in z neko ne-
pogredljivostjo zadevati znacaj in spremembe Custev, in to nepretr-
gano iz zacetka v konec. Kako znadilno je naslikana v tonih Rada-
mesova dufevna dvojnost ¥e takoj v prvi romanci, ko se sreéa dvoie.
Custev: »Da meni je zmagati v boju in uZiti slavo — s teboj se sniti
Aida«; aspron prvemu junatkemu izrazu, ki se giblje v )asncm
d- duru, ki je ff podprt s trobljami v sekanem ritmu, stoni skozi
pevski prehod nekaj tonov hipoma nasproti drugi hrepeneti izraz,
polozen v mehki ges dur in tiho spremljan z leZedimi toni godal. [z
slednjega razpolo¥enja se polagoma razvije znana arija na Aido, ki
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je v znailnem melodi¢nem vzpenjanju, podprtem z menjavanjem
harmonié¢aih napetosti in spro$éenj, prepolna mladega hrepencnija in
bles¢edih sanj. In podobno se predejo izrazne oblike vse do konca.
Plasti¢no in z izredno obcutljivostjo je izoblikovana velika arija
Aide, kjer se trga njena dusa med ljubeznijo do kraljevskega oéeta
in domovine ter med ljubeznijo do Radamesa. V melodijah in
spremljavi se kar vidno razvija borba razmi$ljanj in éustvenih na-
sprotij, dokler se iz utrujenega srca konéno ne izvije vdana molitev
v preprostem, a znadilnem as durovem pevskem motivu, s tiho
spremljavo v godalih, ki je kot trepetanje preplaSenega srca.

Posebej z glasbenega presojanja je mikaven tempeljski spev sve-
denic, ki ima jako znadilne orijentalne znake, kot so osnovna lest-
vica z zmanjanimi tercami in zvefanimi sekundami, gibanje melo-
dije ob enem glavnem tonu, majhen melodi¢en obseg, okrasni pred-
lozki in podobno. S tem je zadel skladatelj posebno razpoloZenie,
ki zmore prenesti dojemalca v sanje o pradavnini, o njeném svoj-
stvenem Zivljenju in snovanju. Pri tem pa je znal prav tako naijti
bistveno razliko med svetimi spevi svedenic in med Zivljenjskimi
spevi suzenj, ki zabavajo Amneris v njenih sobanah in pojejo melo-
dije, polne mehkuZnega razko$ja in éutne drazesti.

Mojstrovina te opere je veliki finale drugega dejanja, kjer <o
povezani v obse’no, a organi¢no celoto razgibani spevi posameznih
pevcev in preprosti, eprav mestoma celo kanoni¢ni spevi medseboj-
no povezanih, vendar deljenih pevskih zborov, ki jih zopet z druge
strani dopolnjujejo orkestralni motivi, kjer stoje zopet osnovnemu
razpoloZenju primerno v ospredju raznovrstne fanfare, ki dajejo ce-
loti nad vse svedan okvir. To veliastnost celotnega zvenenja pa ore-
kinjajo mestoma oto¥ni spevi suZnjev, ki prosijo za milost. Zlasti
proénja Amonasrova je v melodiji polna bridke pritoZzbe nad usodo
in nosi v svoji obliki poleg pro$nje za milost tudi resen opomin za
zmagovalca.

Med najlep¥e glasbene oblike spada sodna scena, kjer se ¢udno
lepo prepletajo hladni in odmaknjeni spevi sodnikov ter zbegani na-
pevi Amneris, v katerih so pro$nje in kletve, kesanje in obup. Na-
sprotja pridejo do najvedje udinkovitosti ob koncu, ko plane v suhi
spev svelenikov, ki je brez spremljave, obupni krik Amneris, ki ga
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podprc. ves orkester, pa konéno vse izzveni v tiho oncmoglo ihtenje.

Ce je v glasbi vse opere Dolno zivljenjske sile in polno prirodne
nasilnosti, sc pa nasprotno njen konec ¢éudno umakne iz ¥ivljenja
in preide v odmaknjeno atmosferiénost. Kot da se za hip odstre
onostranstvo, tako zazvene melodije. »Vidi§, Ze angel smrti plava
z neba — o zbogem zemlja...«, to so dozivetja, ki jih zasluu$ v
melodijah samih, ki te z neko nenavadno silo prevzemajo in te nri-
vedejo do praga, kjer je smrt vodnik v drugo Zivljenje, v ¢igar Zivih
slutnjah izzveni ta operni spev.

Masa Slavieva:
Pogovor z reziserjem ,,Aide” Cirilom Debevcem

»V kak$nem razmerju je «Aida» po svoji umetni$ki vrednosti v
dramaturSkem in glasbenem pogledu do drugih Verdijevih del?«

»»Verdijevo delo se deli, kakor je znano, v dve dobi, med kate-
rima je Sestnajstletni premor. Prva doba Verdijevega ustvarjanja
in njeni plodovi so pod vplivom tipi¢ne italijanske Sole, medtem ko
je delo druge Verdijeve ustvarjalne dobe tako v glasbenem kakor v
dramaturfkem pogledu moéno vplivano od Wagnerja.

«Aida» predstavlja glasbeno oblikovno priblizno sredino in za-
kljucuje vrsto popularnih oper iz prve dobe, kot so: «Trubadur«,
«Traviata« in «Rngoluto« Tudi v libretu je $e popolnoma prepro-
sta in lahko razumljiva in je sluzila kot vzor za Goldmarkovo
«Sabsko kraljico», ki jo na$i operni obiskovalci %e poznajo.

«Aida» je v danadnji svetovni glasbeni literaturi najvedji zase
stojedi primer «velike opere» v dveh pemenih. V smislu francoske
«grande opera», katere najmo¢nejsi zastopnik je bil Meyerbeer, vse-
buje vse znadilnosti kot jih imajo v zunanjem odrskem pogledu
Meyerbeerjeve opere: velik orkester, prav tak zbor, komparzerijo in
balet, veliko odrsko razkofje in opremno bogastvo. Verdi pa ji ni
Dripomogel samo s temi sredstvi do oznake «velika opera», temveé
10 je s svojim glasbenim gcnuem postavil na visoko raven umetni-
tkega formata. V tem smislu je «Aida» zakljuéek in vrh vsega Ver-



dijevega ustvarjanja. Seveda pa s tem ni refeno, da je Verdi -~o
glasbcm in_operno dramaturski plati tiste dobe prc.segd svoji kas-
nej$i deli Othella in Falstaffa. Posebno Othella ne, za katerega mu
je napravil libreto znani italijanski libretist Arrigo Boito, ki je bil
tudi sam komponist. Res pa je tudi, da nobeno izmed teh dveh

Prizor iz nafega »Fausta<: Francl, Popov in Janko. (Inscenator: ing. E. Franz,
reziser: C. Debevec.)

muzikalno in dramaturtko zrelejsih del ni doseglo popularnosti in
priljublienosti vsch njegovih prejs$njih oper, zlasti ne «Aide», ki ima
vse ljudske in umetnitke prvine prve ustvarjalne dobe, zdruZene in
zgo$éene v vrhuncu.

Iz teh razlogov je tudi za dirigenta in za reZiserja vsaj v teh-
ni¢nem pogledu «Aida» ena izmed najtezjih preizkudenj.««
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»Kakine rezijske naloge stavlja «Aida»?«

»»Posebna tezava pri «Aidi» se pojavlja kljub dobremu pozna-
veniju preinjih kemponistovih del v tem, da je mogode vse prejénic
opere («Traviator, «Trubadurja» in «Rigoletta») vsaj deloma ob-
ravnavati rezijsko napol komorno, «Aida» pa ima v tem pogledu
drvgaéne zahteve. V zasnutku in izvedbi je Cutiti, da je bilo delo
pripravljeno za uprizoritey v velikih dimenzijah. za svedano pred-
stavo na prostem, zato zahteva uprizoritev, ¢eprav v mathnih di-
menzijah odra, e tako vicsniena in kompromisna, svecano in visoko,
poudarjeno obliko.««

»Vasi rezijski namenis«

»»Moja osebna teZnia je §la za tem, da bi pri vsej odgovornosti
za muzikalno velidino opere. ki podiva predvsem v rokah dirigenta
Neffata, predstavil z dramatske plati lahko in razumljivo vsebino
in ozradje dela.

Razumljivo je, da opera tega sloza ne dovoliuje uporablianija
realistiénih izraznih sredstev in da se moram drzati v reziji velikega
izraznega formata. V tei zvezi mogode ne bi bilo neumestno pripom-
niti, da postavlia to pojmovanie na izvajajode sodelavee tudi nad-
povpreéne fiziéne zohteve. za katere pa mislim. da jih bo nasa
festorica prvih pevcev vzdrzala zelo dostojno tudi v evropsko rela-
tivhem smislu. .

Prav tako nalogo ima tudi zbor (pomnoZen s primernim S$te-
vilom), o katerem pa lahko poudarim z velikim zadof€enjem, da
imamo zanj zanesljivo oporo in umetnitko pomoé v zborovodii
g. Radu Simonitiju.

O ostali celotni aparaturi pri nafem znanem pomanjkaniju sred-
stev in naravnost obupni tesnobi prostora raii ne govorim. Kdor
tega sam ne onazi. mu vse govorjenje in ufeno razlaganje ni¢ ne
pomaga, kdor vidi sam. pa bo ¢util in sofustvoval z menoi. —
Nekje sem svojéas bral: »V gledali$¢u je treba metati denar skozi
okno, pa pride skozi vrata nazaj.« Pri nas pa je tako: e bi po-
stavili ves denar, kar ga imamo na okno, bi niti veter ne imel kaj
odnesti... Pri nas je Ze taka red, da so bile od nekdaj boeate
$aMO — razmere ., . ,««



Operni repertoar za sezono 1941-42

Opera bo ¢&rpala svoj repertoar iz naslednjih del:
Iz nemskega poznobaroénega sloga:
Gluck: Orfej in Evridika.
Iz italijanske klasike:
Rossini: Seviljski brivec,
Donizzetti: Don Pasquale.
Iz italijanske romantike:
Verdi: Rigoletto, Mo¢ usode, Aida.
[z nemske romantike:
Wagner: Parsifal.
Iz francoske romantike:
Massenet: Manon.
Iz slovanske romantike:
Smetana: Prodana nevesta,
Cajkovski: Pikova dama,
Borodin: Knez Igor.
[z italijanskega verizma:
Puccini: Bohéme,
Mascagni: Prijatelj Fric.
[z povojne moderne (ital.):
Respighi: Belfagor.
Alfano: Sakuntala.
Iz povojne moderne (slov.):
Svara: Kleopatra.

[z klasiéne operete:

Johann Strauss: Netopir,
Millocker: Dijak prosjak,
Heuberger: Ples v operi,



Gledaliske zanimivosti

Kdaj se je prav za prav Verdi rodil? Kakor %e o nckaterih
drugih slavnih komponistih, tako vlada tdi o Verdiju med vse-
vednimi biografi uen spor, katerega dne se je veliki italijanski glas-

Nasa lanska »Carmen<: &etrto dejanje — M. Kogejeva in Francl. (Inscenator:
ing. E. Franz, reziser: C. Debevec.)

benik dejansko rodil, ali 9. ali pa 10. oktobra 1813? Vedina jih je
za dne 10. oktobra in opirajo svojo tezo na.dva dokumenta, ki sta
bila spisana v prisotnosti Verdijevega ofeta in ved prié: krstni in
rojstni list. Poslednjega je sestavil v francoskem jeziku Zupan
(maire) mesta Busetta, v digar neposredni okolici (Roncole) se je
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Verdi rodil. Vse to se je namreé zgodilo v ¢asu, ko je Napoleon I.
zasedel Tralijo.

Sedaj pa dokazuje generalni tajnik Rimske filharmonije, Ro-
molo Giraldi, v svojem &lanku v glasbeni reviji »Il Musicista«, da
se je Verdi dejansko rodil Zze dne 9. oktobra.

Giraldi iz_\aiq »Verdi sam je vedno $tel dan 9. oktobra za
pravi datum svojega rojstva, in to po zatrievanju svoje matere.
Pravil je: »Moja mati mi je vselej govorila, da sem se narodil ob
devetih zvecer 9. oktobra 1813.«

*

V' Mariboru so sedanje oblasti Ze preasnovale prej$nje gledalisée
v nemtki teater, ki bo v svojem glasbenem d=lu gojil predvsem opz-
reto, pa tudi opero. Otveritvena predstava prve nove sezone je bil
Beethovnov »Fidelio«.

Vsenemiki Mozartov teden bodo v kratkem obhajali v Berlinu,
za katerega vzbuja najved zanimanja in pri¢akovanj napoved po-
polnoma nove uprizoritve in inscenacije Mozartove »Figarove
svatbe«,

Delo v operni sezoni 1940-41

Operna sezona 1940-41 se je zacela dne 28. septembra 1940 s
predstavo Beethovnovega »Fidelia« in je trajala do 20. julija 1941.
V teku sezone je uprizorila nafa Opera 29 del (prejnje leto 33),
de njimi 18 opcrnih (prci 23), 8 operetnih (7) in 3 plesnc ve-
cere (2). Opcrnq premiera je bila ‘1 (3), r(.prx.c ie bilo 6 (7) in 11
u\nov;tev 1z pre;§n,e sezone (1 ;) Operem je imela 4 premiere (~)
med njimi dve izvirni otrotki igri, reprizi sta bili 2 (o), ponovitvi
pa prav tako 2 (4). Balet je imel 3 samostojne premiere, na ka-
terih pa se je med prvimi dvemi plesal tudi delno stari program
(pl’(.]§n](. leto 1 premicro in 1 ponovitev). Vse v vsem |c torm imel
opcrm ansambel v sezoni 1940-41 8 premier (7), 8 repriz (7) in 13
ponovntcv (18)

Pri izvajanju umetnifkeca programa so sodelovali dirigenti: De-
metrij Zebre (9 del s 86 ¢ redstavami), Niko Stritof (9 del s 43 pred-
stavami), dr. Danilo Svara (5 del z 42 predstavami), Anton Neffat
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(7 del s 33 predstavami), Rado Simoniti (1 delo z 9 predstavami)
in Vinko Sufter§i¢ (1 delo s 5 predstavami); vodja zbora: Rado Si-
moniti; reziserji: Ciril Debevee (Sef-reZiser), Robert Primozié, Dra-
go Zupan, Emil Frelih; scenograf: ing. arh. Ernest Franz; solisti:
Elza Barbideva, Valerija Heybalova, Sonja Ivandi¢eva, Mila Ko-
gejeva. Tea Labofeva, Milica Polajnarjeva, Stefanija Polideva, Ivan-
ka Ribifeva, Nufa Spanova, Ksenija Vidalijeva; Ivan AnZlovar,
Svetozar Banovec, Mirko Dolni¢ar, Zan Francl, Vekoslav Janko,
Friderik Lup$a, Stefan Maréec, Boris Popov, Robert PrimoZié, Be-
lizar Sancin, Modest Sancin. Drago Zupan; baletni mojster in ko-
reograf: ing. Peter Golovin; koreograf in proi plesalec: Boris Pilato;
solo plesalke: Gizela Bravnidarjeva, Silva Japljeva, Erna Mohar-
jeva, Marta Remskarjeva.

Elza Karlovéeva in Josip Gosti¢ sta razen tega gostovala Se
skupaj z nafo Opero 15. X. 1940 v Celju v Janalkovi » Jenufi«.

Za vse predstave ljubljanske Cpere zabeleZujemo obisk: operne
predstave je posetilo §7.375 oseb (prejfniji dve leti §6.009 in 46.319),
operetne 33.578 (32.822 in 31.944), baletne pa 4.981 (2.256 in
1.720); v tem §tevilu niso vradunane recenzentske in druge brez-
pladne vstopnice. Stalnih abonentov je imelo gledali¥ée 1265. Skupno
ie posetilo na¥o Opero v sezoni 1940-41: 95.934 oseb (prej$nji dve
leti 91.087 in 79.983). Povpreéno pride na eno operno predstavo
438 oseb (389, 354), na operetno 460 (497, 380) in na baletno 332
(251, 420). Predstav za abonente je bilo 103 (90), izven pa 116
(121).

Poleg rednih ¢lanov ansambla so v teku sezone stalno nastopali
in gostovali $e v vedjih in manjiih partijah: Julij Betetto (44 krat),
Josip Gosti¢ (29), Elza Karlovéeva (16), Zlata Gjungjenac (12),
Anatol ManoSevski (7), Ksenija Kufejeva (6). Dragica Sokova (6),
Vanja Leventova (5), Alda Nonijeva (5), Manja Mlejnikova (2,
debut), Anton Drmota (1), Anka Jeladieva (1), Karla Slehanova
(1) in Ivan Ivanov (1, debut).

Poleg rednih gledalitkih predstav so bile v Operi $e naslednije
izredne prireditve: dne 9. oktobra gostovanie Pije in Pina Mlakarja
v baletni pesnitvi »Lok«; 19. in 20. oktobra tri prireditve v pro-
slavo $kofa Barage; 2. decembra dobrodelna prireditev Kola jug. se-
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ster »Iz Prefernovih dni«; 9. decembra plesni veder Marte Pauli-
nove; 10. januarja akademija ZdruZenja gled. igralcev in Ljubljan-
ske flllnrmom]c za zimsko pomo¢; 7. marca plesni nastop Tatjanc
Fardiceve; 9. marca vojaski koncert vojnih dobrovol;ccv, 4. aprila
proslava M‘ltcrmskcg'l dne; 9. |unl|a. plesni veer Irene in Maksa
Kirbosa; 23. junija rcClt’lCI]\kl vecer slovenske in italijanske lirike;
9. in 10. julija gostovanje Rimske kr. opere s »Traviato« (Maria
Caniglia, Beniamino Gigli, Gino Becchi 1. dr., dirigent Tullio Se-
rafin) in »Madama Butterfly« (Augusta Oltrabella, Alessandro
Ziliani, dirigent: De Fabritiis); 13. julija pevska tekma.

Razen tega je dne 23. marca Opera praznovala 2 letnico umet-
nifkega udejstvovanja dirigenta Nika Stritofa, ki je ob tej priliki
dirigiral predstavo Bizetove »Carmen« z gostoma Zlato Giungjen-
¢evo in Aldo Noninjevo.

Aida
(Vsebina)

Prvo dejanje. 1. slik a: Memfis, dvorana v kraljevi paladi.
Veliki svedenik boginje Isis, Ramfis, sporo¢i mlademu vojskovodii
Radamesu, da je bil pravkar izbran za poveljnika egipéanskih voj-
skd v borbi z etiopskim kraljem Amonasrom. Radames kar drhti
v vrodi Zelji, da bi mogel poloZiti palmo zmage pred noge ljub-
ljene Aide, ki je suznja kraljeve héerke. V tem ga prestreze Am-
neris in i§¢e ob veseli novici v njegovih ble$éedih oéeh odziva svojim
ljubed¢im Custvom. Ko se prikaZe lepa suznja Aida, zasluti Amneris
v njunih pogledih, da se je Radamesovo srce razgorelo v ljubezni
do tekmice. Aida sama pa je zalostna, ker visi nad njeno domovino
oblak grozede vojne vihre. Kralj vstopi z Ramfisom in spremstvom
v stolno dvorano, v tem pa ze prihiti vojaski sel, ki naznani zbra-
nim vpad Etiopcev v cgiptovsko zemljo. Vladar pozove narod k
oroZju in razglasi, da je boginja Isis izbrala mladega Radamesa za
vrhovnega poveljnika v borbi s sovragom. Sama kraljeva héi Am-
neris izroci novemu vrhovnemu volskovodu sveto zastavo, nakar
odide vsa mnoZica v najbolj$i veri v sreden izid do Vulkanovega
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templja. Aidino srce je obupano in razklano, kajti dekle se je z
grozo zavedelo naskrivne zelje, da je tudi ona zaZelela sredo in
zmago svojemu ljubljenemu Radamesu, in to — zmago nad svojim
lastnim odetom in lastnimi brati!

2. slika: V Vulkanovem templju. Med mistiénimi spevi in
plesi posvetijo sveceniki Radamesa v vojskovedijo in mu opasejo
sveto orozje za boj proti sovrazniku domovine.

Drugo dejanje. 3. slika: V Amnerisinih sobanah. Kraljeva
hé&i misli in hrepeni samo po lepem Radamesu, zato jo suZnje zaman
skudajo razvedriti. Da bi se prepridala in si prila na jasno zavoljo
Aidinih &ustev, jo prestradi z nenadno vestjo, da je Radames padel
v boju, kar pa &ez ¢as spet vse preklide kot izmisljotino. Skrivnost
Aidinega srca je sedaj na dlani: prva hipna bol in Zalost in temu
slededa vidna radost, ko je izvedela, da je Radames $e Ziv, vse to
ic Amneris v najlepsi dokaz Aidine ljubezni do junaka. Kraljevi
héerki izbruhne ljubosumje na dan in zapreti tekmici z najhujdim;
groznjami, ¢e se ne odpove svojim ¢ustvom. Ta hip pa Ze fanfare
naznanijo povratek vojske iz boja.

4. slika: Radames prikoraka z zmago ovendan na éelu svojih
Cet v Tcbe in sprejme kot nagrado venec iz rok same Amneris.
Kralj obljubi junaku izpolnitev vsake njegove prosnje. V tem pri-
vedejo preden) ujetnike, med katerimi spozna Aida svojega odeta
in ga objame. Amonasro se nole izdati, da je etiopski kralj, zato
prosi héer, naj bi ga zatajila. Na Radamesovo pro$njo osvobode
vkljub ugovoru velikega svefenika Ramfisa, voine ujetnike, razen
Amonasra in njegove héerke Aide, ki ju obdrZe kot talca. Kralj pa
pripelje zmagovalcu svojo héer Amneris, ki naj bi jo dobil za Zeno
in postal ob njeni strani bodod&i vladar deZele. Amneris vsa sreéna
criumfira nad svojo tekmovalko, Radames pa prosi v srcu bogove
pomodi, zakaj on ljubi v resnici le Aido, ki je ne bi zamenijal za
vsa kraljevska Zezla in bogastva tega sveta.

Tretje dejanje. 5. slika: Od Nilovih bregov se glasijo na-
ba¥ni spevi svedenikov. Veliki duhovnik Ramfis pelie Amneris k
templju mogadne boginje Isis, da bi v njem ob njeni strani precul
no¢ v molitvi in izprosil od bogov milosti. Tudi Aido privede
pladni korak. da bi $e enkrat videla Radamesa. Iz teme se izvije
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njen ole, ujeti etiopski kralj, in terja od héere, naj izmami od Ra-
damesa podatke o poloZzaju egiplanske vojske, da bi mogel Amo-
nasro resiti domovino. Pod pretnjo vednega oletnega prekletstva
zavede Aida Radamesa v beg ter mu izda skrivno, pred Egip&ani
varno sotesko. Ko pristop; $¢ Amonasro in se razodene kot sam
ctiopski kralj, spozna Radames svojo sramoto in greh svojera iz-
dajstva nad lastno rodno zemljo. Amneris se vrne iz templja mn
Amonasro jo hoée napasti z bodalom in jo umoriti, a Radames se
ji postavi ob stran v bran ter se pri tem pusti ujeti. Amonasro zbeZi
in potegne s seboj e Aido, medtem ko Ramfis ukaZe zasledovanije
za beguncema.

Cetrto dejanje. 6.slika: Dvorana v kraljevi paladi. Amneris
je obupana, ker bodo Radamesa sodili kot izdajalca in mu skufa
se zadnji hip rediti Zivljenje. Radamesu pa ni ve¢ do tega sveta,
saj je izgubil Ze vse, kar je bilo njegovemu srcu drago in sveto:
¢ast, domovino in Aido. Amneris mu sporodi, da so Amonasra na
begu ubili, Aido pa zajeli Se Zivo. Ce bi se odrekel svoji ljubezni
do nje, bi mu kraljeva héi redila Zivljenje. Radames pa rad umrie,
stopi v podzemni prostor, kjer ga obsodijo na smrt in ga Zivega
zazidajo.

7. slika: Na zgornjem delu odra se $iri Vulkanov tempelj,
dod¢im se boldijo pod njim oboki kleti. Radames stopi v celico, a
svedeniki zapro za njim izhod s tezkim kamenitim pokrovom. V
svojem zivem grobu pa najde Radames Aido, ki se je skrivaj vti-
hotapila vanj, da bi skupno z njim umrla. Medtem ko se v temnliu
nad grobom udeleZi tudi Amneris mrtvadkih svedanosti za obso-
jencem in se v svoji neizmerni bridkosti vrZze na kameniti pokrov,
¢akata v grobu ljubeda se nesreénika vdano ure svoje smrti, dokler
se med petjem duhovnov ne zgrudi umirajoda Aida v Rada-
mesov objem.

Lastnik in izdajatelj: Uprava Narodnega gledali¥a v Ljubljani. Predstavnik:
Orton Zupandié. Urednik: Smiljan Samec. Za upravo: Ivan Jerman. Tiskarna
Makso Hrovatin. Vsi v Ljubljani.
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