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Zgodba

Naslov se nanasa na star kitajski pregovor, ki opisuje prostor, kjer ni¢
ni tako, kot je videti na prvi pogled; prostor, v katerem domujejo
junaki in se okrog njih pletejo legende. Li Mu Bai je prekaljen in
znamenit mecevalec, ki lepega dne odlozi svoje orozje, starodavni mec
Zelena usoda, da bi se lahko posvetil neizpolnjeni ljubezni, ki jo goji
do plemenite bojevnice Yu Shu Lien. Naérte mu prekriza zagrizena
sovraznica Zlobna lisica, ki je spravila v grob Ze njegovega ucitelja.
Strene dokonéno zames$a mlada pustolovka, princesa Jen, ki niha med
dobrim, zlim, strastno ljubeznijo do puscavskega razbojnika in
kraljevsko poroko.

Ang Lee
Producent iz Tajvana, rojen leta 1954, studiral v ZdruZzenih drzavah
Amerike. Leta 1978 je diplomiral iz gledaliske umetnosti na univerzi v



o

Illinoisu in nadaljeval s Studijem filmske produkcije na newyorski
univerzi. V letu 1963 je na tajvanskem Golden Harvest Film Festivalu
prejel nagrado za najboljsi narativni film z naslovom Dim Lake. Se
med Solanjem v New Yorku je reziral Fine Line, 42-minutni film, ki je
bil nagrajen za najboljSo rezijo in za najboljsi film newyorskega
filmskega festivala leta 1983. Prvi igrani film je Ang Lee predstavil
pod naslovom Pushing Hands (1992) v Panorami berlinskega
festivala, dosegel je prvo mesto v selekciji azijskih filmov, bil je
nominiran za devet tajvanskih oskarjev in osvojil tri, Ang Lee pa je
prejel se posebno nagrado za rezijo. Leta 1994 je bil njegov film
Svatba (Wedding Banquet) predstavljen na festivalu v Berlinu in
nagrajen s prvim odli¢jem, zlatim medvedom. Film je bil nagrajen tudi
z oskarjem za najboljsi tuji film, na Tajvanu pa je prejel e dodatnih
pet odlicij. Njegov tretji film, Jej pij moski Zenska (Eat Drink Man
Woman 1994), je bil predstavljen v selekciji reziserjev festivala v
Cannesu.

V letu 1995 Ang Lee po scenariju Emme Thompson rezira film po
romanu Jane Austen Razsodnost in rablocutnost (Sense and
Sensibility), kjer nastopajo tudi Emma Thompson, Hugh Grant in
Kate Winslet. Film je bil nominiran za sedem oskarjev, med njimi tudi
za najboljsi film. Nagrajen je bil za najboljSo predelavo v scenarij.
Na festivalu v Berlinu je prejel zlatega medveda ter nagradi zlati
globus za najboljsi scenarij in najboljsi film.

V letu 1998 Ang Lee konca snemanje filma Ledeni vibar (The Ice
Storm), ki je njegov prvi film po popolnoma ameriskem scenariju, in
film Ride With the Devil na temo drzavljanske vojne v Ameriki.

Svoj film PreZeci tiger, skriti zmaj predstavi takole:

“Film pripoveduje o Kitajski, ki je najbrz nikoli ni bilo. Morda se je
pojavljala le v fantazijah, vezanih na Tajvan in moje otrostvo. Filmi o
viteskib spopadih, borilnib vescinah in pravljicnib dosezkib
posameznikov, so bili moje namisljene predstave, ob kateribh sem se
lahko izognil dolgocasnim nalogam Zivljenja. Da se bodo ti moji
sanjski motivi zdruzili v filmu, ki ga nacrtujemo na Kitajskem, je
srecna ironija, ki me nagrajuje...”

Nekaj o zivljenju Kinga Huja
King Hu (1931 — 1997) se je rodil v pisateljski druzini in Studiral
umetnost v Pekingu. Leta 1949 se preseli v Hong Kong in se vpise na

drzavni filmski institut. Skusa se prikljuciti kitajski filmski produkciji,
ki pa je v teh letih povsem opuscena. Zamenja veliko sluzb in se skusa
uveljaviti pri filmu. Konéno postane asistent veterana Jana Juina, v
petdesetih nastopi kot igralec z imenom Chun Chian. Ker je tudi
scenarist, ga kasneje zaposlijo bratje Shaw, ki gradijo nov studio v
Kowloonu. Leta 1963 je koreziser romanti¢ne komedije z Li Xian
Xiangom, ki se imenuje Vecna ljubezen (Liang Shango). Rezijo v
celoti — in manjSo vlogo — prevzame s filmom Otroci dobre zemlje
(Dadi emu), ki v letu 1964 predstavlja zelo osebno in originalno delo.
Kasneje se posveti redkemu zanru — wuxia pianu, ki ga obvlada kot
nihée. Wixia pian spominja na viteSke pustolovicine potujocih
mecevalcev in samurajev. Briljantno realizira scene borb in dvobojev v
zelo izdelanih dekorjih z neverjetno koreografijo, ki jo uveljavlja tudi
v pekinski operi, za katero je velik strokovnjak in njen izkusen
poznavalec. [zredno pozornost posvec¢a popolnosti vsakega
najmanjsega detajla in uporablja sijajno koreografijo. Pri njem
odkrivamo izvirno sugestivnost, ki je ne najdemo nikjer drugje. Za
brate Shaw pripravi prvi wiexia pian film z naslovom Come Drink
With Me (1965). Leta 1968 gre na Tajvan, kjer rezira film A Touch of
Zen (1969), nato pa snema vse do svoje smrti. Leta 1990 rezira film
Swordsman Xuo.

A Touch of Zen

Projekcija tega tajvanskega filma me je spomnila na premiero, ki so
nam jo priredili avtorji filma A Touch of Zen v davnih sedemdesetih
letih, menda v letu 1972. Sedel sem poleg avtorja filma, King Huja;
ura je bila nenavadna, ze okrog polnoci, v svecani in prazni dvorani
festivala v Cannesu, kamor so me povabili francoski filmski
navdusenci in kritiki, med njimi nekaj kasnejsih priznanih imen
evropskega filma. Reziser filma, molceci, cokati King Hu, nas je
pripravljal na gledanje prvega kitajskega filma, kar sem jih kdaj kol
videl. Projekcijo sta nam organizirala agent podobnih produkcij, zelo
¢asceni Pierre Rissient, in tedanji predstavnik filmov tiskovnih
konferenc, kasnejsi slavni filmski avtor Bertrand Tavernier.

Mene je povabil Michel Ciment, ki je bil Ze v tistih ¢asih eden
najzanesljivejiih kritikov svetovnega filma in izreden poznavalec
najpomembne;jse filmske produkcije sveta. Seveda v tistih letih
podobnih filmov ni bilo veliko, saj je imela Kitajska v ¢asu kulturne
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revolucije prepoved produkcije kakrinih koli filmov. Zato nas je film, o
katerem je navdusujoce govoril Pierre Rissient, seveda zanimal. Pred leti
sem bil ¢lan Zirije festivala v Locarnu, zato sem vedel, da je mogoce na
teh mestih velikokrat videti tudi prepovedane filme, ki so zaradi drznosti
in svobodomiselnosti sijajen dokument nepopolne demokracije, na
katero smo tako pogosto in naivno prisegali mi, Jugoslovani ...

Pustimo moje Zelje in upe, film A Touch of Zen me je vsekakor
navdusil in osupnil. V ¢em so bile njegove novosti in posebne odlike?
Najprej moram omeniti, da so bili vsi borbeni prizori posneti tako
sijajno, da so v meni vzbujali vtis sanj. Hitri teki kamere, upocasnjeni
posnetki sabljaskih sunkov, zadetov, skokov. Rezila, ki so letela po
zraku in poljubno zadevala: vsak udarec meca je presekal cele vrste
dreves, ki so kasneje odrezana padala proti dnu gricev, po katerih so
se vrstili sabljaski prizori. V resnici se mi je vsiljeval izraz, da gre za
premisljeno, koreografirano odliko borilnih prizorov. Cesa
podobnega nisem videl nikoli prej!

Tu moram poseci v svojo biografijo. K filmu me je pripeljal sabljaski
$port, ki sem ga dolgo desetletje redno treniral v ljubljanskem
Odredu. Naso vrsto je vodil priznani, prvi slovenski olimpionik,
podpolkovnik Rudolf Cvetko, ki je (&e se ne motim) dosegel drugo
mesto na olimpiadi v Amsterdamu: nastopil je v avstrijski moski ekipi
in tam kot ¢lan tedanje drZzavne reprezentance zasedel drugo mesto.
Cvetko me je imel kar rad in velikokrat me je poklical v sredino, kjer
je potem skupaj z menoj predstavil katero od pomembnih novosti
italijanske borilne $ole. Cvetko je bil menda 3e edini Zivi borilec, ki so
ga vzgojili velikani italijanske Sole, ucenec velikega borilca Negra. Zal
Cvetko ni uspel napisati priro¢nika za Solo, ki bi ga vsepovsod
potrebovali.

Direktor filma Jara gospoda me je poznal. Milan Gucéek je vedel, da
tekmujem v borilnem $portu; v petdesetih letih sem bil celo eden od
drzavnih prvakov. Kasneje sem dosegel drugo mesto — moj najviji
uspeh — na prvenstvu Francije leta 1955 v Marseillu, kjer je bila doma
ena vodilnih ekip svetovnega sabljanja. Na tem turnirju, ki ga je
spremljal starejsi, zelo uglajen predsednik sabljaske zveze, sem iz
njegovih rok prejel celo posebno odli¢je: coupe Martini, ker sem se
menda predstavil z najlep§imi borbami in tehniko. Odli¢ja je bil
Cvetko, na$ “stari jarac”, kot smo mu rekli, zadrzano vesel. Spomnil
sem se besed, ki jih je stalno ponavljal: “Vsakomur Zelim uspeh,
kakrsnega si zasluzi.” Njegovih besed smo se spomnili tudi preteklo
leto, ko smo mu odkrili spomenik v rojstnih Senozecah. Kadar smo
zalenjali tekmovanja, je vse premeril in z mirnim glasom rekel:

“In ... Ze!” Kaksna odlo¢ujoca “komanda”!

To sicer ni za vse enako zanimivo, vendar smo bili trije ¢lani Odreda —
poleg mene $e Jure Baumgartner in Arzen Bréi¢ — izbrani, da bi u¢ili
borilnega $porta dvobojevalca v filmu Jara gospoda. V filmski ekipi
Bojana Stupice sem prvi¢ gledal snemanje. V druzbi z Miletom
Korunom in Nikom Matulom sem izkoris¢al dolge dopoldneve in
meglena jutra, ko smo ¢akali na sonce v Vol¢jem potoku. Tam sem
velikokrat sedel, ¢akal in klepetal z Buco — tako so klicali Stupico —,
ki je v meni videl navduSenega obiskovalca kinodvoran, ¢esar pa moj
oce ni prevec cenil ...
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Kung-fu filmi v sedemdestih letih

Moja osuplost ob filmu A Towuch of Zen se v prvi vrsti nanasa na
povsem nov, nenavadno uspel nacin predstavitve vrste sabljaskih
spretnosti, ki si jih sam nikakor ne znam razloziti. So pa kljucne!
Pred tem filmom sem bil pristas izjemne uglajenosti dvoboja in
njegovega razkosanega, a sijajnega ritma, ki ga je dosegal in uveljavil
Hamlet (1948) Laurencea Olivierja. Hujev film A Touch of Zen je to
briljantnost scene povsem zasencil s svojo neverjetnostjo.

Namesto enega nevarnega rezila se pred nasprotnikoma pojavlja vrsta
nevarnih strelic, ki letijo od vseh strani; dvobojevalec izbrane scene se
jim mora posebej izogibati, jih odbijati, tudi loviti. To je vzporedna,
nenavadna, osupljiva novost sabljaskih, borilnih scen filma A Touch of
Zen. Sam sem bil izurjen borilec in drzavni prvak Jugoslavije, kjer so
strogo vpeljevali pravila in sojenje. Pripadal sem Odredu iz Ljubljane,
ekipi, ki je bila ena najboljsih v drzavi, skupaj z Arzenom Bréicem,
studentom medicine, Juretom Baumgartnom, pravnikom Andrejem
Grahorjem in ob¢asno gostujoéim Mitjo Ivanovom; nasa ekipa je bila
znana, saj je velikokrat zmagovala, tudi v sre¢anjih z nemskimi in
avstrijskimi kolegi. Rudolf Cvetko, na$ vesoljni vzgojitelj, je svojo $olo
v sabljanju sijajno vodil. Predvsem pa nas je vzgajal.

Ne smete se ¢uditi mojemu presenecenju in vprasanjem, ki jih je
porajal film King Huja. Nikakor nisem znal razloziti odlik
koreografije borilnih prizorov. Danes, dobrih petindvajset let pozneje,
e vedno ne vem, kako je izpeljana koreografija v filmu Anga Leeja.
Razlaga, ki se oklepa prav vseh mozZnosti izvedbe in izpeljave delno
levitacijskih resitev, povezanih z osupljivimi scenami sabljanja, ki so
prav gotovo klju¢ne za uspeh filma, bi bila lahko dosezena s
predelavo scen s pomodjo trikov. Pa vendar mora biti tudi resitev s
triki vezana na Zivo nastopanje vseh glavnih junakov, ki so pritrjeni —
ce sploh — z jeklenimi vezmi, celo z Zicami, na drevesa, kosate vrhove
v kitajskem pragozdu, pac nekje, kjer so podobne operacije mogoce.
Se vedno pa ostaja popoln naért vseh trikov, ki jih morajo izpeljati z
laznim gibanjem, z vrtoglavo hitrostjo izvedbe posameznih borilnih
spopadov, izvedenih bolj z nakazanim, vrroglavim nihanjem, s triki, ki
jih nade nepopolno oko povezuje. Zaradi njih ob¢udujemo film Anga
Leeja, ne da bi povsem to¢no vedeli, zakaj in na kaksen nacin so
posneli tiste dele, ki znacaj borilnih ves¢in, celo koreografije, vodijo
do neslutenih odlik! Ne znamo jih povsem to¢no pojasniti. Pripomba
z reklamnega prospekta filma pove le to, da so bile uporabljene tudi
racunalniske spretnosti!

Prezedi tiger, skriti zmaj

Podatki o delu Anga Leeja nas seznanjajo z biografijo tajvanskega
mojstra, okrog katerega se nagrade kar vrstijo. PreZeci tiger, skriti zmaj
je prejel vrsto oskarjev. Za fotografijo, scenografijo, glasbo in kostume.
Pred nami je prav gotovo ena tistih mojstrovin, ki nas presenecajo z
domiselnostjo stranskih motivov in odlik reSevanja rezijskih,
premisljenih scen, ki film Anga Leeja ohranjajo v nasem spominu kot
svojevrstno, noro, popolno, v detajlih izbruseno mojstrovino
superlativnih vrednosti. Mednje sodi tudi koreografija borilnih prizorov
in popolnost filmskih obrazov junakov, ki nam jih Ang Lee predstavlja.



Neverjetna pestrost rekvizitov samega filma in domisljena uporaba
scenografije, ki se nam odkriva z mocjo pravlji¢ne Kitajske, o kateri
smo Ze velikokrat slisali, pa je nismo Se nikoli spoznali v tako
domisljenem kalejdoskopu nasih Zelja, ki se izpolnjujejo v istem
trenutku, kot se rojevajo. Ta pravljicna odlika neizpovedanega,
nemega, s ¢imer nam avtor predstavlja vso dovrSenost, nas prepricuje,
da je vsa moc¢ filma ujeta v dveinpolurni spektakel Prezecega tigra.
Slednje odkrivamo na robu drugega tisoéletja v filmih podobne,
pravljicne dovr$enosti, ki nam zagotavljajo, da se nahajamo na tistem
delu sveta, kjer se pravlji¢ne Zelje odkrivajo v navidez zapuiceni, na
otro§tvo vezani popolnosti odsevov vsega Zivega; s tem je povezana
nujna negotovost, v kateri se poteze vseh nasih sopotnikov prepletajo z
odtenki sanjavih Zelja — in vsaka beseda v njihovo slavo je samo odvec.
Ujeta, posneta slika nas spremlja kot slavospev, ki je nepotreben. Vsaka
izgovorjena beseda dosega cudez samega obstoja resnice z zadnjimi
odtenki. Pri taksni popolnosti barvnega filma je najlepse, ce ga
sprejemamo s tihim spostovanjem, saj to skriva v sebi vse potrebne
preseznike!

Yuen Wo Ping

Mojster borilne koreografije — sabljaskih prizorov filma. Uveljavil se
je kot izvedenec za podobne scene v veliki uspesnici bratov
Wachowski Matrika (The Matrix, 1999) in sodeloval pri znanih
filmih mojstrov, kot so Jackie Chan, Jet Li in Samo Hung. Wo Ping je
ze delal pri vrsti filmov kot koreograf, reziser, celo kot producent.
Rodil se je leta 1943 kot najstarejsi sin Stevilne druzine v Guangchanu
na Kitajskem. V Sestdesetih letih se je uveljavil v produkciji filmov kot
kaskader in borilec kung-fu dvobojev. Pri Sestindvajsetih je izdelal
koreografijo prvega samostojnega filma reziserja Ng See Yuena.
Popolnoma samostojno je oblikoval tudi uspesen film nadvse
uveljavljenega igralca Jackieja Chana z naslovom Shadow of the
Eagle (1978). Tudi njegov naslednji film, The Drunken Master
(1978), je povezan z bles¢e¢im nastopom Jackieja Chana.

Z letom 1979 se Yuen Wo Ping uveljavi kot samostojen producent in
koreograf. Po mnenju Ang Leeja je najsijajnejsi posameznik
koreografiranih scen kitajskih filmov. Njegova koreografija je uvedla
vrsto sijajnih dosezkov Jet Lija in Tsui Harka, denimo v filmu Bilo je
nekoé na Kitajskem (Once Upon a Time in China, 1992). Yuen
mojstrsko oblikuje srhljive trenutke in zmore prav vse predstaviti v
borilnih ves¢inah kitajskega kung fuja. Poleg tega je izredno izobrazen
in se vedno znova vraca k izvoru samih ves¢in. Odlike kung fuja
izredno spostuje: pozna klasi¢no tradicijo in dosezke kirajske opere z
njenimi gibanji in akrobatiko. Morda se je prav iz teh gibov razvil
avtenti¢ni kung fu. V Yuenovi koreografiji postaja borilna vescina ze
izvajalska umetnost: pred nami se uveljavlja popoln in samostojen
filmski jezik.

Wu xia

To je ime za prepoznavnega kitajskega junaka ali junakinjo. Wi
pomeni borilno, borec, borka, medtem ko priblizen prevod izraza xia
v zahodnem svetu pomeni “potujoéi vitez”. Vendar je predstavnik rwu

A Touch of Zen

xie popolnoma svobodno bitje in pripada sloju ljudi, za katerega so
najbolj spostovane odlike: osebna ¢ast, zvestoba in pravi¢nost.

Te odlike se idealno povezujejo in wit xia postaja mitska odlicnost
izjemnega posameznika v kitajski dedis¢ini. V Chingovih dinastijah
osemnajstega in devetnajstega stoletja je bilo vpletanje nastopajocih
oseb Zanra wit xie izredno popularno. Zgodba iz Zanra wu xie
postane fantazijska pripoved o mo¢i, romancah in moralnih zakonih,
ki jih utelesata Li Mu Bai in Shu Lien v filmu Prezeci tiger, skriti
Imaj.

Kakor hitro se je Zzanr zacel razvijati, je postajal junak wu xie vedno
bolj neodvisen, saj je sluzil uveljavljanju ¢asti in pravice ter pokorscini
ali spostovanju do izbranega gospodarja. Zato junaki wu xie niso
podobni junakom, ki jih poznamo na Zahodu, kjer kot osamljeni
kavboji prijahajo v mesto, da bi se borili za pravicnost in kaznovali
tiste, ki je nocejo upostevati.

Svet wu xie se razlikuje od sveta ¢loveske druzbe. Wi xia deluje pod
povrsjem, v svetu zakonov, ki se imenujejo giang hu. To je svet, ki ga
sestavljajo posamezniki in njihova razmerja, ne pa kolektivna
odgovornost in vlada. Ta razmerja so povsem izven zakona. Wu xia
lahko postane del “podzemlja” - organizacija, podobna mafiji.
Zvestoba in osebna cast sta Se vedno najvi§ji vrlini, s tem da sluzabnik
nekega mojstra spostuje in uveljavlja njegove zakone in besede, celo
blizino same smrti. (Dandanes ima izraz giang hu $irso vrednost,
vmesava se celo v zakone Zivljenja znotraj druzbe ...)

Navidezni svet giang huja je v kitajski kulturi zelo udomadcen.
Osebnost Li Mu Baija ima naslednje poteze: bori se proti krivicam,
ostaja zvest svoji obljubi, zasleduje in uresnicuje svoje zelje. Stalni
motiv romanov wu xie je preseganje borilnih dvobojev, ki vidijo
konéno resitev v transcendenci.

Li Mu Bai uresni¢uje Wudanovo nacelo. V svetu popularnih predstav
zgodb wi xie locimo stil wi dana od saolinskih dosezkov borilnih
veséin. Veliko bolj divje bojevanje v slogu saolina predstavlja zunanjo
moc¢, medtem ko principi wu dana — slog borbe Li Mu Baia —
predstavljajo vecjo notranjo moc. Disciplini wu dana in saolina si v
kitajski filozofiji ne nasprotujeta. Obe sta integralni sili vsakega
zivega bitja. Resitev spopada med njima se kaZze v iskanju notranje
harmonije, zmanjSevanju konfliktov in priblizevanju realni moci
posameznika. Kreativani naboj razli¢nih orientacij borilnih veséin je v
oblikovanju filma PreZeci tiger, skriti zmaj pomemben dejavnik. .
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