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FILMSKI FESTIVAL V ROTTERDAMU

SIMON POPEK

Kaoticni programski
avanturizem

49. mednarodni filmski festival v Rotterdamu, 22. januar —
2. februar 2020

Podobno kot Berlinale, ki je letos predstavil povsem osvezeno
programsko ekipo, se je Rotterdam poslovil od programskega
direktorja Bera Beyerja, ki je mesto prepustil Ekranovi stari
znanki Vanji Kaludjerci¢. Leta 2021 bo tako zanimivo spremlja-
ti program, ki ga bo oblikovala dolgoletna sodelavka Stevilnih
filmskih festivalov, prodajnih agentov ali platform za pretaka-
nje filmskih vsebin. V tem ¢asu, negotovem za film, se zdi, da
Vanja s svojimi izkusnjami zdruzuje tako rekoc vse znanje za
vodenje mastodonta, ki mu - vsaj v Evropi — po programski si-
rini in produkcijsko-poslovnem potencialu parira le Berlinale.
Pustimo tradicijo Locarna in Benetk ali prestizZ Cannesa; rotter-
damski festival je Ze dolga leta — vsaj od radikalne ekspanzije
po letu 2000 - eden najbolj avanturisti¢éno usmerjenih in ne-
prestano spreminjajocih se festivalov, vedno med prvimi v pro-
mociji izraznih moZnosti novih tehnologij. Ce bo festival uredil
Se svojo kaoti¢no programsko shemo, ob kateri nikoli ni docela
jasno, kam kateri film spada in katera sekcija je podsekcija (ali
nadsekcija) drugi, bomo vsi skupaj $e bolj veseli.

Kakor koli, poglejmo, kaj je Rotterdam ponudil v svoji
49. izdaji.

Pri rotterdamskem tekmovalnem programu se Se vedno
drzim nacela, da najprej po¢akam na »glas ulice« in Sele
potem krenem v kino. Razporeditev festivalskega urnika to
Ze vrsto let omogoca, saj so projekcije posamicnih filmov
razmetane po vsej dolZini festivala, kar je $e ena prednost
pred A-festivali, kjer je film, ce ga zamudis$ na prvi ali drugi
projekciji, za obiskovalca praviloma izgubljen.

Zmagal je kitajski prvenec reziserke Zheng Lu Xinyuan
Oblak v njeni sobi (Ta fang jian li de yun, 2020) in s tem
demantiral novinarskega kolega, ki je trdil, da dva ¢rno-bela
kitajska filma res ne moreta pobrati glavne festivalske nagra-
de dve leti zapored. Oblak je vizualno osupljiv avtobiografski
film in govori o dekletu, ki se po daljSem Casu vrne v domace
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mesto. Staro druzinsko stanovanje razpada, kot je razpadla
njena druzina. Oce se je odselil, mama Zivi z novim moskim,
sama ne ve Cisto dobro, kaj bi pocela, pa malo vandra, se za-
pleta v aferice in druzi z nekdanjimi znanci. Narativno dokaj
abstrakten film obcasno dobi Se vizualno abstraktno naravo,
reziserka se rada poigrava z negativom filmske fotografije,
kar uc¢inkuje povsem korektno. Za prvenec solidno.

Navdusil je Se en ¢rno-beli film, ki ga je podpiral ruski ve-
teran, skoraj osemdesetletni Andrej Smirnov. ReZiser se je ko-
nec sedemdesetih let umaknil iz sveta filma, no, vsaj reZirati
je zaradi nenehnih politi¢nih pritiskov prenehal, medtem
ko je kariero nadaljeval kot scenarist in igralec. Potem se je
leta 2011 po vec¢ kot tridesetih letih vrnil z novim filmom - in
kot kaZze bo zdaj nadaljeval. Smirnov, eden vidnejsih pred-
stavnikov sovjetske odjuge Sestdesetih let, je s Francozom
(Frantsuz, 2019) brzkone posnel posvetilo casu, ko se je sam
umetnisko uveljavljal. Film se odvija leta 1957, leto dni po
tistem, ko je Hruscov na dvajsetem partijskem kongresu de-
nunciral Stalina in obsodil njegov kult osebnosti. Odjuga se
uradno zacne, Mihail Kalatozov z mojstrovino Letijo Zerjavi
(Letyat zhuravli, 1957) istega leta zmaga v Cannesu — in to
pomlad v Moskvo v sklopu studijske izmenjave prispe mladi
Francoz ruskih korenin Pierre. Studiral naj bi ruske klasike,
razjasniti pa zeli tudi nekaj druZinskih in osebnih skrivnosti.
Njegova mati je leta 1931 — noseca z njim — prebegnila v
Berlin in takoj za tem v Pariz, zato Pierre upraviceno domne-
va, da je njegov oce Rus, na gulag veckrat obsojeni oporec¢nik,
ki ga po krajsi raziskovalni nalogi najde v provincialnem
mestecu. Slog filma je cudovito zadrzan, netendenciozen
in antidogmaticen; Francoz je v zlahtni sovjetski tradiciji
realizirana drama velikega formata, ki uc¢inkuje tako na
intimni kot druZbenokriti¢ni ravni. Se posebej piker pa je v
smesenju francoskih intelektualcev petdesetih in Sestdesetih
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Francoz (Frantsuz, 2019)

let, simpatizerjev komunizma, ki jim v zvezi s Stalinom in
sovjetskim komunizmom ni bilo jasno popolnoma nic.
Beasts Clawing At Straws (Ji-pu-ra-gi-ra-do jap-go-sip-eun
jim-seung-deul, 2020) Kim Yong-hoona, u¢inkovit, dinamic-
no zreziran korejski triler, se vseskozi giblje okrog ukradene
usnjene torbe s kopico denarja, ki jo je nekdo pustil oziroma
»pozabil« v omarici predmestnega wellnessa. Po nakljuéju
jo najde tam zaposleni sluzabnik, moz v financni stiski, toda
posameznikov z mafijskimi dolgovi, ban¢nimi posojili za
Studij otrok ali preprosto pogoltnih oportunistov je v tem
filmu toliko, da mora Kim Yong-hoon za resitev sestavljanke
uporabiti veliko domisljije, casovnih preskokov in ekscesne-
ga nasilja. Kar vcasih deluje uc¢inkovito, vcasih pa tudi ne,
ampak tega smo pri Korejcih vajeni. Skratka, Claws je dovolj
domisljen Zanrski ringelSpil, da nazadnje zadovolji tudi
malce kliSejska moralna poanta: ko se vsi pobijejo med sabo,
plen v narocje pade tretji, dotlej povsem nevpleteni osebi.
Grski »weird wave« se nadaljuje s prvencem reziserke Janis
Rafa Kala azar (2020). Spremlja tridesetletni par, ki po opuste-
li, skoraj postapokalipti¢ni industrijski krajini s kombijem iz-
vaja upepelitve domacih ljubljenckov. Jemljeta vse, pse, macke,
celo kanarcke in ribe, ki jih preko javne agencije upepeljujeta
in lastnikom vrneta v roku 24 ur. Tako vsaj pravita, Ceprav v
resnici tudi malo goljufata, agencijo nategujeta z obcestnimi
crkovinami in si izplacujeta dodatke, medtem ko »ZalujoCim«
prinasata pepel iz skupnega Zaklja ... V novem grskem filmu
smo bili pri¢a Ze vsem mogocim prikazom degeneriranosti
civilizacije in zdaj Janis Rafa postavlja nove standarde.
Rudimentarni, narativno skoraj abstraktni road movie z na
minimum okle$¢enimi dialogi ustvari predvsem nelagodno
vzdusje, da bi s sklepnim prizorom postavil Se spomenik tea-
tru absurda: pihalni orkester v livreji pred tiso¢glavim perna-
tim »obéinstvom« odigra koncert na piscancji farmi!

Kala azar (2020)

Novica o smrti Nobuhika Obayashija nas je doletela po
eksploziji korona pandemije; malo pred tem je v Rotterdamu
predstavil svoj, kot kaZe, zadnji film Filmski labirint (Umibe
no eigakan — Kinema no tamatebako, 2019). Obayashijeva
sklepna norost je postavljena v kinodvorano, kjer se skupina
mladenicev in mladenk nenadoma znajde v vrtincu nasilne
japonske zgodovine; na platnu se jim rolajo stevilne filmske
reprezentacije, od vojn med cesarstvom in Sogunati v 17.
stoletju do gangsterskih obracunov tridesetih let in druge
svetovne vojne na Pacifiku. Da vse skupaj izpade kot divji
kolaz avantgardnih prijemov, ki¢a in campa, je jasno samo
po sebi, sploh ko se tudi mladina iz kina znajde v razli¢nih
epizodah ne le japonske zgodovine, temvec¢ tudi zgodovine
filma, z vsemi Zanrskimi in estetskimi pritiklinami. Za
Obayashijem bomo seveda Zalovali, dal nam je veliko vec, kot
smo lahko pri¢akovali, saj so mu Ze pred leti napovedali le
Se nekaj mesecev zivljenja. In ce je kljub vsemu moral oditi,
lahko rec¢emo, da je odsel z Velikim pokom.

Obayashijevi tradiciji bi lahko sledil mladi Shinichiro
Ueda, ki je po kultni stvaritvi Smrt v enem kadru (Kamera
wo tomerunal, 2017) posnel svobodno variacijo na
Fincherjevo Igro (The Game, 1997). Zgodba govori o mladeni-
¢u z nevsakdanjim problemom: pod stresom izgublja zavest,
kar mu preprecuje, da bi postal igralec. Potem ga brat zvabi v
posebne vrste »igralski ansambelg, ki ga ljudje lahko najame-
jo za pretvarjanje, vse tisto, kar je v sijajnem dokumentarcu
Druzinska romanca (Family Romance, LLC., 2019) obdelal
Ze Werner Herzog. Prva naloga? Prepreciti verskemu kultu
sumljivega slovesa, da bi sestri njihove naroc¢nice izpulil
podedovano vilo. Posebni igralci (Supesharu akutézu, 2019)
so komedija absurdov, ki dolgo daje vtis nekompetentne,
tipi¢no japonske norosti brez repa in glave, a v sklepnem
delu razkrije karte in artikulira vse manipulativne postopke
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Posebni igralci (Supesharu akutdzu, 2019)

»specialnih igralcev«. Japonci si kot obi¢ajno vzamejo cas,
tudi Posebni igralci trajajo skoraj dve uri, toda vredno je po-
trpeti, saj je sklepni obrac¢un vec kot huronski in primerljiv z
najboljsimi stvaritvami maestra Obayashija.

Ocaral je tudi Moj jutranji smeh (Moj jutarnji smeh,
2019), prvenec srbskega reziserja Marka Djordjevica. Zelo
»suha« in zelo trpka komedija je zreducirana na nekaj inter-
jerjev in osredotoCena na profil vase zaprtega, nesamozave-
stnega, v vseh pogledih asocialnega, celo avtisticnega (anti)
junaka, 28-letnega ucitelja zgodovine iz Kragujevca, ki je
pretirano navezan na mamo in nesposoben kakrsne koli ro-
manticne zveze, Ceprav se mu stanovska kolegica mece pod
noge. Djordjevic z narativno askezo v prvencu malce testira
potrpljenje gledalcev, toda posamic¢ni prizori so male bravure
v minimalisticni balkanski komiki. Zelo dolg prizor z (zdaj
Ze pokojnim) Nebojso Glogovcem, ki kot vaski psiholog
»analizira« junakovo aseksualnost, bo el brzkone v klasiko
»jugoslovanskega« macisticnega humorja.

Koncajmo s filmom Nos ali zarota odpadnikov (Nos
ili zagovor netakih, 2020), celovecerno animacijo Andreja
Hrzanovskega, ki tematizira sovjetsko cenzuro oziroma odnos
oblasti do ruskih avantgardistov dvajsetih in tridesetih let.
Sostakovi¢, Bulgakov, Eisenstein in mnogi drugi so bili Zrtve
stalinisticnih kulturnih ¢istk in poniZevanj, Hrzanovski pa vse
skupaj zavije v tri poglavja, med katerimi vodilno vlogo odigra
primer Sostakoviceve opere, ki jo je zasnoval na Gogoljevem
Nosu. To je tudi najbolj mucen segment filma, saj skoraj po-
lovico dolZine spremljamo animirano reprezentacijo operne
premiere v Moskvi, ki naj bi se je udeleZil sam Stalin. Skoda,
ker Hrzanovski ni vzel SirSega zamaha; zgodovina brutalne
cenzure seveda ni umrla s Stalinom, kar naceloma potrjuje
vezna sekvenca v letaluy, kjer potniki (vsi onemogoceni ume-
tniki) na malih zaslonih gledajo bunkerirane filmske klasike.

8 EKRAN MAJ/JUNIJ 2020

FILMSKI FESTIVAL V BERLINU

SIMON POPEK

Infrastrukturni
mrk

70. mednarodni filmski festival v Berlinu, 20. februar - 1.
marec 2020

Zadnji veliki pred-korona festival se je za organizatorje koncal
srecno; Ceprav so se ze med potekom Berlinala pojavljali pozivi
k predcasni ukinitvi, mnozic to ni ganilo. Berlinale ostaja z
naskokom najbolj mnozi¢no obiskan filmski dogodek na pla-
netu, kjer se armadi novinarjev in »industry profesionalcev«
pridruZijo $e mase lokalnega obcinstva, ki dvorane s kapacite-
tami 1000+ do zadnjega stola polnijo od jutra do vecera.
Berlinale je letos doZivel Se dve pomembni prelomni-
ci: v celoti sta bili prestrukturirani in na novo zasedeni
vodstvi uradnega programa (prevzel ga je Carlo Chatrian)
in Foruma mladega filma (vodi ga Cristina Nord), kar ob
nedavno prevetreni Panorami v mesto prinasa popolno-
ma osvezeno programsko zasedbo, ki je morala prinesti
rezultate. Chatrianova domislica, da poleg uradnega tek-
movalnega programa uvede Se Encounters, paralelni uradni
program z nagradami, je bila, verjamem, dobronamerna, a
je vsaj ob premieri dozivela kopico porodnih krcev, za ka-
tere, znova verjamem, objektivno ni bil odgovoren festival.
Potsdamer Platz, kjer se odvije velika vecina dogodkov za
»profesionalce« in novinarje, je namrec dozivel veliki mrk,
totalni infrastrukturni »shutdowng, saj so se po dvajsetih
letih od velikega odprtja in urbanisti¢ne prenove nekda-
njega blatnega dola ob berlinskem zidu (kar je sovpadlo
s preselitvijo festivala na novo lokacijo) kot kaze iztekle
dvajsetletne najemne pogodbe. Stekleno-jeklena grdobija
Potsdamer Platza brez duse in znacaja je ob eksperimentu
z javno-zasebnim partnerstvom kot kaze dozivela klavrn
konec; mestne oblasti so imele ob odprtju leta 2000 vizijo,
da bo Potsdamer postal novo sredisce velemesta, kjer bodo
mnozice Cez dan nakupovale, zvecer pa zganjale kulturo,
a kot kaze, se ni izteklo tako. Ko je zasebni kapital, ki zdaj
upravlja javno zgrajene nepremicnine, ugotovil, da dobicki
niso zadovoljivi, so najemnike zmetali na cesto.



