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Spominjanje je temelj pravicnosti. Pravicnost je tisto, kar spomine ohranja, ista
pravicnost oblikuje prihodnost in izreka imperativ o dolZnosti spominjanja (P. Ricceur).

Begunska kriza se je vzadnjem letu dni (2015-2016) pred nasimi o¢mi spremenila
v ¢lovesko tragedijo, ki po mnogocem, ne le zaradi bodece Zice in neskon¢nih kolon
obupanih ljudi na eni ter v strahu otrplih na drugi strani, spominja na ¢as druge
svetovne vojne. Sredozemsko morje, opevani mare nostrum, je postalo grozljiva
skupna grobnica brezstevilnih. Posledica vojne pa so tudi unic¢evanja zgodovinskih
mestnih sredi$¢, spomenikov in druge kulturne dedis¢ine na t. i. kriznih obmog¢jih, ki
so dosegla nedoumljive razseznosti. Skode ni mogoce oceniti, saj narasca s slehernim
dnem: Mari, Dura Europos, Palmira in Apamea so nepopravljivo uni¢ene. Vrhunec je
bil dosezen lanskega avgusta z nepredstavljivo kruto usmrtitvijo Khaleda el Assada,
osemdesetletnega nestorja sirske arheologije in direktorja arheoloskih raziskav v
Palmiri. Po ve¢tedenskem mucenju so vodilnega dedi$¢inskega strokovnjaka javno
usmrtili sredi Palmire. Grozovito kaznovanje si je prisluzil s trdovratnim molkom
o skritih zakladih kulturne dedi$¢ine. Na tragi¢ni dogodek se je odzval ves kulturni
svet. Italijanski minister za kulturo Dario Franceschini je dal v znak Zalovanja in
protesta izobesiti ¢rne zastave po vsej Italiji. Mediji, posebej tisti, ki se ukvarjajo z
zgodovino in kulturno dedi$¢ino, so posvetili Stevilne prispevke in tematske $tevilke
unicevanju dedi$¢ine ter moZznostim obnove uni¢enih spomenikov.! Muzeji po svetu
so se odzvali z razstavami, konferencami, predavanji, srecanji beguncev itd. Cilj je
bil sodobno druzbo pozvati k razmisleku in odprtemu dialogu, in sicer z namenom
ublaziti $ok in strah pred neznanim ter zmanj$ati plimo sovrastva, preden doseze
vseunic¢ujoc¢o razseznost. Z begunsko krizo se je meddruzbeni dialog pokazal kot
nuja in ultimativni imperativ, kot nekaj, brez ¢esar druzbe prihodnosti ni ve¢ mogoce
zagotoviti.

1 Tako je na primer Siriji in njenim izgubljenim kulturnim zakladom posvecena junijska stevilka
italijanske revije Storica National Geographic (Milano, 2016).
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Ob usmrtitvi Khaleda sem kot aktivna ¢lanica slovenski odbor ICOM-a in
ICOMOS-a pozvala,? da izoblikujemo skupno protestno izjavo in jo posredujemo
javnosti, vendar odziva ni bilo. Ob $e nadaljnjem jesenskem zaostrovanju begunske
krize, nepri¢akovani odlo¢itvi za postavitev bodece Zice ob mejah in nerazumni
poplavi demagoskih objav v slovenskih medijih® je bilo samo po sebi umevno, da se
oglasijo tudi muzeji in skusajo na podlagi kulturne dedis¢ine po svoje prispevati k bolj
demokrati¢nemu in kulturnemu javnemu diskurzu.* Tako se je na primer Slovenski
etnografski muzej oglasil kot »poklican k spoznavanju in razumevanju dogajanj v
nadi druzbi, k ponovnemu razmisleku o razmerju med univerzalno ¢loveskostjo in
kulturno raznolikostjo in vprasanju, kaj nas bolj druzi kot loc¢i«.?

Primanjkljaj slovenske druzbe na podroéju vzpostavljanja odprtega druzbenega
dialoga in oblikovanja javnih forumov, kjer bi bilo mogoce v dobro vseh izmenjavati
diametralno razlicna mnenja ter seveda tudi javno obsoditi nesprejemljiva in na
ta nacin soustvarjati pravi¢nejSo druzbo, je postal bolece ociten.® Muzej narodne
osvoboditve Maribor se je na dogodke odzval s fotografsko razstavo in pedagoskimi
delavnicami, s katerimi je Zelel spremeniti s stereotipi prezeto, beguncem sovrazno
okolje. V programu Muzej za mir so obravnavali problematiko kratenja clovekovih
pravic ter opozarjali mlade na potrebo po kriticno oblikovanih mnenjih in
strpnih reakcijah na izzive iz okolja. Slovenski etnografski muzej je v sodelovanju
z drugimi institucijami in nevladno organizacijo Slovenska filantropija organiziral
terensko delo med begunci v begunskem centru Sentilj ter v najve¢jem evropskem
begunskem centru Idomeni na grsko-makedonski meji. Pripravil je $tiri razstave na
temo beguncev in migrantov. V Muzeju novej$e zgodovine Slovenije so med drugim
pripravili priloznostno gostujoco razstavo o beguncih. Ostali slovenski muzeji pa
$0 svojo pozornost — ter s tem pozornost obiskovalcev in $ir§e javnosti — usmerjali
na nevtralne muzejske teme. Razstavljali so umetnine, knjige, arhivske dokumente,

2 ICOM je neprofitna nevladna organizacija, ki povezuje muzeje in muzealce po vsem svetu. Ima ve¢
kot 30.000 ¢lanov iz 137 drzav. Ustanovljen je bil leta 1947 pri UNESCU. Slovenija je bila do leta
1991 ¢lanica jugoslovanskega ICOM-a, od takrat dalje pa deluje samostojno. ICOMOS je sorodna
mednarodna organizacija, ki deluje s podobnimi cilji na podro¢ju nepremicne dedis¢ine.

3 V mislih imam objave in javne komentarje o nekulturi pribeznikov in o Siriji ali celo celotnem
Bliznjem vzhodu kot deZeli brez kulture.

4 Zainformacije se zahvaljujem mag. Ralfu Ceplaku Mencinu.

5  Ralf Ceplak, BEGUNCI SO TU! Prizadevanja Slovenskega etnografskega muzeja proti stereotipom,
predsodkom in ksenofobiji. Prispevek na 1. mednarodnem kongresu slovenskih muzealcev, Piran,
20.-22. 10. 2016.

6  V Muzeju novej$e zgodovine Slovenije so gostujoco razstavo o beguncih (16. 2.-22. 3. 2016)
pospremili s temi besedami: »Ce danes besedo begunec spremlja negativen prizvok, pa bi se
bilo dobro spomniti na slovenske begunce v Avstriji, ki so po letu 1945 pisali zgodbo o izjemni
organizaciji in mo¢ni narodni zavesti.« Vir: http://www.rtvslo.si/kultura/razstave/razmislek-
o-slovenskih-begunskih-zgodbah/385933 [15. 10. 2016]. Na to temo je iz$la tudi fotografska
monografija Cvetoci klas pelina z ve¢ kot 300 fotografijami in obsirno zgodovinsko studijo.
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¢ipke in arheoloske predmete ter se posvecali temam, kot je na primer belo zlato
in zlata vredna mala ¢rna.” Sodobni slovenski druzbi niso posredovali opaznejsega
relevantnega sporocila, ki bi ljudem omogocilo begunce dojeti kot zrtve vojne in
ne le v ludi strahu in splo$ne panike. Slovenskim davkoplacevalcem se zato utegne
zgoditi, da bodo prej kot v nasih muzejih begunca sre¢ali na prezivljanju dopusta — v
morju.

Namen pri¢ujocega prispevka je pojasniti druzbeno vlogo sodobnih muzejev
kot instrumenta demokratizacije in poskusiti najti odgovor na vprasanje, zakaj so se
slovenski muzeji, razen nekaj izjem, tako medlo odzvali na begunsko krizo in komu
ustreza njihova pasivna druzbena vloga.

O druzbeni vlogi sodobnih muzejev

Drugo polovico 20. stoletja je zaznamovala postmoderna doba. Ena od
njenih znacilnosti je hiter razvoj humanisti¢nih ved, ki je med drugim omogo¢il
prepoznavanje druzbenega pomena dedi$¢ine (Smith, 2006). Slede¢ potrebam
druzbe in novim spoznanjem, se je na podro¢ju dedi$¢inske teorije zgodil pomik
k holisticnemu konceptu,® ki sta mu sledila povezovanje dedis¢inskih ustanov
in razvoj muzejev v smer medijev (Sola, 2003). Spoznanje, da je prepoznavanje
aktualnih druzbenih stanj mogoce dose¢i s pomodjo analize in interpretacije
preteklih zgodovinskih dob ter druzbeno-politi¢nih procesov, v smislu historia
magistra, ni novo. Novo za muzeje pa je prevzemanje aktivne druzbene vloge, pri
Cemer sta temeljnega pomena reflektirana dedi$¢inska interpretacija in neverbalna,
kontekstualna komunikacija, ki posredno ponuja uvid v aktualno druzbeno dogajanje
(Sandell, 1998; Maggi, 2005).

Zbirke in muzeji so imeli skozi vso zgodovino posebno druzbeno vlogo, ¢etudi
ni bila zelo o¢itna in je bila bolj ali manj pasivne narave. Pomembnejsa vloga jim je
bila dodeljena v ¢asu francoske revolucije (Hudson, 1988, 4-7), bolj druzbeno dejavni
pa so postali ob koncu 19. in v prvi polovici 20. stoletja z aktivhim prevzemanjem
izobrazevalnih vlog.’ Ena najpomembnejsih raziskovalk muzejev, Eilean Hooper-

7 Belo zlato in zlata vredna mala ¢rna je bil »duhovit« naslov razstave izdelkov mladih oblikovalcev
Tekstilne fakultete v Ljubljani v prostorih Narodnega muzeja Slovenije od 20. januarja do 6. marca
2016. Naslov odraza ¢edalje bolj prevladujoco tendenco, da bi muzeji postali trzno ¢im uspes$nejsi,
zaradi Cesar je treba skrbeti za »zabavne in nezatezene« teme. Luca Caburlotto, vodja dedi$¢inskih
sluzb za Veneto in Furlanijo, je na 1. mednarodnem kongresu slovenskih muzealcev v Piranu (20.-22.
10. 2016) izpostavil misel, da je prva naloga sodobnih muzejev vzgoja za drzavljana.

8  Holisti¢ni koncept je razviden na primer iz konvencije Faro 2005, ki jo povzema tudi trenutno
veljavni Zakon o varstvu kulturne dedis¢ine v Sloveniji. Vir: http://www.coe.int/t/dg4/cultureheritage/
heritage/Identities/default_en.asp [20. 7. 2016].

9  Primer enega prvih muzejev z arheoloskimi zbirkami v primarno izobrazevalne namene je muzej
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Greenbhill, je s pomocjo Foucaultovega filozofskega dela'® o pojmu episteme pojasnila
druzbene vloge muzejev skozi ¢as in pokazala na njihovo dialektiko (Hooper-
Greenhill, 1999, 1-22). Osvetlila je njihovo odvisnost od vsakokratnega druzbeno-
politi¢nega in ekonomskega ustroja druzbe. Po Hooper-Greenhillovi med sodobnimi
muzeji prepoznavamo modernisti¢cne in postmuzeje (Hooper-Greenhill, 2000,
125-150). Za prve veljajo znacilnosti muzejev kot raziskovalnih, stati¢nih ustanov
19. stoletja, osredidcenih v skrbi za svoje zbirke. Namenjajo jim vso raziskovalno,
konservatorsko, publicisti¢no in izobrazevalno pozornost, razstave in druge muzejske
dejavnosti sledijo raziskovalnim interesom posamezne znanstvene veje, neredko
celo interesom posameznih raziskovalcev. Javnosti namenjajo obrobno pozornost,
komunikacija je obic¢ajno omejena na seznanjanje z muzejskimi dejavnostmi in
obvescanje o rezultatih posameznih raziskav. Postmuzeje pa opredeljuje usmerjenost
v sluZenje javnosti. Prepoznamo jih po nenehnih raziskavah javnosti in dobrem
poznavanju potreb sodobne druzbe, rezultate upostevajo z namenom izboljSanja
komunikacije v danem kulturno-druzbenem okolju. Tomislav Sola postmuzeje
prepoznava kot predstavnike tretjega muzejskega, tj. komunikacijskega vala."* Sodijo
v druzino medijev javnega obve$canja, od drugih jih razlikuje specificna muzejska
komunikacija (Mairesse, 2010, 41-58).

Reformatorji muzejev druge polovice 20. stoletja so izhajali s stali§¢a, da
tradicionalni muzeji kljub reorganizacijam ne morejo v celoti stre¢i potrebam in
zahtevam sodobne demokrati¢ne druzbe (Sola, 2003, 33). To je pospesilo oblikovanje
novih teoretskih podlag, t. i. nove muzeologije, ki muzej prepoznava kot druzbeno
odgovorno ustanovo, povezano z okoljem (Scheiner, 2010). Nova muzeologija obsega
teoretske podlage, ki omogocajo razumeti ustroj sodobne druzbe in opremljajo s
specifiénimi muzeologkimi znanji o dedi$¢inski komunikaciji neverbalnega, neredko
celo subliminalnega znacaja (Sola, 2010; Maroevi¢, 2010).

Ozje podro¢je muzeoloskega raziskovanja so vprasanja identificiranja muzealnosti
ali vprasanja, ki se nanasajo na odlocitev, kateri predmet bo shranjen v muzeju, ali bo
tudi razstavljen in na kakSen nacin bo interpretiran (Maroevi¢, 1997). Odlo¢itve so
nelocljivo povezane s kulturnimi vrednotami in politi¢éno usmerjenostjo dolocenega
druzbenega miljeja. Teoreti¢no pa so to vprasanja slojevitosti dokumenta in informacij,
zakodiranih v muzejskem predmetu. Muzeologija raziskuje prenos informacij med
preteklostjo in sedanjostjo, med razvitim in manj razvitim svetom, med razli¢nimi

generala Pitta Riversa (Pitt Rivers Museum) na Univerzi v Oxfordu (Hudson, 1988, 31).

10  Michel Foucault, Les mots et les choses: Une archéologie des sciences humaines (1966). V slovenskem
prevodu: Besede in reci.

11 Tomislav Sola prepoznava tri muzejske valove, to so: protomuzejski, informativni in komunikacijski
val (Sola, 2003, 56).
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druzbenimi razredi in statusi - kar so temeljne znacilnosti in druzbene naloge
muzejske komunikacije (Maroevi¢, 1999).

Muzejska komunikacija poteka s pomocjo dedis¢inskih predmetov in vsebin v
skladu z njihovo muzealnostjo, ne da bi se ob tem spremenil njihov dokumentarni
znacaj. Muzejski predmet v procesu prenosa sporocil ali semioze nadgrajuje svojo
primarno vlogo, vlogo, ki jo ima v muzeju kot dokument izvirnega dedi$¢inskega
konteksta: v razstavnih kontekstih prevzema simbolne in metonimicne vloge, ki
vzpodbujajo asociativne miselne povezave in poustvarjajo nove pomene (Maroevic,
2002). Na ta nacin izvabimo narativno mo¢ muzejskega predmeta ter pri publiki
izzovemo sublimne custvene vezi in ustvarjamo nove asociativne povezave med
vsebinsko sicer nepovezanimi pojavi in jim damo nov smiselni pomen. Pomene, ki
jih ustvarimo s pomocjo kontekstualiziranega predmeta iz preteklih dob, obiskovalec
dozivlja v sklopu svojih lastnih Zivljenjskih izkuSenj. Ni nujno, da asociativni proces
stece v ¢asu ogleda razstave ali obiska muzeja, lahko se sprozi ob podobni Zivljenjski
situaciji veliko kasneje. Clovek doZivlja ¢as povezano, v nepretrganem ¢asovnem loku
spominov, ne nujno sledecih si v kronolosko objektivnem ¢asovnem zaporedju. To
omogoca, da ponotranjene podobe preteklosti sooblikujejo njegovo dozivljanje in mu
omogocijo razumevanje situacij vsakdanjega zivljenja (Perko, 2014, 159).

Metonimija odpira neomejene moznosti muzejskega sporocanja in daje
muzejskemu predmetu posebno druzbeno avro. S pomocjo opredmetene govorice,
interpretacije preteklih civilizacij ali posameznih kulturnih pojavov muzej omogoca
vpogled v sodobnost in jo tudi kriti¢no reflektira. Sluzi lahko kot klju¢ do razumevanja
pojavov sodobne druzbe in je zato lahko tudi izjemno ucinkovito orodje manipulacije
javnosti. Najbrz pa ni treba posebej poudariti, da se lahko vsaka muzejska dejavnost
brez imperativa profesionalne etike iz orodja spoznanja in konstruktivne druzbene
kritike kaj hitro spremeni v prikrito politicno orodje. Poglejmo primer: razstava, ki
bi prikazovala rimski imperij z vidika »vi§je, razvite« rimske kulture in bi v kontekstu
premagana ljudstva prikazovala kot manjvredne barbare, bi javnosti posredovala
jasno neverbalno (imperialisticno) sporoc¢ilo o barbarskosti (vseh koloniziranih) manj
razvitih ljudstev. In e ve¢. Metonimic¢ni proces omogoca tudi hkraten prenos sklopov
vrednostnih pomenov, tako da na primer javnost vse sodobne imperije posledi¢no
povezuje s (plemenitim) Sirjenjem kulture in omogocanjem razvoja, nezahodna ali
celo neevropska ljudstva pa posledi¢no dozivlja kot zaostala in »barbarska«.

Muzejsko komunikacijo opredeljuje znacaj zbirke, ki jo dolo¢en muzej hrani,
in muzejske javnosti z zelo razli¢nimi potrebami in preferencami. Temelj muzejske
komunikacije je in ostaja avtenti¢ni muzejski predmet ali avtenticna dedi$¢inska
vsebina, na primer nesnovna dedis¢ina (Maroevi¢, 1999). Velik pomen prispeva tudi
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avtenti¢ni muzejski prostor kot izvirni kulturni milje okolja, v katerem se reprezentirajo
dedisc¢inske vsebine. V duhu anti¢nih muzejev bi smeli sodobni muzejski prostor
primerjati s templjem (vendar ne v elitisti¢cnem smislu): z zbirkami, s strokovnjaki, z
muzejsko stavbo in svojim komunikacijskim okoljem muzej sprejema vlogo poroka
kulturnih in eti¢nih vrednot ter s tem tudi druzbene avtoritete (Desvalleés, 2010, 127).

Razumevanje pomenov in mogo¢ne moci muzejske komunikacije pa ni zgolj
stvar teoreticne razprave, kot lahko pogosto sli§imo, temve¢ se nanaSa predvsem
na druzbeno vlogo muzeja. To so temeljna vprasanja sodobne muzeologije, ki je
omogocila razvoj postmoderne muzejske paradigme v Sestdesetih letih prejsnjega
stoletja in jo oznacujemo kot novo muzeologijo.

Nova muzeologija je integralno druzbeno gibanje za ohranjanje kvalitete Zivljenja
in ¢loveskih temeljnih vrednot s pomocjo totalnega pristopa k varovanju dedi$¢ine v
izvirnem okolju.'? Prizadeva si za vkljucevanje dedis¢ine kot vrednote Zivljenja in za
doseganje druzbene kohezije, s ciljem izboljsati polozaj spregledanega, odrinjenega
posameznika ali skupine (Perko, 2014, 67; in tam citirana literatura).

Nova muzeologija se spoprijema z vsem tistim, ¢emur »stara« muzeologija in
tradicionalni muzeji v sodobni druzbi niso bili kos, ali bolje receno, cesar si nikoli
niso postavljali za cilje svojega delovanja. Nova muzeologija si v prvi vrsti zastavlja
naloge s podro¢ja kulturno socialnih vprasanj. Zanimajo jo politi¢ne, okoljske in
ekonomske teme. Skus$a najti odgovore na iskanja sodobnega, odtujenega ¢loveka.
Odkriva zivljenjske vrednote in smisel bivanja. Razkriva mehanizme druzbene
kontrole in interpretacije, pomaga prepoznavati avtoriteto in avtenti¢nost v lastnem
okolju (Scheiner, 2010). Vrednote, ki jih utemeljuje nova muzeologija, so zadnja
desetletja postale temelj muzejske profesionalne etike. Na prakti¢ni ravni se to kaze
kot usmerjenost muzejev v druzbeno odgovorno komunikacijo, na vsebinski pa kot
trdna vpetost v lastno kulturno okolje (Marstine, 2011).

Sodobnamuzeologija jeizrazito interdisciplinarna vedain se glede na zgodovinsko-
druzbene razmere iz dezele v deZelo razlikuje.” Na tem mestu Zelim opozoriti
na upostevanja vredno, toda vse prepogosto prezrto tradicijo vzhodnoevropskih
muzeologkih $ol. Med najzgodnej$e pristevamo brnsko Katedro za muzeologijo
v nekdanji Ceskoslovaski, sledili sta ji dresdenska v nekdanji Vzhodni Nem¢iji in

12 Temeljna misel prof. Tomislava Sole, ki jo je zacel $iriti ze v osemdesetih letih prejénjega stoletja in je
danes vodilo mednarodnih dedis¢inskih deklaracij.

13 Zbynék Z. Stransky je leta 1970 muzeologijo definiral kot disciplino, ki se teoreti¢no ukvarja z
dejavnostjo muzejev ter se deli na teoretski in prakti¢ni del, slednji se imenuje muzeografija. Ivo
Maroevi¢ je muzeologijo opredelil kot vedo, ki se ukvarja s preu¢evanjem muzealnosti kulturne in
naravne dedi$¢ine, z vprasanji delovanja in razvojev muzejev ter z odnosi med muzejsko teorijo in
prakso (prim. naslednje opombe).
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zagrebska v nekdanji Jugoslaviji.'* Strokovnjaki, ki so delovali v teh $olah, npr. Zbynék
Z. Stransky,” Vino$ Sofka, Ivo Maroevi¢,'® Tomislav Sola, Friedrich Waidacher”
in Peter van Mensch,” so moc¢no vplivali na razvoj sodobne kriti¢ne in druzbeno
angazirane muzeologije.

V sedemdesetih letih je bila tudi Univerza v Ljubljani na najboljsi poti, da se
priklju¢i temu gibanju’® -, ¢e bi le tedanji priznani profesor muzeologije Sergej
Vrider nadel vrednega naslednika in ¢e bi slovenska druzba razumela pomen novih
muzeoloskih znanj za razvoj sodobne druzbe in sprejela novo paradigmo druzbeno
aktivnih muzejev. Na prvem mestu pa bi bila to naloga muzealcev. Seveda ni mogoce
trditi, da smo Slovenci muzeolosko neuki. Marsikaj se je napaberkovalo in nakapljalo
v zadnjih desetletjih, a treba je priznati, da to znanje vecidel sodi k muzeografiji, kot
je tudi res, da z nekaj naklju¢no izbranimi gostujo¢imi predavanji ne moremo biti kos
resnim teoretskim temam. Poudarek je pretezno na muzeografskem znanju, ki muzejem
omogoca zbirati, ohranjati, varovati in razstavljati, kar slovenski muzeji vecidel opravljajo
na strokovno korektni ravni. Vendar pa so sodobni muzeji ali, po Soli, muzeji tretjega
vala oziroma postmuzeji po Hooper-Greenhillovi muzeji z aktivnimi druzbenimi
nalogami (Sola, 2010). Zahtevajo angaziranega, druzbeno aktivnega muzealca, ki v
polnem sodelovanju z javnostjo is¢e kvalitetnejSe poti sodobne druzbe. Hkrati je res,
da angazZiran nadin prinasa druzbeno odgovornost in nevarnost »politicnega zdrsa«.
Temu nasprotno druzbene sinekure omogocajo tradicionalno muzejsko zazrtje v zbirke,
»znanstvena objektivnost« pa deklarirano »apoliti¢nost«. Resnici na ljubo pa prav
sodobna heritoloska teorija kaze, da nobena od paradigem ni nevtralna (Smith, 2006).
Ustanove, ki se vzdrzujejo z davkoplacevalskim denarjem, po pravilu niso in ne morejo

14  Leta 1922 je zacela pod vodstvom Jaroslava Heferta delovati muzeologka katedra v Brnu, leta 1946 v
Zagrebu na filozofski fakulteti muzeologijo uvedejo kot samostojni predmet, leta 1956 pa v Leipzigu
odprejo Fachschule fiir Museologen in v Vzhodnem Berlinu Zentralle Fachstelle fiir Museen. Leta
1966 Zagreb dobi podiplomski $tudij muzeologije, 1984 pa odprejo zagrebsko univerzitetno katedro
za muzeologijo pri Informacijskih znanostih, katere vodja je postal profesor Ivo Maroevi¢.

15  Stransky, Z., Pojam muzeologije. Muzeologija 8, 1970, str. 2-39.
16 Maroevi¢, L., Uvod u Muzeologiju, Zagreb 1993.

17 Waidacher, E, Handbuch der allgemeinen Museologie, Wien, Koln, Weimar 1993; Waidacher, E,
Muzeologija kao znanstvena disciplina i njezina primjena u svakodnevnom muzejskom radu,
Informatica musologica 3-4, 1998, str. 81.

18  Mensch, P. van, Towards a methodology of museology. Doktorska disertacija, Zagreb 1992.

19V studijskem letu 1971/72 je na Filozofski fakulteti v Ljubljani zacel s predavanji iz muzeologije
profesor Sergej Vriser. V Studijskem letu 1991/1992 se je predmet preimenoval v Muzeologija in
konservatorstvo, vendar je bil omejen predvsem na muzeografske teme, program so izvajali do
Studijskega leta 1993/1994. Po tem letu je bil predmet ukinjen, predmet muzeologija pa se izvaja
lo¢eno na Oddelku za umetnostno zgodovino ter Oddelku za etnologijo in kulturno antropologijo.
Po uvedbi bolonjskega programa so se muzeoloske in konservatorske teme na Oddelku za arheologijo
zdruzile pri predmetu Arheologija za javnosti, ki so mu prvi $tudenti tretjega letnika bolonjskega
programa prisluhnili v $tudijskem letu 2011/2012, in pri predmetu Upravljanje z arheolosko
dedis¢ino.
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biti politi¢cno nevtralne. Ce se ne odzivajo na druzbene dogodke in svojega delovanja
ne aktualizirajo glede na potrebe sodobne druzbe, dedi$¢ino »trgajo« iz kontekstov
sodobnega zivljenja. S svojim pocetjem preprecujejo, da bi dediS¢ina postala temeljni
identitetni, izobrazevalni, razvojno-gospodarski in politi¢ni kapital. Muzeji z umikanjem
na bregove znanstvene nevtralnosti in politicne korektnosti skupnosti »odtujujejo«
sodobna »orodja« demokratizacije in hromijo njen razvoj. Kulturna dedi¢ina je temelj
evropskosti, vendar le, ¢e dedid¢inske ustanove svojo aktivno druzbeno vlogo razumejo
in udejanjajo na inkluziven in participativen nacin.?* Kot je razvidno iz zgodovinskega
razvoja, pasivnost tradicionalnih muzejev v resnici pomeni politicno mimikrijo, ki je v
prvi vrsti v prid vsakokratni oblasti (Perko, 2014, 23-51).

Logicen zakljucek bi torej bil, da kolikor bolj je oblast nedemokrati¢na, toliko bolj
podpira hromenje procesov demokratizacije ali, mutatis mutandis, toliko raje podpira
njene ohromljene ustanove, vklju¢no z muzeji. Glede na poti in stranpoti sodobne
zahodne druzbe je povsem razumljivo, da se na eni strani muzeologija mocno
»amerikanizira« v smislu trznosti in muzeje tla¢i med zabavi§¢ne parke. Na drugi
strani neopazno tone v pozabo pomemben prispevek, ki so ga dale vzhodnoevropske
in juznoameriske muzeoloske Sole k razvoju tej trzni usmeritvi nasprotne, druzbeno
angazirane muzeologije. Prica postajamo tudi dobro prikriti kulturni kolonizaciji,
pri kateri aktivno sodelujejo tudi elitistiéno koncipirani muzeji bogatih zahodnih
dezel?! Medtem pa lahko v »dezelah druge in tretje hitrosti« opazujemo uspe$no
spreminjanje muzejev v poslu$na politi¢na orodja in ne nepomemben vir okori$c¢anja
z davkoplacevalskim denarjem (Hauptman, 2015). Posledi¢no neslisno ugasanje malih
kultur ne more biti veliko presenecenje (Evropa je bila pa¢ vedno zgodba velikih).*

Ko jagenj¢ki obmolknejo

Slovenski muzejski strokovnjaki so intenzivno vklju¢eni v mednarodna strokovna
gibanja in aktivni ¢lani mednarodnega zdruZenja za muzeje ICOM pri UNESCU.
Upam si trditi, da so dobro seznanjeni s temeljnimi sodobnimi muzejskimi trendi.
Pa vendar se, z izjemo redkih, po letu in pol hude begunske krize, ki postaja ¢loveska
katastrofa z obeh strani begunske Zice, ve¢inoma niso odzvali na druzbene potrebe po
odprtem dialogu in kriti¢ni refleksiji migracij.

20 Resolucija Evropskega parlamenta z dne 8. septembra: Towards an integrated approach to
cultural heritage for Europe, vir: http://www.europarl.europa.eu/sides/getDoc.do?pubRef=-//EP//
TEXT+TA+P8-TA-2015-0293+0+DOC+XML+V0//EN [20. 7. 2016].

21 Bogati zahodnoevropski muzeji kar tekmujejo med seboj za ustanavljanje podruznic v arabskem
svetu.

22 Poucen vpogled v preigravanja z dedis¢ino ponuja Studija Izidorja Janzekovi¢a o repatriaciji
(Janzekovié, 2015).
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Toda zdi se, da tako stanje ustreza vsem: slovenski druzbi, ki se ne Zeli soociti
s svojo pravo, glede na svojo predstavo o sebi mo¢no malformirano podobo - in
ki se je posebej izostrila v ¢asu begunske krize; politikom in drzavnim uradnikom,
ki se lahko skrivajo za neuporabnimi, dvoumnimi in véasih celo protipravnimi
predpisi; muzealcem, ki svojo muzejsko sluzbo Zivijo na nespremenjen, tradicionalni,
druzbeno sinekurni nacin. Poleg druzbene odgovornosti dedis¢inskih ustanov pa
obstaja $e osebna odgovornost. Intelektualna elita, $e posebej strokovnjaki s podrocja
dedis¢ine in ohranjanja kolektivhega spomina, je dolzna reflektirati aktualne
druzbene pojave s stali§¢a profesionalne etike (Sandell, 2011). Osebno pa smo vsi
soodgovorni in dolzni opozarjati na posledice, o katerih se lahko dobro poucimo
iz ne tako davne zgodovine. Med muzejskim gradivom je veliko zgodovinskega,
etnoloskega in umetnostnozgodovinskega gradiva ter tem o migracijah. Arheologija
opazen del svojega raziskovanja tradicionalno namenja fenomenu migracij. Raziskuje
vzroke in posledice ter njihov vpliv na razvoj posameznih kultur. Z raziskavami
seze v ¢as prazgodovine. Indoevropske selitve so na primer Ze dolgo eno temeljnih
vprasanj prazgodovinskih kultur in jezikov, na katera je arheologija prinesla
odgovore s §tevilnimi pomembnimi spoznanji. Propadu rimskega cesarstva in ¢asu
tedanjih preseljevanj se intenzivno posvecata tako arheologija kot zgodovina. Slednja
obravnava tudi begunce na ¢olnih, ki so Evropi ob padcu Bizanca leta 1453 prinesli
kljuéna znanja za razvoj renesanse, italijanskim mestom pa obsezne knjiZnice.
Vendar govoriti o beguncih in begunski krizi pomeni posredno izpostavljati njihovo
trpljenje ter pokazati na krivdo; pomeni vtikati prst v najgloblje in najsramotnejse
rane Evrope; pomeni kazati na bodece Zice in koncentracijska taborisca, trpljenje in
ponizanje, brez¢utnost in ubijanje, sadizem in Zivalskost. Po Hannah Arendt bi to
lahko pomenilo zazreti se sam vase.

Treba pa je upostevati, da tradicionalno poslanstvo tradicionalnih, »pametnih«
kulturnih ustanov ni v tem, da bi drazile specega leva in si po nepotrebnem nakopale
njegovo jezo. Njihova naloga je pisati dolge znanstvene razprave. Ali kot je imel navado
svoja bled¢eca predavanja zakljuditi profesor Tomislav Sola: » Titanik se potaplja, mi pa
skrbno poravnamo stole v vrsti.«
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Verena Perko

Migracije, druzbeno angazirana muzejska tema,
in zakaij se ji slovenski muzeji uspesno izogibajo?

Klju¢ne besede: migracije, begunska kriza, muzeji, postmuzeji, muzeologija

Begunska kriza se je v zadnjem letu dni spremenila v ¢lovesko tragedijo, ki po
mnogocem spominja na ¢as druge svetovne vojne. Sredozemsko morje, opevani mare
nostrum, je postalo grozljiva skupna grobnica brezstevilnih. Posledica vojne pa so tudi
unic¢evanja zgodovinskih mestnih sredi$¢, spomenikov in druge kulturne dedis¢ine
na t. i. kriznih obmog¢jih, ki so dosegla nedoumljive razsezZnosti. Muzeji po svetu so se
aktivno odzvali na druzbene potrebe. Cilj je bil sodobno druzbo pozvati k razmisleku
in odprtemu dialogu ter ublaziti strah pred neznanim in zmanjsati plimo sovrastva,
preden doseze vseunic¢ujoco razseznost. Z begunsko krizo se je meddruzbeni dialog
pokazal kot nuja in ultimativni imperativ, nekaj, brez ¢esar druzbe prihodnosti ni
ve¢ mogoce zagotoviti. Muzejem je sodobna druzba namenila vlogo verodostojnega
medija za komunikacijo dedi$¢inskih vsebin. Z rabo metafori¢nega in metonimi¢nega
opredmetenega »jezika« imajo izjemno veliko druzbeno mo¢ ter predstavljajo most
med znanostjo in sodobno druzbo, med druzbami preteklosti in sedanjosti, med
elitami in obrobjem. Reformatorji muzejev iz druge polovice 20. stoletja so menili,
da tradicionalni muzeji kljub reorganizacijam ne morejo stre¢i potrebam sodobne
druzbe. To je bil vzrok nastanka nove muzeologije, ki muzej razume kot druzbeno
odgovorno ustanovo. Opremlja jo s specifiénimi teoretskimi znanji, ki omogocajo
spreminjanje dedi$¢ine v druzbeno relevantno komunikacijo neverbalnega znacaja.
Clanek, njegova teoretska vsebina, argumentira sodobne koncepte muzeja in z njimi
presoja druzbeno odgovornost v delovanju slovenskih muzejev. Sodobni muzeji ali
postmuzeji so ustanove z aktivnimi druzbenimi nalogami. Angaziran nadin prinasa
druzbeno odgovornost in nevarnost »politicnega zdrsa«. Nasprotno pa »znanstvena
objektivnost« in »apoliti¢nost« zagotavljata druzbeno sinekuro. Vendar ustanove, ki se
vzdrzujejo z davkoplacevalskim denarjem, niso politi¢no nevtralne in s svojo politi¢no
korektnostjo dejansko skupnosti odtujujejo sodobna »orodja« demokratizacije
in hromijo njen razvoj. Stanje druzbene ohromelosti, kakr$na se je izostrila v ¢asu
begunske krize, ustreza slovenski druzbi, ki se ne Zeli soo¢iti s svojo pravo podobo.
Govoriti o begunski krizi pomeni posredno izpostavljati trpljenje ljudi na begu ter
pokazati na krivdo vseh nas; pomeni vtikati prst v najgloblje in najsramotnejse rane
Evrope; pomeni prevzemati druzbeno in osebno odgovornost. To vkljucujejo tudi
sodobni koncepti muzeja.
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Migration, Socially Engaged Museum Theme,
and Why Slovenian Museums Successfully Avoid it?

Keywords: migrations, refugee crisis, museums, post-museums, museology

In the last year, the refugee crisis has turned into a human tragedy, in many ways
resembling that of World War Two. The Mediterranean Sea, the highly praised Mare
Nostrum, has become a horrifying collective tomb for countless people. Another
consequence of war is also the destruction of historical urban centres, monuments,
and other cultural heritage in so-called crisis areas — a destruction which has reached
unfathomable proportions. Museums all across the world have actively responded to
society’s needs. Their goal has been to encourage an open dialogue in our society, as
well as alleviate fear of the unknown, and reduce the tide of hatred before it reaches
world-shattering proportions. During the refugee crisis, it has become apparent that
an intersocietal dialogue is both a necessity and a definitive imperative; without it, the
society of the future cannot possibly be assured. Modern society has given museums
the role of being a credible medium with a mission to communicate heritage contents.
By using a metaphorical and metonymic language museums have an extraordinary
social power and represent a bridge between science and modern society, between
societies of the past and present, between the elites and marginal groups. The museum
reformers of the second half of the 20" century were of the opinion that, despite many
reorganizations, museums cannot serve the needs of modern society. This was the
reason a new museology emerged that substantiates museums as a socially responsible
institution. It equips that institution with specific theoretical knowledge that enables
the conversion of heritage into a socially relevant communication of a nonverbal
nature. The article theoretically argues for modern museum concepts and, using
them, contemplates social responsibility in the inner workings of Slovenian museums.
Contemporary museums or post-museums are institutions that carry out active social
tasks. An engaged manner brings along social responsibility and the danger of a
“political slide”. On the other hand, “scientific objectivity” and “apoliticalness” ensure
that they become a social sinecure. However, since these institutions are maintained
with taxpayers’ money, they are not politically neutral and are actually alienating
modern “tools” of democratisation from the community through their political
correctness, thereby impeding its development. This state of social paralysis, which
came into focus during the refugee crisis, fits well into a Slovenian society that does
not want to face its true appearance. To speak of the refugee crisis means indirectly

147



ARS & HUMANITAS / STUDIJE / STUDIES

exposing the suffering of people in flight and placing blame on all of us; it means
poking our fingers into the deepest and most shameful wounds of Europe. It means
taking social and personal responsibility — which is also included in the concept of a
modern museum.
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