KARAKTERISTIKA POLJSKE UMETNOSTI

OB KNJIGI ALFRED KUHN: DIE POLNISCHE KUNST VON 1800 BIS ZUR
GEGENWART, BERLIN, KLINKHARDT & BIERMANN, 1930 — FR. STELE

Uvodno poglavije daje kratek pregled umetnosti na Poljskem pred XIX. stol., umet-
nosti, pri kateri se prav tako kakor pri nasi lastni vriva vpraSanje, ali jo je
sploh mogoce smatrati za poljsko ali vsaj koliko jo je mogoe smatrati za tako.
Postanek sodobne poljske umetnosti v 1. pol. 19. stol. pa je izrastel iz istih predpo-
gojev kakor pri drugih slovanskih narodih. Romantika, ki je tudi drugod odloéilno
vplivala na postanek narodne zavesti in utemeljitev narodnih kultur, je to svojo
vlogo sijajno izpolnila na Poljskem, katero je nasla v prav posebnem razpoloZenju.
Po usodepolnih delitvah poljske drZzave koncem 18. stol. je sledila 1. 1830, pone-
sre¢ena vstaja, poljska inteligenca pa si je morala iskati nove domovine daleé
od rodne zemlje posebno v Parizu, kjer so dozoreli §tirje velikani poljske roman-
titne kulture: skladatelj Chopin, in pesniki-preroki Mickiewicz, Slowacki in Kra-
sinski. Temu pogonu na drugih poljih likovna umetnost dolgo ni mogla dorasti.
Dala je evropsko znana imena Jul. Kossaka, Henrika Rodakowskega, JoZefa Brandta
in Alfr. Wierusza-Kowalskega, vendar so dela teh popolnoma odvisna od evropskih
umetnifkih sredi¢ Pariza in Miinchena; uporablja se pa¢ poljski predmet, toda
poljska duSa ne more Se do izraza. Iz struje rimskega nazarenstva se je razvil
njihov mladostni sodobnik sredi 19. stoletja, Artur Grottger, fegar umetnost je
navezala na sodobno tragiko poljske vstaje 1863 in prvié v tej zgodovini prevzela
poljska srca. Je to preteZno literarna umetnost, nemogota brez ozke zveze z
nacionalno literaturo. Z globoko ob&uteno liriénostjo in uéinkovito ubranostjo
izbranega momenta spada Grotigerjeva umetnost v vrsto narodno-kulturno naj-
pomembnejsih faktorjev svojega éasa. To nacionalno slikarstvo je premaknil na
&isto novo podlago in v monumentalen format Jan Matejko, ki je s temperamentnim
Copitem v duhu stremljenj historiénega slikarstva zapadne Evrope pri¢aral na
svoja platna velike momente iz zgodovine samostojne Poljske. Vendar tudi v njem
Se poljska umetnost ni nafla tiste nacionalne oblike, po kateri bi dufa naroda
neposredno izpregovorila. To je bilo pridrZano sledeli generaciji, ki je realizem
v duhu zapadnoevropskih tendenc nadomestila z impresionizmom. Ko se je sedaj
umetnost poglobila brez predsodkov v poljsko krajino in njema razpoloZenja,
je po nji odjeknilo kar samo od sebe v delih JoZefa Chelmonskega, Jul, Falata in
Leona Wvezélkovskega pristno poljsko ob&utje brez fraz in literarnih odmevov.
Znacilno je to za poljsko slikarstvo; podobno je v tem slovenskemu, ki je tudi
fele v impresionisticnem krajinarstvua naslo svojo zemljo in pravi njen dih. Ko je
postal 1. 1895 po Matejku Falat ravnatelj umetnosine akademije v Krakovu in se
je 1. 1897 ustanovilo umetnitko dru$tve »Sztuka«, je dobilo poljsko slikarstvo obliko,
s katero je stopilo kot mlado revolucionarno gibanje, po svojih stremljenjih
vzporedno raznim zapadnoevropskim secesijam. v dvajseto stoletje. Velika imena
te dobe so Axentowicz, Jacek Malczewski, J. Mehoffer in Stan. Wyspiafiski. Dve
struji si stojita vzporedno, na eni strani so realisti-impresionisti, na drugi idealisti-
simbolisti. Na prvi vodijo Stanislawski, Falat, Wyezélkowski in Chelmonski, na
drugi Wryspianski in Malczewski.

Vzporedno podobnim pojavom na zapadu in sorodnim poljskim literarnim
stremljenjem se obrne v tej dobi tudi poljsko slikarstvo k narodu, k njegovi
folklori in Zivljenju.

K. Sichulski, W. Jarocki, St. Axentowicz in drugi so zajeli Zivljenje poljskega
[judstva v njegovih etnografsko najzanimivejih pokrajinah na Podhalu in med
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Huculi. Arhitekt Stanislav Witkiewicz pa je poskusil na podlagi etnografskih
motivov utemeljiti poljski narodni slog v svojem szakopanskem stiluc.

V povojni poljski umetnosti prevladujeta nad slu¢ajnimi kratkotrajnimi pojavi
in gesli dve struji, katerih prva je tako francoska, da se o nekaterih njenih
pristasih komaj Se ve, da so Poljaki. V ti skupini so glavni: Avg. Zamoyski, Mojse
Kisling, Louis Marcoussis, Leopold Gottlieb, R. Kanelba, Tamara Lempicka in dr.
V drugi, ki je sicer tudi francosko vplivana in nastopa pod znacilno firmo >Rytme,
je bil prvi voditelj Evgenij Zak; ideal ji je neke vrste sodobni klasicizem (L.
Slendzinski). Tej skupini pripadata tudi dva izmed najvaZnejSih slikarskih
umetnikov Poljske, VI. Skoeczylas in Zofja Stryjenska. Poljski folklor, podan s
sredstvi sodobne umetnosti, je jedro njihove umetnosti. Oba sta tudi pred vsem
grafika.

V 5. poglavju opisuje Kuhn postanek in razvoj sodobne poljske grafike, ki je
v mnogem oziru po vojni najbolj poljska iz vseh umetnostnih strok. Po velikih
predstavnikih predvojne dobe, posebno Wyczétkovskem in Wyspianskem, je poljska
sodobna grafika presla zlasti k materialno pristnemu slogu, na drugi strani pa
navezala na poljubno grafiko preteklosti. Poleg Z%e imenovanih Stryjefske in
Skoczylasa so pomembni Marja Duninéwna, Bogna Krasnodebska, Edmund
Bartlomiejczyk in dr.

V 6. poglavju pokaZe pisatelj Stiri glavne predstavnike sodobne poljske
skulpture, K. Dunikowskega, E. Wittiga, Jana Szczepkowskega in Avg. Zamoy-
skega. Wittig, degar ideal je monumentalnost, in Zamoyski sta predstavnika d&iste
kiparske forme z mo¢nim vpoStevanjem pristne forme in materiala, Dunikowski je
kipar-sanja¢, mistik, dodim se Szczepkowski naslanja na narodne tehnike rezbar-
stva in stremi za materialno pristno formo.

V konénem, 7. poglavju je podan razvoj in tendence sodobnega poljskega
kilima — preproge, ki ima na Poljskem lepo zgodovino in ga sedaj proizvajajo
v modernih oblikah razne delavnice v Varsavi, Krakovu in Zakopanem. Po svojih
predlogah sta tudi v novejsi dobi odlodilno vplivala Skoczylas in Stryjenska.

Ta slika razvoja poljske umetnosti, ali bolje poljskega slikarstva in Z njim
zvezanih panog, je, kolikor jo moremo povrino kontrolirati, to¢na in izérpna. Vse
vazne struje in osebnosti so nam predstavljene tako v njihovi nacionalni kakor
mednarodni zvezi.

Za nas je poljsko slikarstvo zelo vredno Studija in tudi Kuhnu so njegov
razvoj in njegove posebnosti dale povod za razmisljanje o njegovih globljih
koreninah, masno psiholoskih podlagah in nujnostih.

Ze pri Grottgerju je na str. 29 sprozil vpraSanje razmerja slovanske duse do
umetnosti in ugotovil, da je Slovan predvsem pesnik, sanja& in muzik, da pa v
bistvu ni likovno umetnostno razpoloZen &lovek, zato skoro ne pozna kiparstva.
Na str. 38 ugotovi pri Chelmonskem, da je v zemlji s preteZno agrarno kulturo
in svojevrstno ubrano pokrajino razumljive, da je Sele ubranost krajine po
impresionizmu privedla do pravega neposrednega duSevnega izraza v poljski
umetnosti. V krajini je naenkrat v lasinem jeziku izpregovoril genij naroda.
Poljska pripada paé tistemu severnemu polu Evrope, ki je radi svoje izrazito
slikarske atmosfere, ki se tespo druzi z duSevnim razpoloZenjem ljudstev teh
krajev, v zgodovini umetnosti vedno znova porajal Cisto krajinsko umetnost, tako
v 17. stoletju na Nizozemskem, v 19. stoletju pri AngleZih in severnih Francozih, v
nasi dobi poleg drugih posebno pri Poljakih.

Slovan je tudi po svoji duSevnosti severnjak v nasprotju z jugozapadnim Evro-
pejeem, tako izvaja na str. 58 sl. pri povojnih tendencah; absolutna umetnost, kot jo
propagira povojna Francija, je Slovanu osnovno tuja, ker je izraz matematiéno
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tektonske duSevnosti evropskega jugozapada; zanj je moZna in privlaéna samo kot
zazeljen protisvet lastne duSe. Umetnost je ni¢ manj kot izraz bistva ¢loveka, tako
posameznika kot celote, individualnosti naroda in simbol njegove kolektivne zavesti.
Stoletja brne po nji navidez zdavnaj zamrli atavistiéni elementi.

Pri Malezewskem, ki mu je otividno nesimpatien in se zdi tudi ne popolnoma
dostopen ter ga na str. 68 imenuje »Kraftmaierischer Genialikere, pravi, da se je
redkokdaj vzhodna mistika tako neprirodno spojila s plastiéno oblikovnostjo za-
pada kakor pri njem.

Ko na str. 130 sl. razlaga nepri¢akovano sijajen razvoj grafike na Poljskem,
ugotavlja v skladu z zgornjim nazorom, da je okr. 1900 nenadoma prevladal severo-
vzhodni duh nad sredozemsko-zapadnim in tega za nekaj let sploh potisnil v ozadje.

Temu naziranju, ki je do neke mere gotovo empiri¢no utemeljeno, a bi bil &as,
da bi ga kdo globlje psiholoSko preiskal in utemeljil, tudi ni kaj oporekati. Vseeno
pa se nam zdi, da pisatelj posebnemu znaaju poljske umetnosti ni popolnoma
pravicen, ker je mogole vseeno ni v vsej globokosti dojel kot ¢isto poseben pojav
poljske narodne kulture. Grottger. Matejko, Maleczewski so mu ostali v globljem
bistvu prav tako tuji, kakor so ostali o priliki velike razstave poljske umetnosti
par let pred vojno v Secessiji na Dunaju Nemcem tuji in nedostopni ravno najbolj
poljski med razstavljajo¢imi umetniki. Posebna vrednota in globlji zmisel poljske
umetnosti 19. stoletja je pa prav v njeni sluzbi narodni misli in vstajenju, prav
v njenem udanem in vztrajnem poslanstvu. Res je: literarna je ta umetnost in
¢isto umetniski problemi stopajo pri nji v ozadje, je pa kljub temu na nivoju
suverenega obvladanja tehni¢énih sredstev. Kdor vé. kako bogastvo so dali prav fi
umetniki dusi poljskega naroda, kako so jo dvignili na umetnisko resni¢no aristo-
kratski niv6, jo bo moral drugade upostevati kakor izgleda ona, gledana s staliica
samoumetnigkih problemov sodobne umetnostne znanosti. V teh treh in v Wyspian-
skem imajo Poljaki pred vojno vrsto umetnikov, ki jim jih more zavidati vsak
kulturen narod.

Tudi po vojni se je uveljavil pred vsem ta posebni poljski duh, ki ovladuje
umetnost Stryjefiske in Skoczylasa. Zadostovalo je n. pr. lansko leto videti samo
poljski oddelek na mednarodni umeinostni razstavi v Benetkah, da smo se pre-
pri¢ali, v &em je vrednost, posebnost pa tudi visoka umetnostna kultura sodobne
Poljske. Poljska sodobnost je sreénejfe in popolnejie kakor katerakoli druga zdru-
zila narodne stilisti¢ne, motivne in vsebinske elemente s stremljenji mednarodne
umetnosti.

Eno stran poljske umetnosti 2. pol. 19. in zaé. 20. stol. pa je Kuhn kot globlji po-
jav premalo poudaril, ¢etudi bi zasluZila kot globoko narodno zasidran proces vedjo
pozornost. to je poljska cerkvena umetnost. Pri¢ne se pri Matejku, ki je s svojim
delom v Marijini cerkvi v Krakovu dal njeno prvo obliko. Sledil je Wyspianski,
¢egar slikana okna so po neprekosljivi vizionarni koncepciji posebno v oknih fran-
¢iskanske cerkve v Krakovu umetnisko visoko pomembna. Tretji je Mehoffer s
svojimi velikimi slikanimi okni. Veljo pozornost je posvetil krogu Bratoviéine
sv. LukeZa v VarSavi, v katerem se odlikuje Antoni Michalak.

Umetnost kot nacionalni faktor, globoko ob&utena religiozna umetnost, v naj-
tanjsih niansah razpoloZenja zajeta krajina, do skrajnosti misti¢nemu izrazu pod-
rejena plastika in konéno v narodnem duhu globoko zasidrana grafika so vrednote,
ki jih je ustvarila poljska umetnost od srede 19. stoletja do danes, vrednote. po
katerih je oblikovala drugod manj to¢no zajete strani ¢loveske fantazije in kontno
vrednote, po katerih bi jo bilo treba globlje §tudirati zaradi njenih masno-psiho-
logkih predpogojev in njenih specifi¢no slovanskih vrednot.
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