Mlada Sodobnost
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Simona Kopinsek: Vetrnice.
Murska Sobota: Franc-Franc, 2013.

Simona Kopinsek je avtorica, ki piSe poezijo za odrasle (spomnimo se
na njen Antahkaran in drugi obrazi lepote, na izjemno objavo Lom glasu
v Poetikonu decembra 2013), pravljice za otroke, a tudi pesmi za otroke.
Ce omenimo zbirko Ljubezenke (2011), pesmi izstopajo po hudomugnosti,
ki je v poeziji za otroke obvezna sestavina, a je v delu Simone Kopinsek
prav posebej uglasena. Lomi in razdira konstruirano predstavo o otro-
kovem dojemanju in otroka jemlje zelo resno, v njegovi celovitosti.
Ljubezenke so zbirka v verze prelitih malih, vsakdanjih ljubezenskih
zgodb in pripetljajev, v katerih sicer nastopajo otroci, vendar ti opazajo
in Cutijo tisto, ¢esar odrasli v€asih ne zmoremo priznati sebi — in zato
takSne ravni bivanja tudi otrokom ne zmoremo priznati. Avtorica otrok
ne obravnava zviSka ali patronizatorsko. Ne: humor je tukaj znamenje
globokega razumevanja in sprejemanja otroka kot polnega ¢loveskega
bija. Otrok ni prikazan na nacin poenostavljene, po meri odraslega na-
pravljene konstrukcije. Hudomus$nost v Ljubezenkah je medij, s katerim
pesnica odvzema toge maske konstrukcijam zaljubljenosti, da bi razkrila
stvarnost — a brez togosti.

To vlogo igrata hudomusnost in humor tudi v Veternicah, le da tu posta-
neta znacilnosti vetra, ki je zbirko izpisal. Ker kaj po¢ne veter? V pesmi
Veter razmece navidezno urejeni svet (spotika smetnjake, z objemanjem
drevesnih kroSenj riSe neulovljive slike), hkrati je neustavljivo ljube¢ (igra
se z maminimi kodri, hladi stare ribice, prenasa ptice med selitvijo na jug,
dela druzbo osamljenim). Veter je torej sama esenca ljubezni, v tem smislu
je veter poglobitev Ljubezenk, ker je pogumnejsi, globlji, kozmicen:
Cloveske zgodbe se prek vetra ljubijo z Zivalskimi in rastlinskimi. To ni
presenetljivo, kajti Ze uvodni verzi v zbirko se glasijo: “Nekje na sredi /
in tukaj in tam / pleSejo vetrnice.” Vetrne pesmi se dogajajo v vmesnem
prostoru, med zemljo in nebom, povezujejo zemljo in nebo ali posredujejo
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med njima. Uvodni verzi pesmi Vetrnice nakazejo, da gre tukaj za Erosa,
tistega, o katerem je pisal Platon.

Tema povezovanja/posredovanja med bivajocim se pojavi tudi v pesmi
Knjiga v drevesu: “PocCasneje kot pocasi / raste knjiga v drevesu. / Povsem
majhna, a polna Zivljenja / v tem mogoc¢nem vejastem telesu.” Te pesmi
so (pre)pisane iz teles dreves, Zivali in ljudi, so zgodbe o Zivljenjih vsega,
kar je. Drevo, v katerem zraste knjiga (vednost), je prepleteno z Zivlje-
njem deckov, ki h koreninam zakopljejo zaklade, in z Zivljenjem deklic z
lasmi, ki jih razCesava veter, ker so namoceni v solze. Drevo v tej pesmi
je nekaksna os sveta, toda os sveta so tudi vetrnice, vetrne pesmi.

Na tem mestu bi se lahko razpisala o metafizinosti vetra v poeziji
Simone Kopinsek, a se ne bom. Metafizika je v slovenski poeziji eno
ideoloskih sredstev za prikrivanje mentalnih vzorcev nasilja (zgolj na
tej podlagi se strinjam s tezo Rastka Mocnika o poeziji kot nulti tocki
ideologije v slovenskem politicnem polju). Metafizika kot (navidezno)
merilo kakovosti pesmi v slovenskem pesniskem polju omogoca legiti-
macijo nasilja, hkrati pa omogoca neke koristi avtorju/avtorici: prinaSa
literarne nagrade in je pogoj za kanonizacijo. Gre za daj-dam, iz katerega
se oblikuje faSistoidno jedro, ki omogoca ohranjanje identi¢ne oblastne
strukture, ne glede na to, ali govorimo o 19. ali o 21. stoletju. V pesmih
Simone KopinSek nasprotno ne gre za metafiziko kot pri-kritje, prej za
metafiziko kot raz-kritje in odvzemanje navideznega kritja. Tej avtorici
bo Se zanimivo slediti, tako na ravni tega, kar piSe in ustvarja, kot tudi na
ravni njene umescenosti v literarno polje.

A vrnimo se k drevesu. V pesmi Knjiga v drevesu imenovano drevo je
zgolj drevo, ni¢ ¢loveSkega ni projiciranega vanj. Jure Detela bi se na-
smehnil: Simona KopinsSek se je izmaknila prilas¢anju drevesa, drevo je
pustila v njegovi drevesnosti. Hkrati med vrsticami njenih verzov berem
namig, naj pustimo, da pridejo drevesa v nas, naj Zivimo kot drevesa, naj
knjiga pesem raste v naSem telesu. Seveda, vsako telo ima svojo knjigo,
¢e se le upa dotakniti tiste pocasnosti, ki je — ¢e parafraziram pesnico —
pocasnejSa od pocasnosti.

Vetrnice kot zbirka so napete med prvi dve uvodni pesmi. Napete so med
vetrnice (hitrost, bliskovitost) in drevo (oziroma pocasnost, s katero vednost
raste v telesu). Med tema dvema skrajnima tockama se zgodi preobrat.

Pesmi, ki sledijo, bi lahko razporedila v dve skupini: na pesmi o
bolecini, ki se transformira oziroma jo nekaj transformira, ter pesmi o
pogumu, ki sam spreminja — najprej notranje svetove. Prvo skupino pes-
mi govori glas tistih, ki sami ne zmorejo izreci, recimo glas osamljenih:
“Nimam najljubse barve. / Ko srecam ljudi, povesim oci. /.../ Drugace
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v niemer ne izstopam. / Nihce ne najde trenutkov zame. / Je na svetu
veliko otrok, / ki jih nih¢e ne objame?”” (Osamljenost). “Tukaj si, / ko sredi
dne prisede tema / in vse, kar znam in vem, / prekrije.” (Skrivna). Kdo
je ta, ki je “tukaj”? Ljubimec? Tezko. Prijatelj/-ica? Mogoce. Obcutek
imam, da pesem napeljuje k tistemu vetru, ki je esenca ljubezni. “Je tiSina
govorica, / ki poc¢iva? / Kam se potopijo solze, / ki spolzijo iz o¢i? / So
oblaki v resnici / nebeski sencniki?” (Jecljava). Od pesmi, ki pod povrsino
govorice nakazujejo premike od bolecine v tiSino, od opazovanja bolecCine
pa k spoznanju, da je izkuSnja pooblacenega Zivljenja sencnik, s katerim
pobegnemo pred neznosno svetlim soncem. Seveda vse pesmi niso pisane
tako zgo$ceno in disciplinirano. Obstajajo tudi razpihane pesmi, ki jih
gradijo nepovezani utrinki iz sveta, ki pa jih povezuje prav to, da se do-
tikajo bitij na margini. Tak$na je recimo DeZevna za pozabljene z mucki
“ki jih je brezsrénez / vrgel v naraslo reko”, vrabci in golobi (najniZjimi
med pticjimi prebivalci mesta) ter brezdomei, najnizjimi med ¢loveskimi
prebivalci mesta, med katerimi je tudi govorka pesmi. DeZevna za pozab-
ljene joCe skupaj s pozabljenimi in hkrati izpira njihovo trpljenje. To ni
zanosna pesem, kajti ¢e je trpljenje na koncu izprano in pride trenutek
miru, se le “zdi, da svet za hip obmiruje”.

Toda pesnica ne zapada formi empatije; s pomocjo vprasanja, hudomus-
nosti ali Cesa tretjega se ustavi Ze trenutek prej. Prav tako ne zapada
formi melanholije, recimo v izjemni pesmi Zalostna: “Zalostni drugace /
merijo ¢as. / Zaradi solza imajo / najbolj Ciste oci.” Pesnica ne zapada
niti formi humorja niti konstrukeiji otro$kosti. V tem smislu se giblje — in
ostaja — v svetu pred konceptom ali druzbeno konstruiranimi podobami.
Verjetno je prav ta raven tisti prostor, ki ga pesnica nenehno odpira in od
koder piSe. Iz tega notranjega prostora izras¢a nori, nepotvorjeni pogum.
Ravno resnicoljubnost in pogum sta tisto, zaradi Cesar je ta poezija pisana
za otroke (vseh starosti): ne laze glede tega, kakSen je svet in mi v njem;
stvarnosti ne podaja tako, da bi krepila obcutek brezizhodnosti, in bralcev
ne vodi natanko tja, kjer jih neoliberalni korporativni kapitalizem Zeli ime-
ti: v nemo utrpevanje. Pesmi v Vetrnicah na subtilnih psiholoSkih ravneh
kazejo moznost in moc¢ za preobrat. In prav preobrat danosti je tisto, kjer
poezija deluje najgloblje. Zato so Vetrnice neizmerno dragocena knjiga.

Vcasih se preobrat izreCe, kot bi ga izrekla Mafalda, priljubljena ju-
nakinja Spanskega stripa. Pesem Razmetana je le na prvi pogled pesem
o pospravljanju omare — toda ta omara je “ta na$” svet: “Ne razumem /
tega sveta! / Nikomur se ni¢ / ne da! / Sama moram / pospraviti omaro. /
Bi mi kdo pomagal? / Cisto malo?” Preprosta izreka tukaj razpira nove
pomenske ravni — brez uporabe oksimorona ali paradoksa. Pod izjavo o
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tem, da se nikomur ne da (pospraviti sveta), se denimo skriva globlja iz-
java o tem, da “to”, namrec pospravljeni svet, ni dano oziroma podarjeno.
Vecjo miselno disciplino v poeziji Kopinskove napoveduje zadnja pe-
sem Ljubezenk, ki s svojim definicijskim slogom spominja na Grafenauer-
jeve Skrivnosti, od kKaterih se tudi razlikuje. Kajti ¢e se prve gibljejo na
fenomenoloski ravni naloge definirati, kako kaj obstaja, so Vetrnice pisane
z ve¢jo empatijo in se gibljejo bolj na ravni ontoloskega vprasSanja “ali res
tako obstaja?”. “Je morda mavrica narobe obrnjen nasmeh naSminkanih
ustnic neba?” (Mavrica). Definicijo pojava Kopinskova ustvari, a jo hkrati
razklene z vpraSanjem, ki ni retori¢no. Vprasanje tukaj podira mentalno
konstrukcijo definicije, da bi razprlo svet brez forme. Samo slutim, da pri
tem razprtju pomembno vlogo igra empatija. Pesnica verjetno zaradi te-
ga— v nasprotju z Grafenauerjem — ne cuti tolik§ne potrebe po umetelnosti
forme, po miselnih, skozi paradoks razvitih lomih pomena. Ne nazadnje
svet ni svet, ampak “Abrakadabra sveta”. Naj vas Vetrnice prevetrijo.
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