napisali pa so tudi nekaj nepravilnih naslovov. KaZe, da z zapomnitvijo posameznih
dejstev ucenci osmega razreda nimajo posebnih tezav.

Navedeni primeri lahko sluzijo uciteljem materinS¢ine kot osvezitev ali vzpodbuda,
da se podrobneje seznamijo s celotnimi postopki pri Solski interpretaciji umetnisSkih
besedil. Zato bi bilo zanimivo prikazati v reviji sistem motivacij, naloge za usmerjeno
tiho branje, problemske situacije v pouku knjizevnosti, domace branje ipd.

JoZe Lipnik
Pedagoska akademija v Mariboru

LITERARNA VZGOJA V SOLI

Pri vseh predmetih ¢utimo potrebo po uskladitvi Solske vzgoje s teznjami sodobne
druzbe in tako tudi pri literarni zgodovini ter teoriji.

Po nacelih sodobne literarne vede in pedagogike je izhodiSce literarne vzgoje in izo-
brazbe leposlovna umetnina in njen umetnostni, nazorski ter oblikovni ustroj.

Leposlovno delo, ki ga hoc¢e ucitelj v Soli razéleniti in umetnostno ovrednotiti, morajo
ucenci poznati, sicer je vsako razc¢lenjevanje nesmiselno, saj ne morejo pri njem sode-
lovati, S¢ manj pa umetnino doZiveti in se nanjo notranje odzvati; skratka, ne morejo
dobiti z njo globljega stika, kakrSen je potreben kot uvod v uciteljevo razlago. Zato
naj ucenci leposlovno delo pred obravnavo preberejo, s krajSimi besedili pa se naj
seznanijo v Soli.

Raziskave so pokazale, da je ucinek, ki ga zapusti v mladih ljudeh tuje vzorno branje,
mnogo globlji, kakor ¢e preberejo besedilo sami. Uenci, posebno na nizji izobrazbeni
stopnji, berejo navadno nevtralno, brez melodi¢nih lokov, ki jih nakazuje interpunkcija,
dostrikrat pa celo smiselno nepravilno. Pri takem branju je vsebina okrnjena ali pa
se popolnoma izgubi, zato ne more zbuditi v bralcih nikakr$nih ¢ustev in razgibati
¢ena vkljutitev ucencev v njen dozivljajsko miselni svet. V takem primeru uéiteljeva
prizadevanja ne bodo rodila zadovoljivega uspeha. Prav zato je didakti¢no posebno
pomembna estetska, ustvarjalna interpretacija leposlovnih del.

ZahtevnejSa besedila naj torej prebere ucitelj sam ali pa kak za to nadarjen ucenec;
vendar se mora tudi ta s pisno podobo besedila predhodno dobro seznaniti, sicer tudi
on, pa naj ima Se tak posluh za besedne tancine, za smiselno povezovanje pomenskih
enot, za ritem in tempo povedi, ne bo mogel besedila tako podati, da bi s svojim bra-
njem ustvaril v razredu z njim skladno vzdu$je in izzval iz njega duhovni odmev.

Resitev v zadregi so tudi posnetki na gramofonskih plos¢ah ali magnetofonskih trakovili,
vsekakor pa ima Ziva, neposredna interpretacija veliko prednost pred recitacijo ali
umetnostnim pripovedovanjem iz mrtvega aparata.

Pri tezje razumljivih besedilih je koristno nepoznane besede in besedne zveze ter meta-
fore pred branjem razloziti.

Po dozivetem branju primerno izbranega besedila nastopi v razredu trenutek Gustvene
vznemirjenosti in napetosti. Ta »svecani trenutek« (Rosandi¢) mora pustiti ucitelj toliko
casa ziveti, da nenasilno izzveni, zadnje njegove Custvene akorde pa izkoristiti za na-
raven, neprisiljen prehod k obravnavi. V tem emocionalnem premoru so umestna samo
taka uciteljeva razglabljanja in vpraSanja, ki neposredno zadevajo uéencev cCustveni
svet.

Dobro se obnese metoda z listki: ucenci naj na uciteljeva konkretna, vendar tanko-
¢utno zastavljena vpraSanja v telegrafskem slogu izrazijo svoja obcutja in dozivetja.
Taki odgovori so tudi dragoceni »signali«, ki omogocajo ucitelju njegovo razlago uskla-
diti z vtisi u¢encev.
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Pri obravnavi odrskih del naj ucitelj izkoristi gledalis¢e, kjer je ta moznost. Gledalisko
igro brati ali videti na odru je dvoje; Sele na odrskih deskah zaZivi svoje pravo,
resni¢no zivljenje.

Tudi film je lahko koristno dopolnilo literarne vzgoje. Pri pouku ne bi smeli prezreti
filmanih dram in priredb klasi¢nih del svetovne knjiZevnosti za filmske scenarije, ki
so na sporedu. Vendar pa moramo biti pri tem previdni in kriti¢ni. Filmana drama ali
komedija je lahko ma platnu skoraj enakovredna odrski izvedbi; v prikazu prostora
in Ccasa ter zunanje razgibanih prizorov daje filmska tehnika Se veliko vecje moznosti
kot oder. Ziva filmska slika res ni enakovredna Zivim gledaliSkim interpretom, toda
dober filmski igralec lahko zadovolji tudi razvajenega gledalca.

Bolj tvegano je priporo¢iti dijakom filman roman ali povest, saj smo navadno razoca-
rani nad takimi poskusi. Filmski producenti kaj radi potvarjajo zgodovinska dejstva,
iz velikih literarnih umetnin pa pri¢arajo na platno osladne storije, ki sicer ljudi s
slabim okusom pritegnejo, a jih estelsko in ideoloSko ne morejo vzgajati. Toda v
mnozici tako imenovanih komercialnih filmov naletimo veckrat tudi na dobre in odli¢ne,
v katerih sledi ekranizacija zvesto leposlovni predlogi, njeni umetnostni izpovedi in
rasti ter skuSa ohraniti njene bistvene izpovedne in estetske prvine, pri ¢emer pa
filmska upodobitev ni le barvita slikanica brez svojega izpovednega in oblikovnega
deleza, temve¢ je obogatena s prvinami, ki jih narekujejo specifi¢ne estetske filmske
zakonitosti. Zato kljub slabim izkuSnjam filmskih priredb literarnih umetnin ne gre
prezreti. Morda je ravno film tisti, ki bo mladega ¢loveka spodbudil, da bo segel tudi
po knjigi; to ga bo pa privedlo do koristnega spoznanja, da Se tako dober film ni
enakovreden leposlovnemu delu. Tako tudi ucitelju ne bo tezko prepri¢ati mladine o
trajni vrednosti knjige in o sugestivni mo¢i jezika v njej, pa o povrSnem dojemanju
dialogov na filmskem platnu.

Ker pa ucenci ne razumejo vsega, kar so videli v gledalis¢u ali na filmskem platnu,
jim je treba pred razlago priblizati vsebino odrskega dela oziroma filmsko izvedbo
gledaliSke igre ali proznega dela in jo na kratko obnoviti. Obnova naj daje strnjeno
zunanjo fabulo, vendar tako, da poudari predvsem tisto, kar osvetljuje literarno rekon-
strukcijo druzbenega dogajanja, zgodovinske resni¢nosti, polititne konstelacije in ¢&lo-
veskih odnosov, ki jih manifestira umetnina.

Obnavljamo pa lahko samo epske stvaritve, medtem ko izrazito lirskih ne moremo,
saj je v njih tezko ali celo nemogoce govoriti o tisti obi¢ajni vsebini z ostrimi, izrazi-
timi zunanjimi dogodki, otipljivo fabulo, vidnimi idejnimi in moralnimi konflikti, ki
izzivajo medsebojne spopade. TeZa dogajanja v takih sporoé&ilih je prenesena z zuna-
njih prvin na notranje, psiholoSke. Na taka dela naletimo pogosto pri Cankarju. Teh
ne bomo obnavljali, temve¢ bomo skuSali v razredu ustvariti ¢ustveno in dusevno
razpoloZenje, primerno za obravnavo dolotenega leposlovnega besedila.

Intimnej$i stik z leposlovnim delom pa bodo ucenci masli le tedaj, ¢e bo to izbrano v
skladu z njihovo izkustveno in interesno ravnjo — torej dostopno njihovemu du$evnemu
razvoju. Utence osemletke — tudi viSjih razredov — pritegne predvsem razgibana
fabula in konkretni svet. Za dojemanje abstraktnega in za razumevanje globljih druz-
benih ter eti¢nih problemov morajo Sele postopoma dozoreti. Prehod od ene do druge
vrste literature mora biti neopazen in nenasilen.

Pri izbiri leposlovnih del je treba paziti tudi na to, da ne bodo preveé izrazito ten-
dencna; literatura, ki preocitno kaZe svoje druzbeno-vzgojne teZnje, izraZene pogosto
s publicisti¢nimi frazami in politi¢nimi krilaticami, u¢enca odbija. Vsaka prava umet-
nina nosi v sebi dolo¢eno napredno idejo. Kjer ni ideje, gre za Sund, za ki¢, skratka
za nekaj slabega in povrSnega. Dostikrat pa sliSimo na ra¢un kakega umetnostnega
dela, da ne zajema druzbene problematike in da nima ni¢ skupnega z naSo stvarnostjo.
Napacno je misljenje, da je idejno samo tisto delo, ki vsiljivo izraza druzbeno napredne
misli, uporablja le ¢rno-bela nasprotja, ne da bi upoStevalo medsebojne pozitivne in
negativne vplive druzbenih plasti in ¢loveSkih odnosov.

Taka Sablonska literatura ne more prikazati resni¢ne slike Zivljenja. Idejnost je treba
pojmovati Siroko: kot izraz gledanja na svet, izraz vrednotenja ¢loveka, dela in Ziv-
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ljenja, kot izraz ¢asa, njegove estetike in etike. Le taka umetnostna dela bodo poma-
gala mladim ljudem doumeti zakonitosti boja za nove, humanejSe med¢loveske odnose.

Knjizevnost je dostikrat prepesnitev suhoparne teorije (polititne ekonomije, filozofije
itd.) in najvernejsi prikaz zZivljenja z vsemi druzbenimi in gospodarskimi pojavi. Engels
je trdil, da je iz del francoskega pisatelja Balzaca spoznal ekonomske in druzbene
razmere Francije mnogo bolje kot iz vseh znanstvenih in statisti¢cnih razprav. In po-
dobno lahko trdimo za vse velike umetnine. Tako so na primer Gogoljeve Mrtve duse
obtozba carizma in gnilih razmer v carski Rusiji; v romanu so jasno prikazani zemljiski
odnosi in zaostalost ruske druzbe v zacetku 19. stoletja. Tolstojeva Ana Karenina ni
ljubezenski roman; pisatelj v delu opisuje rusko aristokracijo, propad ruske fevdalne
druzbe in razvoj kapitalizma, hkrati pa slika polozaj Zene v takratni druzbi in druzini.

Toda ko beremo ta dela, redkokdaj naletimo, da bi bile programske teze velikega
umetnika vsiljivo podane in da bi nas preve¢ aktualisticna poanta odbijala, ¢eprav
navadno ni tezko odkriti pisateljeve ali pesnikove idejne usmeritve, ¢e se le kolictkaj
poglobimo v njegovo sporocilo.

Vcasih pa je idejnost globoko skrita v zgodbi; zaslutimo ali odkrijemo jo lahko le
tedaj, ¢e dobro poznamo zgodovino ter druzbene silnice dobe in dezele, ki jo umetnik
prikazuje v svojem delu. V Tolstojevem romanu Vojna in mir je na primer ¢udovito
prikazan lov, kakor ga je mogel naslikati samo velik umetnik. Na prvi pogled se nam
zdi, da nima ta poeti¢ni lovski prizor ni¢ skupnega s Tolstojevimi druzbenimi idejami;
toda tema lova ni le slu¢ajno zasla v rusko literaturo 19. stoletja; prisla je vanjo hkrati
s preobratom k naravi in kmeckemu zivljenju. V davnini je bil lov druzbeno opravilo
ljudi. Ko pa se je druzba razdelila na razrede, je to postal privilegij gospode. Zato ta
Tolstojeva pesniSka podoba ni zunaj vseh socialnih presoj, saj je bil lov znamenje
pripadnosti h gosposkemu stanu.

Tako torej moramo pojmovati idejnost v umetnosti. In takih prizorov najdemo vse
polno v svetovni in ni¢ manj v nasi domaci knjizevnosti; v uéencih bodo zbudili zani-
manje, hkrati pa oblikovali v njih napredni svetovni nazor.

Razlaga vsakega leposlovnega dela mora biti tako pripravljena, da zadosti trem osnov-
nim naCelom ucno-vzgojnega procesa: izobrazbenemu, vzgojnemu in funkcionalnemu
(razvijanje raznih ucencevih sposobnosti, kot na primer: sposobnost opazovanja, vzpo-
rejanja, sklepanja, vrednotenja zivljenjskih pojavov itd.).

Ob razc¢lembi vsakega umetnostnega besedila je treba uveljaviti tiste prvine uéno-
vzgojnega procesa, ki bodo ucence silile v ustvarjalno delo in dale ¢imboljSe uéno-
vzgojne ucinke. Ucence je treba izzvati za izvirno vznemirjenje in dozivljajsko spreje-
manje besedne umetnine brez tujega posrednistva in sugestije strokovne literature. To
bomo najlaze dosegli s provokativnimi vpraSanji, ki porajajo misli in ¢ustva, hkrati pa
odkrivajo znacilnosti ucencevega osebnega dozivljanja dolocenih Zzivljenjskih pojavov,
pa tudi stopnjo njegove ¢ustvene in eti¢ne zrelosti.

S custvenim odzivom je treba pripraviti pot za razumsko dojemanje umetnine. K misel-
nemu sodelovanju bomo pritegnili razred s konkretnimi vpra$anji, ki navajajo k samo-
stojnemu razmi$ljanju, spodbujajo zanimanje ucencev za literarne osebe, odkrivajo nji-
hovo poznavanje literarnih pojavov, pa tudi njihov kriti¢ni odnos do leposlovnega dela
in Sirino njihovega duhovnega obzorja.

Nadalje je treba zbuditi v ucencih intelektualno dejavnost in jih usmeriti h globljemu
spoznavanju posamezne umetnine in primerjanju njegovih osebnih dozivetij ter spoznanj
s sodbami in spoznanji literarne zgodovine, teorije in kritike. Pri tem nam bodo najbolj
pomagala konkretna vprasSanja ob posameznih idejno-vsebinskih in oblikovno-izraznih
sestavinah leposlovnega dela, ki zbujajo u¢enc¢evo duhovno aktivnost, razvijajo njegovo
misljenje in estetski ¢ut ter ga tako pripravljajo za samostojno sprejemanje in vred-
notenje leposlovnih umetnin.

VpraSanja morajo biti zasnovana v skladu z duSevnim obzorjem ulencev. Z njihovim
intelektualnim razvojem naj raste njih zahtevnost v Sirino in globino.
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Vsaka raz¢lemba leposlovnega dela naj tezi k zaokrozeni sodbi o ideoloski in estetski
vrednosti umetnostne izpovedi, torej k sintezi. Do nje se bomo dokopali, ¢e bomo ugo-
tovili, v kak3nem sorazmerju so v dolotenem leposlovnem sporocilu vsebinsko-idejne,
¢utno-dozivljajske in oblikovno-izrazne prvine.

Da se izognemo metodi¢ni shemati¢nosti, razgibamo u¢novzgojni proces in pozivimo
dozivljajsko ter spoznavno dejavnost ucencev, je priporo¢ljivo pri raz¢lembi leposlovnih
besedil menjavati metodi¢ne postopke in oblike dela; vselej pa je treba uporabiti take,
znavne moznosti; te omogocajo ucencem globlje literarnozgodovinsko, literarnoteore-
titno in estetsko razumevanje leposlovnih del, hkrati pa $irijo njihovo literarno kulturo.

Vera Remic-Jager
Ljubljana

OD BLIZNJEGA K DALIJNEMU

Cetudi zajema pouk knjizevnosti po nekaterih 3olah predvsem obilico biografskih in
bibliografskih podatkov, se le uveljavljajo Se drugac¢ne potrebe in prijemi. Nekoliko
prevec pa je bojazni, da bi snov ostala neobdelana, in nekoliko premalo uciteljeve samo-
iniciativnosti, da bi zacel graditi na tistem, kar bi utegnilo ucenca ali dijaka najbolj
zanimati. Ze po pravilu na vseh stopnjah Sol zmanjka Gasa za spoznavanje socasnih
(sodobnih) literarnih del, ker se utitelju po ustaljeni navadi zdi $koda le na hitro
obdelati kake podatke iz preteklosti.

Spoznavanje literarnih dejstev pa je ucinkovitejSe, ¢e si snov razporedimo tako, da
zanesljivo zajema tudi sodobna prizadevanja. Ta so iz razli¢nih vzrokov mladim blizja
kot prenekateri ¢asovno odmaknjeni, ¢etudi stilno in idejno pomebni tokovi.

V osnovni Soli gremo dokaj mimo sodobne mladinske knjizevnosti, ¢eprav so posamezna
dela sicer zajeta v bralni krog znackarjev in obveznega ¢tiva. Knjizni trg postaja z
mladinskimi deli ¢edalje bolj zalozen, ucenci jih tudi bero, v Soli pa se morajo navadno
premakniti v ¢isto drugacen svet, ki jim Zal ostane dokaj tuj in neprivlacen. Iz izkuSenj
vem, da se razdaljo ¢asovnih obdobij da uc¢inkovito premostiti, ¢e je u¢encem redno
omogoceno govoriti o knjigi (a ne v obliki stereotipnih govornih vaj!!l), o priljubljenih
pisateljih, o temah, ki ucence privlacijo, ter o podobnem. Pri tem je pomembno, da
damo strokovni in znanstveni knjigi prav tdko pomembno mesto kot leposlovni in da
ne izvzemamo revialnega tiska, s katerim se Solar dnevno srecuje. V ta svet sega tudi
film, gledaliSka predstava, glasbena tvornost in Se kaj. S te totke je res do Juréica in
Trubarja enako dale¢ kot od njiju do sedanjosti, toda pot je neverjetno laZja. U&enci
se bolje vzivljajo v Ze odmaknjeni ¢as, kot ¢e jih zjasnega postavimo v sredo stvari
in zahtevamo od njih zrel, osebni odnos do bistva literarnih pojavov v preteklosti.
Tudi dijaka v srednji Soli zanimajo sodobni pojavi na vseh podro¢jih umetnosti, Se
najmanj pa nemara poskrbimo za ucence v gospodarstvu. Navadno jim ponavljamo snov
v isti obliki, kot so jo bili prisiljeni spoznavati Ze v osnovni $oli.

Razgovor o sodobnih pojavih v umetnosti in kulturi seveda ne sme biti zgolj slucajen
ali obcasen. Ucitelj si mora glede na znacilnosti razreda zamisliti tak nacin dela, da
bodo o teh pojavih lahko v $Soli razpravljali vse leto in se asociativho — naj gre Ze za
podobnosti, razlike ali za ziva nasprotja — vracali k njim tudi iz geografsko in ¢asovno
najbolj oddaljene literarne klasike.

Berta Golob
RTV v Ljubljani

MEDMET KOT KOMUNIKACIJA Z MLADINSKO
KNJIZEVNOSTJO

Takole je v Osnovah u¢nih naértov za srednje Sole napisano: Uéence je treba prepri-

cati, da jim je tudi teoreticno obvladanje slovenske slovnice in pravopisnih norm
potrebno za razumevanje strokovne in umetniSke literature, kakor tudi drugih ob¢il za
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