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Vazno!

Vse nase cenj. naroénike, ki so v zaostanku, pro-

simo ponovno za poravnavo vsaj polletne naroénine
za tekoéi IV. letnik

Letna naro&nina znasa Din 100'— za ilustracijski
papir, ali Din 130'— za kredni umetniski papir

Posluzite se poloznic, ki smo jih Ze opetovano pri-
lozili reviji!

FR. STELE

Monumenta Artis Slovenicae

I. knjiga: Srednjevesko stensko slikarstvo Din §o4'—
IL. knjiga: Slikarstvo baroka in romantike. Din 366 —

(z obvezo odjema celotnega dela, ki bo obsegalo $e po eno
knjigo kiparstva in stavbarstva).

Najvedje umetnostno zgodovinsko delo slovenskega naroda!

PRI AKADEMSKI ZALOZBI V LJUBLJANI
(Hotel Slon)

sUMETNOSTe¢ — mesecnik za umetnisko kulturo — Urednistvo Ljubljana, Pod turnom 5
Postno hranilni¢ni racun it. 17794, — Nenaroéeno gradivo se ne vraca.

Izdaja Bibliofilska zalozba v Ljubljani. Za urednidtvo odgovaria MIHA MALES v Ljubljani.
Tiskala Narodna tiskarna d. d. v Lljubljoni — Predstavnik Fran Jeran
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VESELE PRAZNIKE IN

SRECNO NOVO LETO

zelita vsem cenjenim naroc-
nikom in prijoteljem

urednisSivo in uprayv

' MMETING S T

Miha Males

Ada Negri
/,/’/f)/x/fﬂ i (O Eees
In rekla je mati: ,Pustite mu vrata priprta le, da se ne zmoti.”
Pustili so vrata priprta: on vstopi po vecnosti poti.

Po poti sneZeni in blatni vodnik mu je zvezda bila, ki zapali
na nebu takrat se, ko v hlevu rodi se spet Jezui&ek mali.

Pribliza se pragu mol¢e¢ in molé¢e¢ plas¢ ob zidu obesi na klin.
(Bil ves od Srapnelov preluknjan je, cunjast, kot plas¢ ki ga nosi capin)

Da ne bi mu videli €ela urno na o¢€i si zasloni ¢elado,
in v krogu druZine moléefe se vsede, kot prej ze imel je navado.

O mati, zakaj le, obleke, kot véasi, ne nosite pisanosinje ?"
.Obleéem jo jutri, moj sinko, na dnu je Se skrinje, na dnu je Se skrinje.”

.Zakaj tako sklju¢en, moj oc¢e, zakaj vse zbrazdano vam lice je milo ?*
~Sem star ze in truden, a ¢e se dotaknes samo me, vse to bo minilo.

.Sestrica, ti z lahkim korakom, zakaj pa v laséh tvojih &rni so traki?”
»Se motis, moj dragi, saj v barvi so morju in nebu enaki.”

Tedaj od zvonov, ki so k masi polnoéni zvonili, ko zvezdice bele
miru in ljubezni so lilije v noéi tej sveti vzcvetele.

In glej, zdaj ob ,,Gloriji”, dvignila se je vojaka koséena postava,
&elado je snel in poboZno se mu je priklonila glava.

Odkrita zdaj sredi je ¢ela gorela velika mu rana,
kot krona posvecenih kraljev, lu¢ sveta za veke prizgana.

A pod diademom krvavim on sklonil je glavo in 3el,
kot tisti, ki dal ni nic¢esar, kot tisti, ki ne bo nitesar imel.

Prevedel Alojz Gradnik
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Franjo Sijanec

POGLED NA ZACETKE FRANCOSKEGA
IMPRESIONIZMA

V kompoziciji krajine je najbolj vazno to, da spregovori krajina sama in de
se ji Clovek spostliivo umakne. Ali ni pravkar spoznal vse svoje clovesko gorje
in zlo, svoje dvome in svojo neznatno vlogo napram toku velikih dogodkov, ki
gredo z Zelezno silo preko njega, kljub vsem uspehom tehnike in civilizacije?
Kakor clovek z ulice se tudi umetnik sprasuje, kako je dorasel ¢asu in zahtevam
okrog sebe. Usoda &loveka se kaj naglo spreminja, véasih je kakor neka senca
pod drevesom in véasih je kakor mogocna in nepremakliiva gora na najvii§jem
obzorju. Tako govori clovek iz krajine, on sam pa je na sliki le neznatna nitka
iz mreze barvnih lis in navadna svetlobna ali barvna ploskev poleg druge, ki
lahko predstavlja karkoli Ze. Impresionisti snovnega podrodja niso toliko razsirili
kot so to storil prav za prav realisti pred njimi. Nekateri mojstri se zelo omejé
na posamezno snov, na doloc¢eno predmetno motiviko, ki jo ponavliajo nesteto-
krat v vseh mogocih svetlobnih in barvnih odnosih. Bolj in bolj pa je upodobljen
clovek kot socialno bitje, bodisi v familiji, v druzbi, v zabaviscih ali pri vsakda-
niem delu, ki ga preZivlja. Socialnokriti¢cna tendenca se oglasa od realizma
dalie neprenehoma. Toda 7e ob poéetkih impresionizma je zazivelo krajinarstvo
tako intenzivno kakor nikoli popreje, deset in desetletia ostane slikarju najbolj
negovana in najbolj zgovorna snov. Res je, akt in tihoZitje sta tudi prav dobro
odgovarjala okusu tedanje dobe, vendar je krajina v pleneru najprepricevalnejsi
in zato maksimalni izraz naturalistiéno mislecega Evropejca, ki je izgubil verc
v abstrakinc idealizacijo in v irrealno metafiziko preteklih stoletij.

Manet je obvladal vse snovne panoge in Se ni izklju€eno le krajino upodabljal,
kakor je to delal Claude Monet (1840 — 1926), mojster, ki so ga prvega
imenovali impresionista in ki je najdalie Zivel od vseh svojih tovariSev. Manet
je dal svojim osebam 3e neugaslo mod notranje karakteristike, psiholoske inter-
pretacije, lepoto ustvene jasnosti. Njegov »Mescan s pipo« je taka harmoniéno
in organsko zakliugena celota, ki se je izkristalizirala okrog vsebinske ali idejne
tipi¢nosti podane snovi. To je bil klasiéni malomeséan, konkreten e v klasicnem
pomenu, objektivno in deskriptivno orisan. Pocetki impresionizma so tu obsezeni
le v stopnjevanju barvne dinamike, torej le v formalno tehniénih sredsivih. To
velija za vedino Manetievih figuralnih podob. Razvoijno gledano je Monet
znadilnejsi in naprednej$i v oblikovanju impresionistiénih zahtev. Kot pravi kra-
jinar se pokorava dosledno le 3tudiju svetlobne atmosferiéne prirode. Omejuje
se le na neposredne fiziéne momente, na optiéna izkustva, ki jih tolmacdi v
stevilnih varijantah. Liriéni nastroj in poezija tvorita le zunanjo primes umetniske
individualnosti, narava pa ni v bistvu niti lepa niti nelepa. Tako sprejema Monet
slikarsko substanco le z odesom kot fizioloskim organom in ne s pomocjo idejne
fantazije. Dusevnost je osebnega pomena in subjektiven transparent, ki prvotno
e ovira spoznavanije resniéne nature. Vendar naj bo kot neizbezen element upo-
dablianja tudi na umetniskem delu navzoé. Kakor vidimo, je v prvotnem stadiju
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P. A. Renoir — Pri klaviriu — Olje — Zbirka G. Wildenstein v Parizu

impresionisticni individualizem %e zelo zmeren. Ni ¢uda, ce je nastopil kot
reakcija proti romanti¢noklasicistiéni zmedi in kot visja stopnja »objektivnega«
realizma

Preciznost zunanjega dojemanja naraste pri Monetju nujno do nove tehniéne
metode. Barvno ploskev sestavlia z najmanijsimi potegliaji copica, &rto na &rto,
dokler ne doseze doloéene barvne nasicenosti v direkini soncni razsvetljavi
lokalno barvo je rudil Ze Manet. Zraéne plasti, prepojene od soncne ludi,
vibrirajo v nestetih barvnih odtenkih, tonske nijanse se naj sedaj spreminjgjo z
naglico sekundnega odlomka. Muzikalni valeurji barve zazvene spontano in
s sugestivno privlaénostio. Podobni nazori porajajo celo vrsto teorij o sploSnih

filozofskih temeljih estetike. Do pointilizma je le 5e korok: mesto barve naj se
slika soncna lug, eter, ki je osnovnejSa prvina kot barva. Tehnicne variante tega
znanstveno fundiranega in sistematiéno prouéenega slikarstva spopolnjujejo Se
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nadalie mojstri Camille Pissaro, Alfred Sisley, Georges Seurat in Paul Signac.
Oba poslednja slikarja otvarjata $olo divizionizma ali necimpresionizma, tehnike
skrajnih tonskih modulacii.

Kakor Manet izbira tudi Augustie Renoir (1841 — 1919) snovi e vse-
stransko in se ne omejuje samo na figuro ali morda na krajino. Obema slikar-
jema je glavni notfranji odnos do predmeta precej soroden, oba fudi nista Se
opustila risarskega konturiranja realisticnih snovnih form, vsaj naceloma ne.
Poznejsemu Renoirju se zcbriSejo konture in zlijejo barve v najmehkejle pre-
hode. Zgodnji Renoir pa je precej neenoten, deloma se $e prikljucuje Monetju in
Sisleyju, deloma se vziraja pri Courbetjevem realizmu. Porcelansko slikarstvo
ga je Se od pocetka zanimalo in tudi v svoji drugi polovici Zivljenja ne zatajuje
svojega izrazitega nagnjenja do linearnega ritma in z njim zdruZene profinje-
nosti in elegance. V 70.-tih in 80.-tih letih nastajojo za mojstra najznadilnejsa
dela, figuralne kompozicije, akti in otroski portreti, ki so Renoirja proslavili in
ga postavili med veli¢ine francoskega impresionizma. Rodbinske skupine, pred-
veem pa deklice me$éanskih salonov, plesni pari, vrine in kopalne scene ter
buijni Zenski akti povzdignejo Renoirja nekoliko v sfero modnih in zabavnih
aktualitet, kakrsne obdajajo brezskrbno in uzivanja polno Zivlienje visoke pariske
burzoazije. Renoir je bil pri vsem tem resen in polnokrven umetnik, izredno pro-
duktiven slikar, ki je mogel v ugodnih Zivljenjskih razmerah izérpati vse bogastvo
svojega velikega talenta. Francoski lepotni tip njegovih lepotic pooseblija visoko
kultivirano senzualnost in perfektnost stoletia nepretrganih slikarskih tradicij.
S proZnim esprijem se druZi tipiéni romanski sentiment. Tu je obdutje za sklad-
nost, ravnovesje in povezanost oblik prav tako merodajno kakor v renesansi ali
v rokokoju. Kompozicija mora biti jasna in pregledna, da se prav noben élen
rie vsiliuje brez logicno utemeljene potrebe v ospredje. Taka sivarnost ne uéinkuje
priuceno in umetno, temvec smiselno in organsko. Renoir je v najodlicnejsi meri
Francoz, kar je najbolj tipiéno za njega.

Renoir kot slikar impresionist ni doprinesel ni¢ bistveno novega. RoZnati in
belkasti toni Zenskega inkarnata so nedosegliive prosojnosti, v mikavnem ritmu
se razblinjajo in spet zgoste nalik rokokojski igrivosti. Polsence na oblinah pri-
pravljajo blesk polno razsvetlijenih mest, proti ozadju pa ugasajo v toplini pre-
arinjajoéega modrega ali rjavordeéega kolorita. Posebna Renoirjeva odlika leZi
v tem, da ne utruja s svojo slikovitostjo, nasprotno, osveZuje iznenada Se tako
subtilnega in senzibilnega razvajenca. Na figuralnih skupinskih delih se pridru-
Zuje harmonicni slikarski polnosti oblik naravna in neprisiliena kompozi¢na grad-
Ea. Renoir resuje svetlobno in barvno graduacijo v tehniénem pogledu podobno
kot njegovi sovrstniki 80.-tih let, namrec s podrobnim nana$anjem barve. Kdor je
videl karakteristiéni renoirevski oval glave, temni blesk oéi ali éudovito prosoj-
nost luéi,, bo ohranil nepozaben spomin na mojstrstvo francoske umetniske
kulture. (»Klovne na priobéeni sliki $e kaZe Spanske vplive in je zgodnejse delo,
ostale slike izvirajo iz zrele dobe po 1880.).

Ce so figure Renoirievih del 3e zgolj statiéno mirovale, bodisi leZzale, sedele
ali stale, tedaj je Hilaire-Germain-Edgar Degas (1834 —1917) tisti
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1. A. Reaoir — Klovn — Olje — Muzej Kroller - Miiller — Ede na Nizozemskem

mojster med impresionisti, ki je upodabljal gibanje in premikajoce se telo v tro-
dimenzionalnem prostoru. Prvi¢ je Degas prostorno sceno razsiril in zato po-
globil ozadije, drugi¢ je pomnozil snovni repertoir in je preiskal sleherno slikarsko
mikavnost Pariza — od kavarniske demimondke do baletne plesalke in konjskih
dirkadev — tretjic: zagrabil in resil je najbolj komplicirane kompozi¢ne probleme
z nenavadno sigurnostjo. Svetloba in ozradje se pred navedenimi nalogami Ze
razumejo po sebi. Kar pomnimo je bilo tudi razgibano telo malo uéinkovito
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gibanje in vedno le bolj staticno mirovanje. Posamezni gibi so bili opisujoce
nakazani, zadoscala je slikovita pojava, ki jo je bilo treba posredno interpreti-
rati. Degas se je lotil najtezje in nehvaleZzne naloge Ze od pocetka. Slikarjeva
sredstva ne segajo vec preko dolocenih meja. Navzlic tem Ze kipe krozeci gibi
Degasjevih baletnih udov in naglica beznih momentov se zgrinja cez slikarjevo
platno, ¢igar novo projekcijsko funkcijo prevzame le malo za tem kinematograf-
ska iznajdba. (Tehniéni paradoks epohalnega pomena: degradirano belo platno,
ki ngj sluZi odslej le kot zaslon gibljiivim in ne vel lepljivo pritrienim podobam.)

V cisto Cloveski obliki, iz Gustev cloveske in umetniske solidarnosti, pa tudi iz
skritih kurioznih nagibov artizma so vzniknile lahkokrile baletke v svojih efemer-
nih pozah. Degas jih poisc¢e na razsvetlienem plesnem odru, iz poltemne svoje
loZe, iz parterja, v garderobi, v atelieju. Od Zurnalistiéno reporterske skicirke do
sveCane podobe v salonsko reprezentativnem stilu obrede svoj priljublieni ambi-
ient. V Degasju resni¢no ne smemo gledoti le frapantnega virtuoza, kakor tudi
Renoirju nismo podtikali opazke dvoumne erotike, ne, Degas je v svojem bistvu
mnogo pomembnejSa umetniska osebnost. Visoko kultiviran Parizan in genialen
slikar najbolj preracunane kompeozicije odlocata nad njegovo duSevnostio in jo
vztrajno drZita v smeri najsmelejsih umetniskih naporov. Degas izvira iz vplivhe
in premozne druZine in je bil med sodobniki impresionisti ekonomsko najbolj
neodvisen. Vse Zivljenje je bil samotar, ki mu ni bilo, do slave in hrupa okrog
»Salona«. Njegov slikarski protekcionizem ga je vedno odbijal. Degas je v
svojem postenju ravnal po svojem prepricanju in je simpatiziral raje z mladimi
»neodvisnimi¢, ki jim je bil po duhu in umetnosti soroden.

Ze v 80. in 90. letih odpade od impresionizma veC mojstrov, pojavljajo se
nove struje figuralno dekorativnih in idejno stilizirajocih tendenc. Se bolj kot
Renoir se odvraca od tesne enostranosti impresionisticne teorije veliki reformator
umetnosti ob koncu stoletia Paul Ceézanne. Vzirajal pa je do kraja najboli
konsekventno teoretik in sistematik Camille Pissaro (1830 — 1903), pristas Seurat-
jeve tehnike, razumski analitik in vzgoijitelj prve impresionisti¢ne generacije. Kmalu

Matija Jama — Krajina — Olje
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E. Degas — Plesalka — Risha — National Gallery of Victoria — Melbourne v Avstralipn

za njo Zivita in delujeta izven opisane skupine mojstrov dva velikana obnoviteljo
francoske moderne, umetnika svetovnega pomena, Cézanne in Vincent van
Gogh, ki sta redila slikarstvo propada in ga popeliala iz zastoja na nove
postojanke 20. stoletja.

[/
Lote:

le stare zamorske poezije

Neko¢ je bil veter Clovek. Postal je bitje s perjem in je letal,
kajti ni ve¢ mogel hoditi, kakor je hodil v zaletku, resni¢no je le-
tal po zraku in stanoval je v gorah. In tako je letal. Neko¢ je bil
oseba: neko¢ je kotalil Zogo; lovil jo je, kaju &util je, da je oseba.
Postal je bige s perjem, letal je in Zivel v gorski luknji. Prihaja iz
nje, leta in se vrata domov. Hodi v luknjo spat, neStetokrat se
prebudi in vstane; in znova leti dale¢... Znova se vrne domov,
kajti ¢uti, da postaja laden in da si mora poiskati hrane. Se nekaj
1€, naprej in naprej jé; vrala se domov v gorsko luknjo, da bi
spal, da bi spal tam. Miha Malet
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S, Urh na Krizmi gori .
Angel trobentaé na oboku prezbiterija,
Freska iz konca XV. stoletja




Sv. Urh na Knim
gori — Plesodi angel
na oboku prezbire-
rija— Freska 1z kon-
<2 XV, stoleja.




Zdenko Kalin Mari Kamen

Fronce Siel ANGELA S SV. URHA

Angela sta z gotskega oboka cerkve sv. Urha na Krizni gori nad Staro
Loko. Z ostalimi slikami v prezbiteriju te cerkve jih je naslikal neznan
slikar okrog 1. 1500. Ta slikani obok spada med najbogatejSe in najlepse v
gotskem nacinu poslikane oboke pri nas. Kaze nam Kristusa kot kralja nebes,
obdanega od podob evangelistov in angelov, ki muzicirajo na razna godala
ali pa drze v rokah napisne trakove z besedilom cerkvene himne »Benedic-
tus .. .«. Na nasih slikah vidimo dva najlepsa teh angelov. Oni na sl. 1. je
eleganten v svojem pojavu in zelo izrazit v pihanju v trobento, drugi na
sl. 2. pa je ves vzradoicen in poskakuje ob petju svoje hvalnice. Razen
lepote in resniCnosli izrazov obrazov opozarjamo posebno na veliko skrb,
s katero je slikar uredil obleke v velike, dekorativno ucinkovite gube. Slikar
teh slik spada med najboljse gotske slikarje, ki so delovali pri nas. Realisticni
izraz, ki ga je iskal in uresnic¢il v teh angelih, Se bolj pa v nekaterih glavah
v legendi sv. Urha in sv. Korbinijana na stenah iste cerkve, nadkriljuje vse,
kar je sicer dosegel poznogotski realizem pri nas.
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Stanko Dremelj — Plaketa — Bron

Eda Stadler

RAZSTAVA UMETNIC V JAKOPICEVEM
PAVILJONU

Prvi dnevi novembra, tega najmraénejega mesca, polnega sivine in tezkih spominov
na rajne, so nam prinesli v kulturnem Zivljenju nad vse vesel in lep dogodek. V Jakopi-
cevem paviljonu so rozstavile svojo dela nase likovne umetnice. |z njihovih stvaritev je
zavel duh vedrega optimizma in odloéna afirmacija neminljivih vrednot umetniskega
ustvarjanja. Dokaj pohvalnih besed je bilo Ze izrecenc pogumnemu in kvalitetnemu
delu teh kulturnih delavk in vse so resni¢no zasluZene.

Ako pogledamo razstavo najprej v celoti, se mi zdi zelo zanimiv pojav, da se je od
svetega Stevila dvanaijstih samo ena umetnica posvetila kiparstvu. Je to Dana Pajniéeva,
katere delo je med nomi Zze dobro znano. Toda, tudi onc se na tej razstavi ni pokazalo
kiparko v pravem smislu besede. Razen lezete Zene, ki pa je le delno res kiparsko
(maillolovsko) obdelana, v celoti pa vpliva predvsem kot dekorativna plastika, nimomo
na razstavi velikega celotnego, okroglega kipa. Ogromna glava macke Zal ne vpliva
prepricevalno. Nad vse odli¢na pa je dekorativno keramika Zamorka z otrokom. Kipec
je visok cca 30 cm in predstavlia mlodo zamorsko mater, koteri se bojece stiska za roko
otrok. Delo se odlikuje po izredni finogi in eleganci. Prav posrecen je kovinsko sivi ton
statuete, ki podcritava lepoto slokega, mladostnega telesa Zene. Reminiscenco na Pariz
najdemo tudi v dekorativnem krozniku. Mnogo poguma in zanosa pa je v reprezenta-
tivnem reliefu Pajni¢eve Zene pod drevesom, ki pa se mi po vsebini in po obliki ne zdi
eno njenih najboljsih del. Reliefa sta tudi Petelinji boj in Otroci z gnezdom. Tesno

povezanost kiparke z norovo izdaja Krava s telickom, ljubezniv motiv iz zivalskega

zivlienja. Prav ljubka je tudi keramika Otrok. Ce si ogledamo sedoj v duhu na kratko
delo razstavljajolih slikoric po obecednem redu, stoji na prvem mestu Milica Befevic
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Flda Pii¢anec — Poletjie — Olje

iz Beograda. Najlepse se nam je predsta-
vila s svojim avtoportretom, slikanim s krep-
kimi potezami, ki bi bile prav lchko priile
izpod moske roke. V tej lasini podobi ni
prav ni¢ loskanja in samoljubja (razen ce
tako moéno podértana preprostost in odlog-
nost tudi morda ni koketerija). Ista udarnost
nas presenela pri njenih oljih, dveh motivih
iz Ulcinja. Zajeta ni sentimentalna, opojna
nota vrocih juznih pokrajin, temveC ona mo-
goéna in veli¢astna, ki zgrabi in zresni élo-
veka. In tak3no gledanje je za Zensko go-
tovo odlika. Razposajeno, kot orientalska
{ala, je njeno Tihozitje. Clovek ¢cuti, da je
stvaritev umeinice, zivece v miljeju, ki je
ves prepojen s kri¢ecimi barvnimi refleksi
pisanega Vzhoda. Mene je ta »natura mor-
te« spravila v dobro voljo, dasi morda njena
umetnidka cena ni bog zna kako visoka.

Slikarica Jela Humek Trnkoczy se nam je
predstavila predvsem kot portretistka. Clo-
veku se prikupi z diskretnostjo in premislieno
preudarnostio, kateri odlikujeta njena dva
avitoportreta, podoba sina pesnika Zupan-
¢i¢a ter nad vse plemeniti portret gospe
M. G. Poleg poriretov je razstavila olja:
Potonke, Kutne in Ljubljanico.

Portret zanima tudi Maro Kralievo. Podo-
ba h&erke se mi kot poriret ne zdi zelo
posrefena. Vsekakor mnogo bolja je po-

doba gdé. R. M., ki je zlasti barvno zani-
miva. Odlicen je stari Gorenjec, katerega
obraz je skrbno izdelan in kaZze mnogo
livbezni do modela in tehniénega znanjc.
Vsekakor ponesreceno pa je ozadije, ki ne
hote spominja na slikarje »terza classec
tirolskih kmeékih tipov. Da je oblikovanje
prostora in kompozicija trd oreh, nam kazeta
njeni sliki Begunci in Kmetje. Zelo pohvale
vredno pa je, da je eding izbrala mofive iz
nasega domafega, kmetkega okolio. Res
dobre pa so njene Tulpe, tiste prekrasne
cvetke, ki so za upodablionje tako priljub-
liene.

Bogot je razstavlijeni material Stefe Pazi-
ceve iz Zagreba. lzmed olj (Studija, Tiho-
zitje, Dalmatinska pokrajina 1 in 2) zavzemo
Otrok kvalitativno prvo mesto. Sliko odli-
kuje izredna toplina drugale dokaj skopih
barvnih tonov. Nijeni akvareli in risbe pao
niso vzbujole posebne pozornosti.

Predvsem pokrajinarko se je pokazalo
Elda Pis¢anec. Med tremi Motivi iz Kranja
mi ie zlasti ugajala Stev. 3, ki je poleg Po-
krajine za moj ¢ut njeno najbolise delo.
Poleg olj: Tihozitie, Soncnice z jabolki,
Knjiga, Pieta in Poletie, je imela razstavljen
zanimiv akvarel Dekle s harmoniko in mo-
notipijo V colnih

Mara Kralj — Podoba hierke — Olje

142



Religiozni motiv Krizevega pota daje na
tej razstavi glavno obeleZje delu Mire Preg-
lieve. Tri variante so slikane v tehniki oljq,
stiri pa so slikane na steklo. Simpatiéna
poteza je le reminiscenca nc nase doma-
¢inske slikarije, na kmecke »pobozne po-
dobce« na steklu. Zanimiv poskus je Kom-
pozicija (tudi steklo). Tenkoéutno slikarico
cvetlic se nam je pokazala z Makom in
lihozitiem. Da obvlada prav dobro ¢lovesko
figuro, kompozicijo in prostor, nam je do-
kozala z Dekletom pri oknu, ki prav po
zensko lista v modnem casopisu.

Temperamenina, kot jo ze poznamo, (€
bilo zopet Bara Remceva. Pokazala nam je
portret, tihoZitie in dve pokrajini. Najbolj
asvaja gledalca olje Pod Goloveem. Inten-
zivni, toda nekoliko ublaZeni rdeéi toni, ki
so tako priljublieni na paleti Remceve, da-
iejo jesenskemu razpoloZenju narave izred-
no prepricevalnost in ubranost.

S svojim solidnim tehniénim znanjem pre-
pricuje Avgusta Santel. Zlasti Petunje in
Tihozitie jo kazeta kot umirjeno slhikarico  ira Pregeli — Oljska gora — Olje
starejSe generacije. Da je obvladanje teh
nicne plati ustvarjonjo vozen cinitelj, nam
kezejo akvareli Split 1 in 2 ter slika Skofje

Lcke, tega tako prikupnega in kot za slikanje
ustvarienega slovenskega mesteca.  (Tudi
akvarel.)

Da so zacetniske tezave ze davno, davno
premagane, se jasno vidi na obeh Tiho-
Fitiih Henrike Santel.

Nek umirjen, ¢e hocete staromodni dih
veje iz dela Anice Zupanec Sodnik. Zlasti
mo&no se to odraZza v Interieurju in Stari-
narici. Cvetje, Tihozitje in Tulipani so polni
poezije, kjer se harmoni¢no zlivata fini ¢ut
in resnicno znanje.

Zivahnost in razgibanost Primorke se kaze
v delu Bozene Vilhar Ruzié¢ iz Sudaka. V
olju in akvarelu nam je naslikala svoje roj-
stno mesto, veselo in polno zivljenja. Kot
otroka morske obale jo zanimajo Ribe,
Motivi iz Splita in Trogira ter Primorsko vas.
Dobri po kempoziciji sta njeni dve Tihozitji
ter barvno Zivahno Cvetje.

Pravkar opisana razstava je dala sleher-
nemu obiskovalcu mnogo lepega in dobre-
ga ter jo je moral zapuiéati z globokim
zadoicenjem. Nade Zene-umetnice pa so z
res odli¢no umetnisko rozstavo zopet doka-
zale, da vendarle véasih e drze pesnikove
poetiéne besede, da so Zene tiste, ki vpletajo
Jela Humek-Trokoczy — Podoba' — Olje nebedke roZice v nalo zemsko mizerijo.
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Winston Churchill

SLIKANJE ZA ZABAVO

V vedini primerov mislimo, da so to krila — lahkotna in urna kakor metulji, ki
letajo od cvetice do cvetice. Vse tezje stvari in vse tisto, kar mora opraviti dolgo
pof, pa potuje po kolesih.

Ce slikamo na prostem, si slede poedine poteze tako naglo druga za drugo,
da se zdi proces prevajanja iz svetlobe v barvo in iz barve v svetlobo maloda
nezaveden. Toda vse velike pokrajine so bile upodobliene med &tirimi stenami
in Cesto Ze dolgo po tistem, ko je umetnik zbral svoje prve vtise. V mraé&ni kleti je
holandski italijanski mojster ponovno vtelesil blesceci led holandskega karnevala
ali Zaredi sonéni sij Benetk in rimske Campagne. V tem primeru je torej potreben
ogromen vizualen spomin. Razviti moramo ne le svoj opazovalni dar, marved
tudi svoj spomin — s katerim prenesemo vtise skozi tuj medij in jih upodobimo
cele ure, dneve ali celo mesce potem, ko je izginil nas upodabljani prizor in je
obledel soncni sij.

Nek prijateli mi je povedal, da so morali ucenci Whistlerja, ko je. imel ta
Solo v Parizu, opazovati modele v pritliéju in venomer letati v prvo nadstropie,
kier so slikali. Ko so bili Ze dovolj izurjeni, pa jim je postavil slikarska stojala Se
za nadstropje visjie, séasoma pa so nekateri izbrani uéenci, ne da bi jih on silil
k temu, letali kar ez Sest nadstropii v podstresje in so vso pot molili, da bi se
jim podoba v duhu ne razblinila. To je morda le izmisliena anekdota, a vseeno
nam kaj nazorno pove, kako izurjen, tocen in trden spomin mora imeti umetnik
in narobe: kako koristno nam je slikanje, ce si hocemo vzgojiti tocen in trden
spomin.

Za c¢loveka, ki hoCe postati umetnik, ni bolie vaje, kakor da motri in poZira
s pogledom sliko, potlej pa jo Sele drugi dan na novo naslika, ne da bi jo med
tem sploh videl. Z ni¢emer si tako ne preizkusis i opazovalnega daru i spomina.

Milica Beievic — Motiv iz Ulcinja — Olje
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Fara Remec — Dovije pri Maojstrani — Olje

Se teZje je pa sestavliati povsem novo in dovrieno zamisel iz stevilnih poedinih
viisov, ki smo si jih dobro zapomnili, ¢eprav se pri tem opiramo na predhodne
skice in pripombe glede barv. Edino tako so nastale zares velike krajine in samo
tako sploh lahko nastaonejo. Edino obseg slike nam brani, da ne bi delali na
prostem. Nestalna svetloba nam skromno odmerja ¢as slikanja. Ista lu€ se nikoli
ved ne vrne. Ne moremo se vracati vedno znova v naravo, ne da bi slika med
tem postala topa in pusta. Slikar mora izbirati med naglim, sveZim, toplim in
Zivim vtisom, ki pa po vsej verjetnosti zasluzi le kratko Zivljenje, in pa med hlad-
nim, globokim in vnetim naporom spomina, znanja in volie, ki traja lahko cele
tedne in ki edini utegne ustvariti pravo mojstrovino. Zelo priporoéliive je, da ne
delamo v prevec naglih presledkih. Prepustimo ta cudoviti proces gradnje in
izmisljanja umetnin rajsi mojstrom, ki jih je izurilo vse njihovo umetnosti predano
zivlienje. Pojdi ven na sonce in se zadovolji s tem, kar vidis!

Slikanje je imenitna zabava, Ne poznam niéesar, kar bi ti bolj zaposlilo duha,
re da bi te felesno utrudilo. Naj te e tako mucijo sedanije skrbi in bojazni pred
bodoc&nostjo, tisti hip, ko bo slika jela nastajati, v tvojem srcu ne bo vec prostora
zanje. lzginile bodo v mrak in v femo. Vsa lu€ tvojega razuma se bo usredila
na to nalogo. Cas bo obstal v spostljivi razdalji in Sele po dolgem oklevanju bo
zajirk zadiréno potrkal na vrata. Kadar sem moral stati pri paradah in celo v
cerkvi, &e smem redi kaj takega, sem vselej ¢util, da pokonéna drza cloveku ni
naravna, ker si jo je Sele mukoma pridobil in jo ohranja le s teZavo in z naporom.
Vsakomur, ki ljubi slikanje, pa vse dokler se bo zanimal zanj niti najmanj ne bo
neprijetnost slikati stoje, zdrzema ftri ali Stiri ure.
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Dana Pajnié — Zena Mavec

Konéno naj 3e povem, da nas slikanje moéno navajo k potovanju. Ne, nié
ni tako prijetno. Sleherni dan in ves dan ti izpolnjuje misel na to pot in potovanje
samo, ki je tako poceni, tako dostopno, tako nedolzno, ki te tako vsega zaposli,
razvedri in spocije. Prazen hrup turista se umakne mirnemu zadovoljstvu filozofa,
ki ga Se pozivlja neodoljivo in kakor zaéarano veselie do dela in do naporov.
Sleherna dezela, kjer sije sonce in sleherni njen kofi¢ek fi nudi svoj sujet. Luéi,
ozracje in lege so povsod povsem drugacne kakor kjerkoli drugod, in vse imajo
svoj prirojeni ¢ar. Tudi e si le ubog slikaréek, &uti§ vpliv tega prizora, ko vihtis
copié, izbira$ tube in jih stiskad na paleto, Tudi ée ne mores prikazati prizoriséa
tako kakor ga vidi§, ga vseeno obcutis, poznas in ga obéudujes za vedno. Ko
liudjie begajo z vlakom po vsej Evropi sem in tja iz enega delovnega centra ali
zabavis¢a v drugega — ko tratijo denar za nedtete in ogromne hotele in hrupne
karnevale, se kaj malo zavedajo éesa jim manjka in kako poceni se lahko do-
kopliejo do nad vse dragocenih stvari. Slikar pa zadovolino hodi in caplia iz
kraja v kraj in je venomer na preZi za kakdnim blei¢edim umetniskim metulickom,
ki ga lahko ujome, nabode in varno odnese domov.

Navadil sem se, da slikam tudi v mracnih dneh. V mladosti pa sem si zelel
son¢nega sija. Sir William Orper mi je neko¢ nasvetoval, naj grem v Avignon,
kier je ¢udovita svetloba; in res, zlepa ne najdes kraja, ki bi bil prikladnejsi za
slikarja, ki je Se zacetnik. Potlej gres lahko v Egipt, divji in blesteci Egipt, ki fi
nudi v neskonénih razliéjih edinstveni in trojni sujet Nila, puiéave in sonca. Pojdi
v Palestino, ki je nenavadno lepa deZela — to je lepota tirkiza in opala — ki
prav gotovo zasluZi vso pozornost resninega umetnika in 5e ni bila slikana tako,
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Stefa Padié — Orrok Olje

kakor zasluzi. Kaj pa Indija? Kdo je kdaj upodobil njen bledi sijaj? Konec koncev
pa ti — le da sije sonce — ni treba zapuscati domovine. Ni¢ ni bolj Zivega od
poliranega jekla in zlata gorskega potoka. Jutro in veler slehernega dne pa
razkriva Temza londonskim meséanom lepoto in mu nudi uZitek, ki jim po vsem
svetu zlepa ne najde enakih.

(Konec) (Prevedel Peter Donal)

IlArne Novak 1880 — 1939 I

BAROCNA PRAGA

Pojdimo v zimskem veceru, ko lezi na strehah sneg in v dusi vonja po

toplem bozicu do hrama sv. Vida. Pocakajmo na trenutek, ko bodo vernt
kanoniki stolnega kapitlja vstopili v svefovaclovsko kapelo, prepevajo¢ him-
nus iz desetega stoletja »Gospodin pomiluj.« Vstopimo z njimi v kapelo, de
bomo videli, kako krozi dim liturgi¢nega kadila okrog neznih postav na fre-
skah in okrog zarecih krizoprazov in ametistov v lestencih.

Razglejmo se polem okrog hrama, kjer se med snegom C&rnikajo drobni
cveti vijolic, obrnimo se h gradu sv. Jurija — kdo izmed nas ne bi bil pre-
prican, da ima Praga povsod gotsko du$o?

IVeliki tvorec gotske Prage, Francoz, ki ga je usoda napravila za viladarja
severne driave, srednjeveski ekstatik, pomaknjen na mejo starega reda, kjer
sta prakticno kricanstvo in poganska renesansa Ze odklanjali nezivljenjsko

147



cerkveno gotsko kulturo, Karel I17.. je bolehal vse zivijenje na neozdrav-
litvem domotozju po domu svojega srca — Parizu,

Necak francoskega kralja in uéenec francoskega papeza, je neprenchomae
primerjal Prago z gotsko prestolnico ob Seini. Francoski stavbarji in kipar-
ji so postavljali v Pragi smele svode in kvisku hrepenece vitke stolpice v sre-
do zgo$c¢enega mesta in v oddaljeno, razgibano okolico, ustvarjali so zamol-
kle sence mestnih obokov, razkosne stolpe nad jasno vodno gladino pri vsto-
pu v Staro mesto. 17 mescanskih in trdgovskih ulicah so dvignili bele pomole,
zarastle s krhkim in lahkim listjem gotske ornamentike. Prav tule v tem luk-
semburskem Parizu, ki je molil k francoskim svetnikom, disputiral o bogo-
siovskih potankostih po vzoru Sorbonne, naj bi se dvignila orjaska katedrala,
vzrastla po arhitekfonski in miselni koncepciji gotskega francoskega kralja.

Toda dom sv. Vida je ostal le orjaski drobec. Carobni sen o gotskem
mestu so prevpili viharji nepopustljivega triumfa treznega, ostrega in prakiic-
nega kricanstva, v katerem je francoska kulturna pravijica morala lepo po-
pustiti slovanskemu rodu.

Gotska dusa strogo cerkvene in druzabno zelo odlocne Karlove Prage se
bistveno razlikuje od tistega novega zivljenjskega sloga, ki je drazestno oka
menel v Prasni brani in v tistih mostnih stolpih, s kosato, mladostno zaprav-
liivo, brsteco in cveloco ornamentiko, z razkoinimi. fantasticnimi spleti pri-
rodnih in arhitektonskih motivov. Samo na pol se razumemo danes tisto do-
brovoljno posvetno bozanstvo viadislavske dobe, ki jo je hrepenece in zare-
ce ljubil bakalavreal Matous Rejsek in katere hvalo je opeval zdaj razkotno,
zdaj malo prisiljeno in izumetni¢eno pesnik zgodnje ¢eske renesanse, pan
tiohuslav Hasistejnski iz Lobkovic.

Toda kdo nam je blizji in drazji od vseh genijev. kot bozanstvo mesta
Prage, katere navzocCnost pravtako dozivljamo v sencah Starega mesta, kot
fudi v odrevenelem nasmehu Male strane, ali pa v vzneSenih molcec¢ih pala-
cah in samostanih na Hradcanih.

To bozanstvo ni preprosto. Resnicna Praga spada med ona mesta velike pre-
tcklosti. v katerih najdemo vec genijev raznih vekov, razlicnih volja in razlicnih
kultov. Ce se zavzamemo za zaSCito enega, nas odvrnejo druga obli¢ja, ki so
drugo drugemu nerazumljiva. Lahko pa ljubimo Prago tako, da se v vsaki
dobi zaupamo drugemu deniju. S tem smo si obogateli zivljenje in pripravili
moznost, da se obrnemo k mnogoterim drugim kulturnim formam. Pogresil
Bi, kdor bi lastnosti usode in smisel praske mestne celote prevec pripisoval
premocrinosti: najbolj svojstvena tajnost Prage bi utekla njegovi preprosti
in poenostavljeni pozornosti, kajti pametnejse je v poniznem in osredotoce-
nem kultu vdajati se samotarskim razgovorom z raznimi deniji, ki gospodu-
jejo nad Prago!

Iz Broa smo sprejeli porodilo, da je v tragicni in usodepolni borbi fefkega naroda za svobodo padel dne
28, novembra cden njenih najpomembneiiih sinov, profesor &edke knjifevnosti in rektor univerze v Brou
Arne Novik.

Odlignega telkega escjista, kritika in knjizevnika je odlikovala izredna razgledanost v vsch kulturnih
vpraianjih in odkritosréna, nezlomljiva ljubezen do wsera, kar je slovanskega,

Gornje vrstice iz Novikovega obiirnega eseja »Praha’ barokni« priobujemo kot skromen spomin na veli

kega pokojnika, ki je bil tudi odliden poznavalec in z.est zagovormk slovenskega kulturnega Zivljenja.
Urednifrva
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Mikulad Galanda — Ljuberen — Risba 1922

MIKULAS GALANDA O SVOJI UMETNOSTI

(Iz razgovora napisal J. Pospisil)

Nikoli nisem imel namena govoriti o lastnem delu in ustvarjanju, le sem in fjo
sem nakazal svoje misli o upodabljojoéi umetnosti. Verjetno je, da to, kar je bila
v&eraj resnica — danes ne drZi ved — resnice ni... S tem nocdem trditi, da
upodabljajodi tok, kateri je v zadnjih letih tolikokrat menjal svojo smer, ni pri-
nesel upodabljajoéih vrlin. Izraz v umetnosti? To je kalejdoskop, v katerem se
menjajo skupine podob.

Umetnik slika podobo z ob&utiem. Nikdar ne naslika to, kar vidi, vec ali
manj odvzame ali pa ved ali manj opusti. Umetniku je natura le slovar, Zelo je
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zmotno naziranje, da mora umetnik posnemati naravo. Ce pogledate soho Mi-
chelangelovo ali podobo Rubensa, pomislite, da niste Se nikoli tega v naravi
videli. Tudi Tizianovi akti in Botticellijeve Zenske postave v naravi ne obstojajo.
Rembrandt je naslikal sebe nestetokrat, v zacetku se je idedliziral, pozneje se je
slikal kot pijanca: prefiraval je v barvah in oblikah. Nova umetnost ustvarja
nove oblike, narava je samo slovar. In tako je slika le podoba ustvarjanja z upo-
dabljgjocimi prvinami. Barva in linija sta zakonska podlaga sliki. Splosno ljudje
tega ne pozngjo in zato je tako malo onih, ki razumevajo modernc umetnost.
Nimajo nobene kontrole in z naravo jo tudi ne morejo primerjati. Zato toliko-
krot moderni umetnik ostane sam in obcinstvo tolikokrat zmotno misli, da se
noréuje z njim. Moderne podobe ne razume in ne dojame laik v desetih minutah.
Krasna primera je v knjigi Galsworthyja — neki Forsyte, ki je zbiral vse Zivljenje
slike, je 3ele po dvaijsetih letih razume! in dojel Gauguina.

Se enkrat: &e vidimo podobo, kakrino koli, nikdar je ne primerjajmo z naravo.
Ko vidite mizo ali stol, ne mislite na bukev ali hrast, iz katerega sta napravljena.
Podoba je samostojna ustvaritev, napravlijena po zakonih upodabligjode umet-
nosti. Sentimentalnost in sladkoba nimata ni€ skupnega z umetnostjo.

Verujem, da bi ljubezen do umetnosti zbliZzala ljudi, narode!

Zato v Sole pouk o zgodovini upodabliajoe umefnosti!

M. Galanda
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Miha Maled

Firmin van Hecke Miran Jarc
w5 14 F
-"/ﬂ.m.jf-zr v S loter
(Iz flamske lirike)

V poljubih si me s strupom napoijila,
o, s sladkim strupom Zene, ki se vdaja,
a, ¢e priznam resnico ti do kraja,

si tudi ti iz iste EaSe pila.

Polozi mi na prsi trudno glavo.

naj tvojega telesa mi paleéi

objemi zbicajo krvi rdeci

pozar, da vtoneva v slasti motnjavo.
To je ljubezni Zgoéa muka vseh!

prelitie neko noé, poslej iskanje;
se li zrcalim v ljubljenih ogeh?

Kdo videl zenski dusi je do dno?
Kateri zeni moz se ves preda?
In vendar ne utihne vzdihovanje.
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Lesena in rdede poslikana hida s hodnikom iz leta 1793 — Kapele pri Brezicah

Hi%a iz leta 1828 v Dom#alah
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Hida 1z leta 1700 v Prelasku pri Podcewriku
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Stara barofna vrara v Ljubljani — Kovano Zelezo
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IZ UMETNISKEGA SVETA

Umetnostna razstava likovnih
umetnic iz Beograda, Zagrebo, Susaka
in Ljubliane je bila 5. novembra . |. odpria
v Jakopicevem pavilionu in je trajala do 20.
novembra. Rozstavile so Milica Besevic
iz Beograda, Mara Kralj, Dana Paj-
ni¢, Stefa Pazié iz Zagreba, Elda Pi-
scanec, Mira Pregelj, Bara Remec,
Bozena Ruzic iz Susaka, Avgusta in Hen-
rika Santel, Jela Trnkoczy in Anica
Sodnik-Zupanec skupno 87 del, od
tega 8 plastik D. Pajnideve. Razstava je,
rozen nekaterih malih izjem, pokazala pol-
no vrednost Zenskih zastopnic v domadi li-
kovni umetnosti in bi bile le pozdraviti, da
i bile take razstave pogostejse. V danasnji
stevilki objavljamo nekaj slik s te rozstave.

V Zagrebu sta bili, poleg Sveénjcko-
ve, v zadnjem mesecu dve pomembni raz-
stavi.

V Domu likovne umetnosti na Trgu kralia
Petra je razstavljola Skupina hrvat-
skih umetnikov z Vladimirjem Beci-
tem, Antunom Mezdjicem in Ivom
Rezekom na ¢elu, v umetniskem paviljonu
na Trgu kraljg Tomislova pa je bila konec
novembra svecano odprta XVl. razstava
hrvatskih umetnikov, med katerimi
je razstavil fudi Slovenec Zoran Music,
od Hrvatov pa Babi¢, Generali¢, oba Hege-
dusica, Kovacevi¢, Radaus, Sveénjak in dru-
gi, skupno 143 del. Priklju¢ena so bila tudi
dela nadarjenih mestnih in podezelskih otrok
iz Zagreba in okolice. Svefani otvoritvi je
prisostvoval dr. Vladko Macek.

Nova umetniska galerija v
Varazdinu. Dne 8 novembra je bilc
odprta nova moderna galerija v fem majh-
nem hrvatskem mestecu. Prostori so v pre-
novljenem gradu, galerija pa ima namen
zbirati le moderna dela hrvatskih umetni-
xov.

leningrajska okademija zna-
nosti in umetnosti je sredi novembra sve-
Zano proslavila 75letnico svojega obstoja.
Ob tej priliki je bila v okriliu akademije
organizirana velika umetnostna razstava,

O slikarju Rihardu Jakopicu
ie v oktobrski stevilki beograjske revije
sUmetnicki preglede, ki jo v redak-
ciji Milana Kadanina izdaja Muze| kneza
Pavlo, priobéil za sedemdesetletnico rojstva

obsirno $tudijo dr. Francé Mesesnel. Raz-
pravo spremlic devet lepo natisnjenih repro-
dukcij slikarjevih del iz beograjskih in ljub-
ljanskih zbirk.

Pregled reproduciranih del

V zadnjih Stevilkah naose revije smo opo-
zorili na najvedje slikarje italijonske rene-
sanse leonarda, Raoffoela, Michelangela.
Trdi o beredanski 3oli (Giovanni Bellini,
Gicrgione, Tizian, Tintoretto) smo Ze pogo-
sto govorili. Zo bodoénost v razvoju slikar-
ske umeinosti pa je bil najbolj pomemben
slikar Antonio Allegri da Correggio
1494—1534), ki spada poleg Michelangela ze
med utemeljitelje novega sloga, tako ime-
novanega baroka.

Z razvojnega stalis¢a je smatrati Correg-
gia za najbolj naprednega slikarja italijan-
ske visoke renesanse, ki je imel oéi uprte ze
v bodocnost. Svoje kompozicije je osvobo-
dil znacilnega simetrinega reda, ki je ve-
lial Se v renesansi, slike so dobile nove gib¢-
nejse in svobodnejie elemente, smotrno je
znal uporabljati tudi uéinek svetlobe in
sence, morda najvaznejia pa je Correggije-
va nova slikarska pot k ftistemu zneonemu
dekoracijskemu sistemu, ki je postal kasneje
vzor vsem baroénim freskantom. Gre za
ustvaritev z arhitekturo zvezanega slikar-
skega videza, ko redna arhitektura iz-
gine in se nebo dejansko zdruzuje z zemljo
in slika ne predstavlja veé za sebe zaklju-
c¢ene tvorbe, marve¢ je ze komponirana s
stalis¢éa globoko pod sliko stojeega gle-
dalca, skratka za ustvaritev tistega znanegao
iluzionisti¢nega slikarstva, katerego
primere najdemd vse do 19. in celo 20. sto-
stoletjia v cerkvenem in tudi profanem sli-
karstvu. Za tok natin slikarskega izrazanjo
je omeniti znamenite Correggiove freske v
stolnici v Parmi, ki so postale vzor in Sola
vsem bodoéim slikarskim rodovom [(prim.
Jelovskove freske v cerkvi sv. Petra v Ljub-
lianil).

Slika »Sveta noce, ki jo objavljamo, pred-
stavlia po neZnosti ¢ustev eno najlepdih del
zckladnice svetovne umetnosti. Svete figu-
re so naslikane ¢lovesko, ne pa idealizirane
in zatopliene v sveti mir, kot je bila navada
nri slikarjih renesanse, zato govorijo h gle-
dalcu mnogo prepri¢evalnejie, najsi je sli-
ka morda izgubila na resni religiozni vsebi-
ni, ki je bila do tedaj v navadi.

Takih novih elementov bi ob nadaljnji
primerjavi Correggiove slike s sodobnimi
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celi renesanénih mojstrov lahko nasteli vec
ze iz teh kratkih podatkov pa je razvidno,
da imamo opraviti z velikim mojstrom, ki je
pravilno pojmoval duh ¢asa in z nezmoilji-
vim ofesom gledal naprej v stremlienja no-
ve baro&ne umetnosti.

Correggio je moral biti s svojim Zivljenj-
skim delom, ki je pognalo tako trdne kore-
nine izredno zadovolien, kar izpricuje tud
niegov izrek ob pogledu na Raffaelovo sv.
Cecilijo, ko je v plemenitem zanosu vzklik-
nil: »Tudi jaz sem slikar¢ (Anch'io son pitto-
rel. lzrek zgodovinsko sicer ni dokazan,
pripisujejo ga vsekakor temu moijstru, kaze
pa vendarle, da so nasledniki Correggia,
ki so izrek ohranili bodoénosti, imeli mnogo
pravilnej§i odnos do njegove umetnosti, kot
pa tisti kanonik, ki je ob pogledu na Correg-
giove burno razgibane in kakor v ekstazi na-
slikane figure na freskoh v stolnici v Parmi,
imenoval tako slikarstvo sjuhoc zabijih kra

ROVE

P. A. Renoir, francoski impresionist, je
bil v nadi reviji Ze pogosto omenjen (glej
tudi dr. Sijanéev ¢lanek!). Slika »Klovnag,
¥i jo objavljomo, je v muzeju Kroller - Miller
v mestu Ede na Nizozemskem. Muzej je bil
pred kratkim odprt s podporo kraljice Vilje-
mine

Edgar Degas (1834—1917) je bil
praviako francoski impresionist. Zlasti zna-
ne so njegove sievilne slike plesalk iz pa-
riske velike opere. Risbo, ki jo objavljamo, je
odkupil za svoje zbirke muzej Nationa!
Gallery of Victoria v Melbournu v Avstraliji.

Rusko in poljsko slikarstvo za-
stopata v tej Stevilki A. I. Korugin, s fi-
piéno rusko zanrsko sliko in J. Ciegiel-
sky s secionisticno nasirojeno »Fantazijoe.

EX LIBRIS

HA M_ALEe §
M. Galanda

M. Galanda

Ferdinand Hodler (1853 —1918),
eden najbolj znanih 3vicarskih slikarjev
(glej *Umetnoste Il. str. 192, 195), je bil pred
svetovno vojno tudi v Nemdiji zelo vpogte-
van slikar in so go pogosio celo preti-
rano slavili. leta 1914, ko so Nemci ob-
streljevali med drugim tudi svetovno znano
gotsko katedralo v Reimsu, pa je Hodler v
Zenevi podpisal  poleg drugih uglednih Ii
kovnih umetnikov profestno izjavo, ki je
oznatevala postopanje tedanjega nemike-
ga armadnega povelistva za barbarstvo.

Posledica je bila, da so Hodlerja v Nem
Ciji tokoj <riali iz seznama nemskega umet-
niskega drustva in je jovno mnenje celo
zahtevalo, do se Hodlerjeva dela v Nem-
ciji takoj prodajo v korist sRdecega krizae.
Hodler je poslal brzojavko v Jeno, v kateri
je navedel, da ni protestiral proti Nemcem
in nemski kulturi, marve¢ le proti barbar-
skemu aktu vojnega povelistva in da bi
prav tako protestiral, e bi Francozi unice-
vali neméke umetnine. Vodilnih nemskih kro
gov pa tudi to opravitilo ni omajalo od
storjenih sklepov.

Nobelovo nagrado za literaturo
za leto 1939 je prejel Frans Eemil Sil-
lanpdad, ki je najvedji sodobni finski pi-
satelj in romanopisec. Rojen je bil 16. sep-
tembra 1888 v kmecki koci vasice Hameen-
kyrd v zapadni Finski. Njegovi najbolj zna
ni romani so »Zivlienje in soncec (1916),
»Sveta bedae (1919) in »Vspavana mladost«
(1931).

Evakuiranje umetnin med voj-
no je prizadelo francoskim oblastvom obilo
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Duncan Crane

Pristanii¢e Rotherhithe — Iz razstave

posia in skrbi. Ko so bile slike iz Louvra Ze
nalozene na tovorne avtomobile, so opazili
da so imele nekatere posilike dobrih Sest
metrov visine. Za najvecje umetnine, n, pr
»Potop Meduze« je bilo treba naro-
¢iti iz pariske »Komedije« posebne vlacilce
ki sluzijo sicer za prevoz kulis. Vsak traktor
ie tehtal nalozen nad 14 ton in nekateri so
bili naloZeni tako visoko, da je bilo vpradlii-
vo, ¢e jih bo mogole prepeliati, ne da bi
poskodovali zice telefonskih in brzojavnih
napray.

Konservator René Huyghe, ki je nadzoro-
val prevoz, je radi tega napravil s svojim
osebnim avtom poizkusno voznjo, da je lah-
ko nasel cesto, po kateri je bilo mogoce
prepeljati umetnine v zaledje. Ko je bilo to
ugotovlieno, je krenila ekspedicijo na pot
s hitrostjo 18 km na uro.

»Potop Meduze¢ je e vedno kljuboval.
Pri vsaki telefonski in brzojavni napravi, ki
je krizala cesto, je bilo treba kolono usto-
viti, dvigniti zice, da je imel kamijon prosto
pot in nato Zice zopet popraviti, da ne bi
trpel normalni telefonski promet. Podiliko
umetnin je moral radi tega spremljati Stab
inzenjerjev in elekir. tehnikov, ki jih je od-
redilo ministrstvo za posto.

Prebivalstvo na dezeli je radovedno ogle-
dovalo Eudno potovalno kolono in je rado-
vedno vpradevalo, kateri cirkus se seli
Naklju¢je je hotelo, da je louvrska posilika
srecala resnicni cirkus. Vodja tega cirkusa se

neadvisnih angleskih slikarjey

Parizu

ia ustrasil, da bi mu morda oblastva ne de-
lola zarodi vojne sitnosti in se je s svojimi
vozovi kar prikljugil kamijonom, ki so vozili
umetnine. V tej cudni drus¢ini je zbirka umet-
rin iz Llouvra prifla na odrejeno mesto.

sPotop Meduzes, ki je napravil
liko preglavic, je slika v olju ogromnih di-
menzij in jo je leta 1819. naslikal Géri-
cault (glej »Umetnoste Ill. letnik str. 230
in 239!). Slikar je naslikal z bujno domisljijo
resnicen tragiéno slavni dogodek iz leta
1816., ko se je pri Arguinu, 40 milj od vzhod-
ne afritke obale potopilo francoska ladjo
»Meduzae«. 149 potnikov se je v naglici re-
silo na zasilni splav in so 12 dni blodili po
odprtem morju. Ko je konéno prisla do spla-
va redilna ladja, je nadla na splavu 15 mrt-
vecev, vecina ostalih potnikov je utonila ali
pa so jih pozrli od glodu izstradani redki
preziveli clani posadke.

to-

loze Karloviek — Slovenski domovi. V Ljub-
liani 1939 — lzdala in zalozila Kleinmayr
& Bamberg d. z o. z.

Avtor znanih del: Slovenski ornement
{zgodovinski razvoj, ljudski in obrtniski izdel-
kil in Umetnostna obrt JoZe Karloviek
ie izdal ze Cetrto knjigo, ki je to pol posve
¢ena slovenskim domovom, v kateri obrayv-
nava raznolikost ustroja in oblike slovenskih
naselij in hi§ od najprimitivnejiih podetkov
pa do udobnegc in lepotnega razcveta.
Pisec je orisal v knjigi zgodovinski razvo],
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DR. ROBERT NEUBAUER

Miha Males
asamezne tip icne in dekorat
arobnosti slove podezelskih domov
hi§, podal je po itudi poskus, kako je
ustrezno prikrojiti sodobne podeZel
be domacemu slogu in

s prid

skih

OKUSU.

ko bo knji om uporabljal tako

tudi sodobni stavbenik

istvenik, kot

dar bo p n ), da po [ Nov

trirana [ne
s slovenskih his ob
deloma s fotografskim gradivom pa tudi
ni M. Gasparija in Bozidarjo Jokca, k
pravil tudi a vo podobo. Lep tisk

tiskarna.

Knjiga je bogat

2isih pri

Mojstrovine japonskega krajinarstva —

Meisterwerke [apanischer Landschaftskunst
— Uvod prof. dr. O. Kimmel.

32 strani teksta s 13 slikami, 10 barvastimi
prilogami in 12 enobarv. prilogami v tusu
Cena: kartonirano RM 9.60, platno RM 12.80
Zalozba Woldemar Klein Verlag, Berlin.

Gornja znana zalozba je pravkar izdala
rovo veliko srebrno knjigo, ki
obravnava japonsko slikarsivo. Morda n
noben narod no svetu tako intenzivno po-
vezan z naravo kot so Japonci in Kitajci in
mescana ali kmeta, staro in mlado vlece re-
sni¢na religiozna poboZnost k naturi.

Ni cuda, da je japonski
custva lahko pretvaril v
ski jezik. Krajine
(1797—1858),

metnik ta nema
bogatejsi slikar-

Hiroshige
(1760—1849) in
njunih uéencev spadajo med najbalj Eudovi
te slikarske stvaritve krajinarstva vseh €asov
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najlepsih ja-

V knjigi je objavlienih ¢
) velikosti s

nskih krajin skoraj v naravni
tehnicno dovrienostio, podaja vso rafi-
niranost tiskov originalnih barvastih lesore
zov. Knjiga predstavlja sliko krajinarsiva 19.
ja, objavlijene so poleg tega slike v
segujo nozaj do petega stoletja.
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Beaux — Arts — Le Journal des Arts. Paris,
140 Fbg Saint Honoré
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f podpore druzin
so bili poklicani pod orozje.

Beaux Arts $e nadalje urejuje doseda
nii gloyni urednik Raymond Cogniat,

lastnik lista je znani zbiratelj slik in lastnik
ved razstavnih golerij Georges Wilden
stein

Klideje za angela s Sv. Urha na Krifai gon je iz
prijaznosti posodila Akademska zaloiba v Ljubljani (iz
dr, Steletove knjige sMonumenta artis slovenicaea).
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Kot najbolj primerno darilo za vsako
priliko

Vam priporogamo nade bibliofilske izdaje v kolikor so 3e v zalogi.

Iz knjige K. H. Macha: Maj

Miha Males — Slovenski umrli. —
10 izvirnih lesorezov (mapa), Kamnik,
1923 — Poilo

Miha Males — Rdece lucke ali risbe
o ljubezni. Uvod napisal avtor, pesem
Alojz Gradnik. Iz8li dve izdaji: biblio-
filska numerirana z avtor. podpisom
#. 1—100, vezana, navadna izdaja
vezana, Ljubljana 1929 — Podlo

Miha Malei — Golnik. 15 izvirnih
lesorezov (mapal, Ljublijona 1935 —
Poslo

Miha Males — Sence ali knjiga le-
sorezov in linorezov. Uvod napisal
vpravnik Narodne galerije Ivan Zor-
man. Bibliofilska numerirana izdaja &t
1—300, tiskana nao joponski naéin,
vezang, Ljubljana 1936 — Podlo

Emile Schaub-Koch — Miha Males,
monografija s prilogo v barvah. Slo-
venski in francoski tekst. Nad 80 re-
produkeij na papirjyv za umetnostni
tisk. Ljubljana-Florenca 1937. Vezano

France Preieren — Sonetni venec.
lzvirni linorezi Mihe Male3a z barvno
prilogo Prim&eve Julije. Uvod napisal
dr. Rajko lozar. Bibliofilska numeri-
rona izdaja $tev. 1—180. Ljubljana-
Praga 1937. Vezano — Pollo

Miha Malei — Slavni Slovenci. Se-
deminsedemdeset izvirnih lesorezov.
Uvod napisal urednik Umetnosti Mar-
tin Bencina. Bibliofilska numerirana
izdaja 1 —195, vezano v platne, Ljub-
liana 1938 Cena 240.— din

Stane Mikvz — Llitografije Mihe
Maleia. 35 najznadilnejsih litografij v
reprodukciji. Poleg esejisticne analize
spremligjo  ilustracije %e pesmi A.
Gradnika, M. Jarca, Desanke Maksi-
moviceve in M. Malea. Ljubljona 193%

N'mav €rez izaro in druge narodne
korotke pesmi je naslov nove monu-
mentalne izdaje naode zalozbe. Kniji-
ga je bibliofilsko numerirana izdaja,
ki je izéla v 200 izvodih 1—200 na
japonski natin tiskana v dveh barvah
po izvirnih lesorezih na antitnem pa-
pirju. Te pretresljive in otoZne koro-
ske narodne pesmi je opremil z iz-
virnimi lesorezi mladi korodki rojak
akad. slikar Franjo Golob. le
umetnik, ki je rojen na Koroskem, nam
more podati pravo dozivetie v podo-
bi izgubliene zemlje... Uvod v knjigo
ie napisal univerz. prof. dr. France
Stelé. Cena v platno vezanemu iz-
vedu je din 150—

Karel Hynek Macha — Maj. — Po-
slovenil Tine Debeljak. llustriral i
opremil Miha Males. Knjiga je izila
v bibliofilski- numerirani izdaji v dve-
stopetdesetih izvodih. Knjigi je prilo-
Zena signirana izvirna ro€na gravura
pesnika K. H. Mache, ki je naprav-
liena po novo odkriti lastni pesnikovi
karikaturi in novih znanstvenih ugoto-
vitvah o pravi podobi pesnika (prof.
Maly). llustracije so v prvem delu
knjige cinkografije po perorisbah, v
drugem izvirni linorezi in v tretjem
izvirne ro¢ne gravure. Knjiga je ti-
skana na pravem lahkem antiénem
papirju, vezana v polusnje in v do-
mace platno. Ljubliana 1939 260 din.

Dovolieno je tudi odplagevanje v
rednih meseénih obrokih.

BIBLIOFILSKA ZALOZBA
LJUBLJANA, POD TURNOM STEV. S.



Zadnje novosti v konstrukciji radio aparatov in radio cevi

najdete zdrufene v

PHILIPS RADIO

o
SERIJI 1939/40 5 s

Oglejte si bogato zalogo roznih modelov in : ‘
zahtevajte brezplaéno predvaojanje pri

HEs e T NG E R

LJUBLJANA, ALEKSANDROVA C. 6.

Prodoja tudl no obroke. Zohievajie brezploden prospekt in
cenik.

JOZE ZABJEK

KNJIGOVEZNICA — — LJUBLJANA, DALMATINOVA 10

Najmoderneje urejena delavnica za vsa
knjigovedka dela. Hitra in to¢na postreZba
pri nizkih cenah. Izdelovanje posebnih akci-
denénih vezav po individualnih osnutkih.
Trgovske knjige po naroéilu, lastni &rtalni
stroj za vse vrste rastriranih tiskovin.
Izvirne platnice za »UMETNOST« (Din 15,
TELEFON 24-87 z vezavo Din 20.— za vsak letnik).

NARODNA
TISKARNA

V LJUBLJANI, KNAFLJEVA 5

IZVRSUJE RAZLICNE MO- TELEFON 8T. 31.22 — 31.26
DERNE TISKOVINE OKUS- POSTNICEKOVNIRACUN
NO, SOLIDNO IN POCENI V LJUBLJANI STEV.10.534




