¢lovecanske kulture, porojene iz veselja do dela in Zivljenja; Vidmarjev pred-
govor Samorastnikom iz 1. 1940 to potrjuje: Vidmar primerja Prezihovega Vo-
ranca z MiSkom Kranjcem. »Ljudi koroskega pisatelja Zene v zadnjem bistvu
ena sama silovita volja — Ziveti, osebe prekmurskega poeta sanjajo o sreci in
razglabljajo o nji.«

3.4 Za zaokrozen pregled proze socialnega realizma velja izbrati Se dela Miska
Kranjca. Medtem ko zZe osnovnos$olci dozivljajo dela iz predvojnega opusa (npr.
Kost iz leta 1939), bi nazorsko sorodna povojna realisticna avtobiografska dela
lahko pripravili za ucence II stopnje Sol (ustrezna sta v Slovenski knjiZevnosti
odlomka iz zatetka cz. zakljuCka romana Mladost v moc¢virju 1962).

Utitelj mora naravnati pozornost na zakonitosti avtobiografske proze in na od-
nos med zgodovinsko in pisateljsko resnico (da ucenci te starosti ze prenehajo
brati le stvarnost, ne pa ustvarjalnosti), nadalje na vrednotenje Kranj¢evih oseb
z idejnostjo, kot jih je predstavil v polemiki z Vidmarjem (o dobrem ¢loveku).
Ucenci se morajo odlo¢iti, ali bodo razumevajoce sprejeli razlage o delu ali
delo samo, nauciti se morajo, kaj je miselnost socialnega realizma, kaks$en je
Kranjcev Zivljenjski in pisateljski nazor iz umetniSkih in esejisti¢nih del.

Biografske informacije, informacije o dobi, o bibliografiji pa sekundamo raz-
Sirjajo zavestno poznavanje literature.

4. V ¢em se torej uciteljeva priprava razlikuje od »premisleka«, ki je praksa
nekaterih uciteljev slovenske knjizevnosti?

Pouk knjiZzevnosti je v izhodiS¢u emocionalno in spoznavno zastavljen, da bi
emocionalno irn miselno razvil ucence. Ucitelj se zanj pripravlja, da opredeli
smotre pouka in upo$teva nacela ustreznosti pouka ucencevi starosti ter zdru-
Zuje naceli dozivljanja in zavestne aktivnosti ufencev. Z operacionalizacijo
smotrov olajSuje besedilu pot do ucencev, spoStuje pa izobrazevalno in siste-
mati¢no stran pouka. Dopusca razpravljanje o delu (toda ne psihologiziranja)
in uveljavitev eti¢nih, filozofskih in psiholo$kih spoznanj. Druzbena stvarnost
in umetnostne teZnje nekega literarnega obdobja postajajo razlagalni pripomo-
¢ek, ne pa smoter literarnega znanja ucencev.

France Pibernik

Gimnazija v Kranju
ZVOCNA POEZIJA

Vkljucevanje sodobnih literarnih pojavov v ucni program srednjih $ol je eno
izmed obcutljivejSih vpraSanj. Predavatelj se za take teme odlota samo izje-
moma, pa¢ iz razloga, ker se nam gradivo vseh treh podro¢ij nenehno kopici
in razra$¢a v nepreglednost.
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Kadar uporabljam izraz sodobna knjizevnost, imam v mislih ¢as po drugi sve-
tovni vojni, ¢as torej, ki ga Zzivimo sedaj, ¢eprav pri tem ne zanemarjam dejstva,
da je marsikaj, kar se dogaja zadnja desetletja, povezano s pojavi, ki so se
zvrstili Ze v Casu pred prvo svetovno in takoj po njej. Kljub tej povezanosti
je vendarle mogoce trditi, da vsa novejSa ustvarjalnost nosi samosvoj pecat.

Za predavatelja, ki ga zanimajo inovacije zatrtanega obdobja, polozaj ni lahak,
ker je v doloceni program tezko dodati nepredpisane teme, bo pa tudi sicer
popolnoma odvisen od lastnega odnosa do predmeta. Najbrz pa so trenutki, ko
¢lovek domala neopazno vkiljuc¢i kaksno izbrano temo, pat¢ kot podaljSek dolo-
cene problematike, ki se je odprla ma primer ob razpravljanju o dadaizmu ali
Kosovelovem konstruktivizmu. Ena taks$nih inovativnih tem je zvocna poezijc.

Pojem zvocna poezija je predvsem treba locCiti od pojma zvocnosti v poeziji,
kajti zvobnost v poeziji ozna¢uje popolnoma dolocene stalne sestavine poezije,
kakor so akord, aliteracija, asonanca, konsonanca, disonanca, evfonija, polrima,
onomatopoija, foneti¢na ekvivalenca, repeticija ali rima, ¢e naj navedem nekaj
izrazitejSih. Zdi se, da tako staliSCe pri razlagi gesla zvoc¢na poezija najdemo
v Kmeclovi Mali literarni teoriji.

Sam sem preprican, da gre pri zvocni poeziji za nov sodoben pojav. Nacelne
zvotno pesnistvo sodi v obmocje modernizmov, ki jim sledimo po letu 1950,
sicer pa je v najozji zvezi s tako imenovano konkretno poezijo. Takratne raz-
vojne usmeritve nam kazejo, da je Slo za radikalna odstopanja od tradicional-
nih modelov, ko je v dolotenem stopnjevanju pesnik zacel loCevati dva pri-
marna elementa jezika, to je: prvi¢, zapis, ki se je v nadaljnjih desetletjih raz-
vijal v smeri vizualnih inacic, zlasti v smeri ideograma, in, drugi¢, zvocna stran
jezika, ki jo govorimo, ki je, mimogrede povedano, prvotnejSa oblika poezije,
vendar s pomembno pripombo, da zvocne izpeljave pesniku ni bilo mogoce
zapisati. Zgodovinsko je zanimivo, da je eden izmed evropskih utemeljiteljev
konkretne poezije Gerhard Riihm, ¢lan znamenite Die Wiener Gruppe, prisel
do konkretne poezije ob Studiju moderne glasbe, v kateri je naSel element kon-
kretnosti.

Prvotno sta vizualna in zvo¢na poezija nastopali v tradicionalnih okvirih, kajti
pesnik je zapisano besedilo bral, vendar je bila zvo¢na podoba pesmi spre-
menljiva in nezapisana. Razvoj prave zvocne poezije je omogocila moderna
tehnika mnozi¢nega zvocnega zapisa, to je magnetofona. Zdaj je pesnik zvok
lahko zapisal in poslej zapisano glasovno podobo reproduciral v nespremenjeni
obliki, pa ne samo to, takSen nacin zapisa mu je odpiral popolnoma novo raven
oblikovanja govorjenih delov in pesemskih enot, namre¢ raven neizrabljene
zvocnosti, ki deluje po lastnih zakonitostih.

V dosedanjem, priblizno Cetrtstoletnem razvoju zvocne poezije je mogoce lociti
vel stopenj.

Zgodnji avtorji so sami modulirali svoj glas in z njim ustvarjali zvo¢ne tekste
(angl. sound-poem, nem. Lautgedicht). Tak tip poezije bi na$li pri dunajskem
pesniku Ernstu Jandlu, za katerega je zlasti znaGilna pesniska knjiga = plosca
Der kiinstliche Baum. Anglez Bob Cobbing je ob pomoc¢i BBC posnel vrsto tra-
kov in jih vrtel ob svojih razstavljenih vizualnih pesmih tipa poster-poem.
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Cobbing je bil tudi eden prvih, ki je priSel do spoznanja, da je nadaljnji razvoj
zvotne poezije odvisen od molderne elektronske tehnike, kakrSno premorejo
najuglednejsi svetovni radijski studiji.

S pomo¢jo elektronske obdelave pa se razvije $e nekaj nadaljnjih tipov zvocne
poezije. Prva moznost je vetkanalno snemanje istega govorjenega besedila, pri
cemer bi rad navedel pesem Vita humana ¢eSkega pesnika Ladislava Novaka;
sliSati jo je bilo mogoce tudi v literarnem veceru ljubljanskega radia. Druga
moznost je ta, da posamezne konkretne ¢loveske glasove in druge konkretne
zvoke avtor elektronsko obdela in jih z individualnimi modulacijami poveze v
novo govorico. Kot tretja moznost se pojavlja v obmocju Ciste elektronske ob-
delave glasu v nac¢inu, kakr$nega pozna elektronska glasba. Eno izmed pomemb-
nejsih sredi$¢ tosmernega ustvarjanja je Svedska, sicer pa je zvofna poezija
po svetu razSirjena v novi publicisti¢ni obliki, to je na plod¢i oziroma traku.
Jasno je, da je sleherno predstavijanje te poezije povezano z zvoénimi repro-
dukcijami.

Pri nas zvo¢na poezija mi dosti znana, izredno tezko je priti do posnetkov, ne-
spodbudno pa je tudi to, da sta se oba slovenska meritorna zapisa postavila
zoper zvo¢no poezijo, kajti oba aprioristicno negirata smiselnost tega pojava.
Janko Kos, ki v leksikonu Cankarjeve zalozbe Literatura povzema (ali prevze-
ma) Herderja, pravi: da zvokovna poezija »obstaja samo iz zvocnih uc¢inkov,
kombiniranih zlogov in glasov, prostih vsakega smisla«, medtem ko pa Matjaz
Kmecl zaklju¢uje svojo obravnavo zvocne poezije takole: »TakSna poezija kaj-
pada pozablja, da se s samimi zvoki Ze veliko uspesSneje izraza glasba, da je
besedni zvok brez logi¢nega pomena izrazilo glasbene umetnosti, kot je pomen
brez zvocne in sicerSnje orkestracije izrazilo prakti¢nega jezika. Zato ti poskusi
niso prisli posebno dale¢, ostali so na ravni eksperimenta, ¢eprav se zmeraj
znova pojavljajo Se danes (zlasti pri nas).«

Vse je pravzaprav odvisno od tega, ali kategorijo zvotne poezije priznavamo
ali ne. Ce jo, potem je prav, da oznatimo njeno bistvo. Nesporno je, da je
temelj poezije zvok, glas, kajti Ze glas sam izraza ¢lovekovo Cutenje, celo veg,
amorfna zvo¢na struktura more ¢lovekova stanja in obcutja izraziti bolj nepo-
sredno kot beseda ali besedna zveza, so pa tudi momenti ¢lovekovega dozivlja-
nja, ki jih je mogoce izraziti samo z zvocnostjo. Tega, kar izrazi ¢lovekov krik,
najbrz ni mogoce natancneje izraziti na noben drug nacin. Zvoc¢na poezija kon-
kretistu pomeni tudi vrnitev k fizi¢nosti jezika, vritev k izhodiS¢em izrazanja,
s ¢imer naj bi zamenjali vse, kar se je v pesniSkem jeziku nabralo do dana$njih
dni, nabralo v nepreglednem obsegu najrazli¢nejSe metaforike. Zvocna poezija
je na drugi strani poskus, razbiti zvo¢no izolacijo nasega jezika. Skozi zvo¢no
poezijo moremo spoznati blokiranost nasega jezika, ki je obsojena na brez-
duSno ponavljanje. Studiozna razprava, ki bi jo bilo mogoce opraviti v tej ali
oni literarno zgodovinski instituciji, bi nujno navrgla Se vrsto dodatnih pro-
blemov, ki jih prinasa v obmoc¢je sodobne literature konkretna in $e posebej
zvocna poezija.
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