LIKOVYNA UMETNOST

JOSIP RACIC V MODERNI GALERI]JI

Razstava v Moderni galeriji nam je predstavila Josipa Rali¢a (1385—1908)
z najvecjo zbirko del, kar smo jih imeli kdajkoli priliko videti v Ljubljani. Bila
je dozivetje, kot jih je malo, pa feprav razstav ne manjka. Med razstavami, ki
nas zgolj informirajo o tem, kaj dela posamezen slikar ali kaj so novega naredile
razliéne skupine, in razstavami, ki so Sirokopotezne retrospektive ali veliki
pregledi, na katerih je najboljSe pomesano s komaj dobrim, je bila Racic¢eva
cudovita v svoji malodtevilni popolnosti.

Umrl je s triindvajsetimi leti, zato je njegovo Zivljenjsko delo po Stevilu
majhno, toda od najzgodnjejiih risb do zadnjih akvarelov izpri¢uje skladno rast,
ki jo je smrt nesmiselno prekinila. V ne polnih &tirih letih intenzivnega ustvar-
janja je gotovo dozivljal notranje krize, toda svojega talenta ni iz¢rpal, ne
kruhoborstvo in ne nesmiselna narocila ga niso prisilila, da bi slikal brez
ustvarjalne iskre.

Razstavo je posredovala moderni galeriji v Ljubljani jugoslovanska aka-
demija znanosti in umetnosti v Zagrebu, kjer je bila razstava tudi zbrana in
postavljena. Zagrebski katalog je mnogo dragocenejsi od ljubljanskega, ker ima
poleg uvoda z analizo Racdicevega slikarskega razvoja in seznama razstavljenih
del Se pregled razstav, na katerih so bila razstavljena Raciéeva dela, bibliogra-
fijo o Raciéu in pa 16 ¢rno-belih reprodukcij njegovih olj in akvarelov. Na
zagrebski razstavi je bilo zbrano tudi skopo dokumentarno gradivo o Racién,
ki ga v Ljubljani ni bilo.

Seznam Raciéevih razstav zaCenja leto dni po njegovi smrii in bibliografija
z njegovo smrtjo. Prav ta je $tela ob natisu kataloga 194 Stevilk razli¢nih kratkih
in daljsih notie, poroéil in Studij o slikarju. Kdor bi prebral vse, kar je zapisa-
nega o njem, bi moral, vsaj teoreti¢no, vedeti vse o Raéiéu, imeti klju¢ do nje-
gove umetnosti. Verjetno pa bi doZivel predvsem absurdnost poplave besed, ki
haocejo vse razloziti, analizirati, najti za vse vzroke in posledice. Vsa hipertrofija
intelektualnega priblizevanja umetnini, vsa nemo¢, doZiveti jo spontano z vso
osebnostjo, pride v tem primeru do izraza. Besede se ovijajo okoli umetnine kot
briljan in jo vCasih do kraja prekrijejo, zadue, da ostanejo le e sodbe, mnenja,
priznane vrednote, moéno cusive pa, ki naj bi rastlo iz umetnine same, je
usahnilo.

Racdiceva razstava pa nas je zopet postavila pred slikarstvo, pred ¢loveka,
ki je moé¢nejsi kot vse besede, sloves in celo legenda tega tragi¢nega zZivljenja.
Na velik talent in tudi prezgodnja smrt nista tisto, kar vznemiri gledalca in kar
daje Rac¢iéu posebno mesto ob Kraljeviéu in Beci¢u. Nasproti slikarskemu sijaju
prvega, ki je mo¢neje kot Racié vezan na dobo in njene modne znacilnosti, in
nasproti neuniéljivi vitalnosti drugega, ki je v dolgem Zivljenju posredoval
znanje vse trojice mladim udfencem, je Raéié brez vsakega zunanjega sijaja in
zivljenjskega optimizma, toda kako na¥, sodoben, danes po petdesetih letih bolj
od obeh ostalih. Njegov svet je tesnoben, zaklju¢en, brez razpok, ki bi dovolje-
igrace, in jo potem izpraznjeno in nezanimivo odvreéi, ker smo ugotovili, kako
funkcionira mehanizem. Radiéevo slikarstvo priteguje z notranjim Zarenjem, z
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bole¢ino in vpraSujoéim strmenjem, mi pa mu odgovarjamo s svojo tesnobo,
svojimi negotovostmi in novimi vpraSanji. Kot sij Iuéi v temi trepeée okoli nje-
govih del stalna napetost nerefenih vpraanj in odgovorov.

Ta varljiva svetloba, tako zna¢ilna za vse, kar je res umetnost, in ki se ne
postara, varljiva, ker ne daje odgovora na vpraSanja, ker ne more refiti nobe-
nega problema, je bila na Ragifevi razstavi osvajajota. Vsa beinost doZzivetij,
razpolozenj, ki so brez vrednosti za vsakogar razen za tistega. ki jih doZivlja,
je bila tu izpremenjena v nekaj trdnega, kar je ostalo in toplo sijalo celo na
majhnih akvarelih.

S svojimi akvareli spominja Ra¢ié na angleSkega slikarja R. P. Boningtona
(1801—1828). Akvarel, ki je najlazja slikarska tehnika, ima tudi najmanj moj-
strov. Toda kadar je mojstrski, je samo Se najcistejSa lirika. enako subtilna v
belezenju utripov ¢lovekove notranjosti. In Raciéevi akvareli so mojstrski, ob
vsej navidezni improvizaciji so resne kompozicijske Studije s trdnim ogrodjem,
ki daje obcutek skladnosti.

V akvarelih bolj kot v oljih se zdi Raciéev pogled obrnjen v svet okoli sebe.
V oljih prevladujejo portreti in ti so ob vsej morebitni portretni zvestobi danes
podobni Raéi¢u, kot da so njegovi sorodniki. Ali kot stari zakoneci, ki so si v
dolgem skupnem Zivljenju posiali podobni v vsem in tudi po zunanjosti. Raéié
je v vsak poriret polozil tolikanj sebe, da so njegovi modeli postali Zrive istih
zivljenjskih tesnob in gledajo enako vpraSujoce v gledalca. Pri akvarelih pa je
Racié iskal odmeve svojega notranjega zivljenja v zunanjem svetu. v parkih, na
bulvarjih, po kavarnah. In vse brezbrizno, vsakdanje je postalo pomembno. Tam
temna senca drevesa, tu topla lu¢ kavarne, ki je zato¢isée pred no¢jo in samoto,
nato teman obris figure na presvetlem ozadju. Kot da nepomembne vsakdanjosti
ni in je povsod napeto, vprasujo¢e Zivljenje. Treba ga je le videii in dozivljati
scela, kar je Raci¢ delal in kar nam njegova zapui¢ina Se danes pomaga doseéi.

Bila je velika razstava. vredna boljSe postavitve, kot jo je lahko imela v
spodnjih prostorih Moderne galerije. Zasluzila bi mnogo ugodnejse ozadje, boljSo
svetlobo in predvsem mnogo ve® propagande. Kajti ¢e propagando Ze imamo,
tedaj naj bi sluzila najboljSemu.

Spelca Copié

RAZSTAVA STOJANA BATICA

Na razstavi v Jakopitevem paviljonu leta 1959 se nam je kipar Stojan
Bati¢ predstavil z vsebinsko in oblikovno novim ciklom — z Rudarji. Pretresla
nas je ta programsko izpovedna in oblikovno sveZa, domiselno oresnifena vizija
¢loveka-delavca, ki se mu zZivljenje plete v napetosti podzemskega mraka in
dnevne luéi, med zavetjem druZine in nenehno navzoto nevarnostjo v rovu, med
poslavljanjem in tovariSkim zbliZevanjem. Ta ¢lovek se je v umetnikovem likov-
nem dozivetju utelesil z znamenjem jame, s prepletom rudniskih opornikov v
tkiva mesa, sklonjen pod stvarnostjo vsakdanjosti in nad njo zmagujoé. Obtezen
je z zemljo, kakor da so ga vzele vase njene mod¢i — pa mu vlile tudi silo,
pogum in kljubovalno voljo. Bati¢ je svojega rudarja doZivel v poetiéni realnosti,
ki je obenem himnifna in elegi¢na.

Na letosnji razstavi v Mali galeriji pa je Bati¢ zaoral v globljo kompleks-
nost, Kakor bi mu bil le ¢lovek premalo, je zajel pojem rudnika samega. In

853



