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UDK 781.7 (497.4 Bela Krajina)

Igor Cvetko KRESNISKI OBHODI V BELI KRAJINI, NJIHOVA
Ljubljana PODOBA IN SEMIOLOSKI OKVIR

Nesporazumov in razliénih tolmadenj v zvezi z razlaganjem te ali one $ege je bilo
v preteklosti precej. Dejstva ter vzroki, zakaj tako, so danes bolj ali manj znani, zato
sem se v svojih razmi$ljanjih omejil na vire, ki so gotovo najbolj "neoporeéni": na
Strekljevo zbirko SNP ter na zvodne posnetke same; tako pesemskih primerov, kot
pri¢anj s terena, ki smo jih posneli sodelavci Glasbenonarodnopisnega instituta ZRC
SAZU na svojih poteh po Beli Krajini. Iz tega gradiva in iz (bolj ali manj) znanih
teoretiénih dejstev sem poskusal oblikovati svoj prispevek.'

Poleg Jurjasev (in tepeznikov) so belokranjske kresnice na Slovenskem najcistejsi
ostanek nekdanijih kultno-vegetativnih obredov. Cas od jurjevega do kresa, t.i. "ladarska
doba", pomeni ¢as kipenja rasti in prvega dozorevanja polj$cin. Pridelek torej §e zdale&
ni zagotovljen in pospravljen, boj za polna polja in vinograde se Sele zaéenja. Vendar
usoda ni ve¢ samo v Elovekovih rokah, prepuscéena je tudi znanim in neznanim silam
narave. Ujme in pozne pozebe lahko ogrozijo letino, pa tudi pomorijo Zivino, izpraznijo
ebeljnake, mo& sonca je treba ohraniti za vsako ceno. Zelje, molitve, obredna bedenja
in drugi magicni postopki in pripomocki so bili éloveku premalo. Dobro letino si je bilo
treba zagotoviti e z obrednim, pravim sveéeniskim obhodom v kresni noéi (lvanje, 24.
Junij).

Posku$ajmo sestaviti idealtipski opis kresmskega obhoda: kresnisko skupino so
ponavadi sestavljah dva ali trije pari deklet.” S koledniki je vedkrat hodil $e "piskac",
popreje duda$.® Kresnice so se med petjem navadno drzale za roke ali stopile v krog.
ObleCene so bile v (sicer obi€ajno) bele no$e z belo ruto, pomaknjeno globoko na
obraz. Od hiSe do hiSe po vasi so pred vhodnimi vrati zapele "obvezno" kolednico.
Viasih so obSle tudi bliZznje sosednje vasi, med potjo pa "popevale” $e za polja,
travnike in vinograde. Prisotni piska¢ je ves ¢as spremljal kolednice. Marsikatera hisa
jé bila ta dan okra$ena z ivanjskimi rozami. Ponekod so morale kresnice celo stopiti v
za ta pripravljen rozni venec iz "friskih" roz. Gospodinja je rada pri¢akala kresnice in
jih po odpeti pesmi obdarila (8peh, mast, jajca, moka, denar). Te darove so si kresnice
kasneje razdelile ali prodale. Gorel je ves ¢as obhajanja do zgodnjega jutra. Pred (po)
kon¢anem obhodu so ob kresu fantje in dekleta prepevali, plesali in se veselili.

1 Vse v nadaljevanju navedene zvocne posnetke od leta 1955 do danes (oznageni kot GNI M, arh. $tevilka)
hrani Glasbenonarodopisni institut GNI ZRC SAZU v svojem arhivu.

2 Redko so bili z njimi tudi fantje, na Krasnjem vrhu, npr.

3 Vcasih je kresnice spremljala celo inStrumentalna skupina, v Preloki npr. tamburasi.
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Analiza glasbenega deleza kresovanja bi nam v marsi¢em lahko priblizala
njegovo semiologijo. S kresnisko kolednico v Beli Krajini na magi¢no-simboli¢en nacin
izrekajo Zelje za rodovitnej$o in sreco ljudi, Zivine in pridelka. Ceprav so ji primesani
Stevilni kr§6anski elementi, ti nekako ne uspejo prekriti njenega prvotnega namena in
poganskega izvora.

Ze v pesmi Dober veder vsi kresniki, ki se poje h kresu grede, sta izpostavijeni
vloga kresa (ognja), ki naj bi pomagal okrepiti sonce na nebu, in magi¢na mo¢
ivanjskih roz: pucice, katarincice, lipovega cvetja, kresnic in 8e posebej bele stele
(aruncus silvester),*

... Lepi lve kres nalaze
Z eno roko kres nalaze, 3
| s to drugo vendec vije. (S-5012, Drasici)

Vegetativno ¢arno mo¢ kresnega ognja in obrednega kola® kaze pesem Na gorici
ogenj gori, ki se poje ob kresu:

... Na gorici ogenj gori,

Detel ga preras¢a.

Okol ognja lepoj kolo,

Detel ga preraséa... (8-5014, Drasici)

Pomembnost lvanjega vecera izpri€uje tudi pesem:

Ivan se sece po zlatom mostu
Na ivanje je zlat na zlat menjak...
Nadenite mu to mrkvo nocko.
Na ivanje je zlat na zlat menjak.
menjak = "imenitna nu¢ Sv. Janeza"
mrkva no& = temna no& (8-5020, Drasici)

Stroga obrednost’ in stalnost $ege je porok, da bo &ar tudi deloval. Zato spadajo
prav obredne pesmi po izvoru med najstarejSe, ker se mora njihova "zvo¢na formula”
dosledno ohranjati. Vzemimo primer melodi¢ne linije iz Barletove, sicer 4-glasne
priredbe pesmi Jelena ziblje Jezusa (3-5027), ki se poje ob kresu:’

Zg. Glas: J. Barle (&-Ill., 152)
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(zapisana okrog leta 1890)
in leta 1956 v Rosalnicah posneto pesem z istim naslovom (GNI M 20.239):

4 Navedene podatke sem dobil na T 29 v arhivu GNI. So iz Krasnjega vrha.
5 Varianta iz okolice Krizevcev (S-5013) $e posebej poudarja funkcijo obrednega plesa ob kresnem ognju:
... Divojke su u kolo dosle,
Vse divojke i snaSice:
Ja (lve) jim moram nadigrati,
Nadigrati, nadplesati!
6 Prim., I. Cvetko, Zvo¢na podoba obhodov na slovenskem, referat na simpoziju o "Drevnom u
tradicionalnoj muzici jugoslovenskog prostora”, Ra- Sarajevo, Ill. Program, okt. 1985
7 Prim., K. Strekelj, Slovenske narodne pesmi, 3. Zvezek, opomba k primeru §t. 5027, 152.
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Rosalnice, tr.t.: Kumer, m.: Strajnar
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Srebrna zibka, zlat kolag, srebrna zibka, zlat kota&® (1)
Med zapisom pravzaprav ni bistvene razlike.
Obredni namen kaze tudi pesem Jezus po gori hodijo (GNI M 20.274)°
Drasi¢i, rekonstrukcija
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prekrivanje tece (v razliénih
Jezus po gori hodijo:/ kiticah) od tu do konca

Zlat krizec v rokah nosijo:/
Nase gore zegnajo:/

Ne hodi vince iz gore:/
Cemo ti dati rezage:/

Cemo ti dati kopade:/

Vse lepe, mlade ledi¢ne:/ (1)

in pesem Ne hodi vince iz gore (kot njena varianta), ki so jo zapele kresnice, ko so $le
med vinograde:

Ne hodi vince iz gore,
Cemo ti dati trgage!
Jezus po gori hodijo,
Zlat krizec v rokah nosijo,
S kim nase gore krizajo...
Zlat krizec = sonce® (8-5048, Drasigi)

V starodavnem obredu se v pesmi zanimivo prepletata kr§¢anski element (Kristus
kot nosilec svetlobe in zlati krizec kot sonce) ter posvetni vsakdan, dnevna opravila v
vinogradu,'" torej dejavno razmerje &loveka do narave in okolja.

8 Prim., J. Chevalier, A. Gheerbrant, Rije¢nik simbola, Nakladni zavod MH, Zagreb 1983. V vegini primerov
je kotag (kolo) solarni simbol. Kolo s Sestimi Zarki evocira krizmon (Kristusov monogram) (str. 288). Kolo
z osmimi Zarki (imeli so ga Ze Kelti, prek Kaldeje pa tudi Indija) simbolizira preporod in obnavljanja.
Vrtenje kolesa simbolizira spreminjanje dneva in noéi (prim. tovrstne simbolike je keltski me¢ iz Hallstata,
288).

9 Ibid., Po liturgiji je Kristus "sol invictus", nepremagano sonce, (308). Kriz vstajenja spominja na zmago
nad smrtjo, (310). "Kristus" je sinteza temeljnih simbolov vsemirja. Simbol neba, zemlje, zraka in ognja.
Kristus sestopa v Limb in s krizem vstajenja razbije vrata pekla. Tudi simbol pokonénosti, svetlobe,
sredisc¢a osi, (306/7).

10 Ibid., Kriz v krogu simbolizira mistiéno kolo, Sonce! Evocira Kristusovo nebegko in bozansko zivijenje,
(811). V Afriski umetnosti kriz simbolizira sonce v njegovem potovanju po nebu. V Mehigki mitologiji bog
ognja Xiuhtecutli prebiva v zari$¢u vsemirja, celo veliki bog Quetzalcoatl se je zrtvoval na grmadi, da bi
dal Zivljenje soncu ...! (315). .

11 Janez Zabukovec, metli$ki kaplan, je koncem prej$njega stoletja v svojem zapisu iste pesmi (S-5049)
poudaril, da pevci nadtevajo v pesmi vse vrste delavcev, ki imajo opraviti pri obdelavi trsja: Cemo ti dati
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Zadnja primera pesmi, ki se poje med obhajanjem vinogradov, sta po muzikalni
plati podobna primeroma Barletovega zapisa iz DraSi¢ev in primera GNI M 20.329 iz
Rosalnic. Oligotonska (samo trije toni) melodija v ambitusu m3 je znak arhai¢nosti teh
obrednih pesmi, zniZana tretja stopnja pa daje "molski" melodi¢ni ob¢utek.

Zdi se, da je v pogledu "obrednosti" in arhai¢nosti zanimiv tudi na¢in petja
glavnih kresnih viz. Kresnice se na svojem obhodu ustavijo pri vsaki domadiji v vasi in
zapojejo svojo priprognjo. Kolednica Bog daj, bog daj dober vecer, ki se po Beli Krajini
poje v nekaj razliicah, med katerimi tudi pevci locujejo "starej$o" od "nove" vize, je po
svoji obliki antifona. Dve skupini pevk si namre¢ odpevata z znacilnim "zatekanjem" ali
"pretekanjem", pri emer se pevci lovijo; Se preden prva skupina konéa svojo kitico,
druga ze za&ne peti svojo. Loveca skupina na zacetku celo zateguje melodijo:

Quasi giusto Zilie, 1961, GNI M 24.473
Tr.t: Kumer, m: Krek
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Ob tem nastajajo zanimive oblike veéglasja: od primera borduna,
Preloka, 1061, GNI M 24.480
Tr.t: Kumer, m: Krek
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Giusto Stara lipa, 1961, GNI M 24.467
Tr.t: Kumer, m: Krek
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rezade, Cemo ti dati stavlade. Na zvo&nem zapisu iz Drasicev (GNI M 20.272, 1956) so pevci opozorili,
da so se pri pesmi veckrat nastevala Se druga dela (poleg ze nastetih §e Cemo ti dati kopace, ipd.).
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do tri (in veg) glasja v "starejSi" vizi kresne kolednice

Quasi giusto Adlesidi, 1955, GNI M 20.051
Tr.: Vodusek
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Pri navedenih primerih lahko opazujemo razvojni lok veéglasnega petja v Beli
Krajini. "Kmegki kanon", kakor imenuje S. Vurnik' staro kresno pesem, ki jo je Ze leta
1914 J. Adlesi¢ posnel na svoj fonograf, "nima stroge taktove opredelitve. Tudi ne gre
za kak strog "kontrapunkt", vsekakor pa za primitivno formo kanoni¢ne imitacije. Zopet
je pred nami nujnost vpra8anja, kje naj bi se bila ta forma vzela.

Nikjer v vsem doslej poznanem slovenskem folklorju je $e nismo sredali, tudi
mescanska in visoka glasba nista Slovencem zapustila iz ¢asov 13. do 16. stoletja, ko
je kakon z ostalimi strogimi formami polifonije najbolj cvetel, nobenih sledov"...

Ob natanéni analizi in primerjavi pesmi bi morda res lahko vsaj priblizno ¢asovno
opredelili posamezne primere teh kolednic."® Ze njihova oligotonska struktura, majhen
ambitus (najveckrat kvarta), ponavadi v sekundah tekoc¢a melodika in ritmiéna svoboda
ter bordunsko vecglasje in imitacija kanoni¢ne vrste pa jasno kaZejo, da spadajo te
pesmi po izvoru v (naj)starejSo plast.

Velglasje, ki nastaja ob prekrivanju posameznih delov kolednice (konec ene kitice
se prekrije z zaCetkom naslednje), ima doloen magi¢en smisel. V tako nastalo
"zvo&no luknjo" bi se po verovaniju lahko skril ali vsedel "zli duh". Ce bi naprimer pevke
"stale", bi to pomenilo nesre¢o (smrt pri hisi, tol¢enje toce, slaba letina) za hio, kjer
bi se jim to primerilo. Gospodinja bi kresnice tedaj nagnala. Belokranjci se celo
spominjajo primerov, ko so kresnice morale beZzati izpred take hise, da jih niso polili s
pomijami."*

Tudi svojevrstna (funkcionalna) povezava piskada (instrumentalne'® skupine) s
pevkami je najverjetneje v zahtevi po neprekinjenem zvo¢nem toku tega koledniskega
obredja. Godec naj bi z instrumentalnim zvokom zapolnil morebiti kljub vsemu nastalo
zvocéno vrzel. Piskacev improvizirani glasbeni delez namreé nima formalnih muzikalnih
vezi s kolednico.

Preloka, 1961, GNI M 24.480
Tr.t: Kumer, m: Krek
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12 S. Vurnik, Studija o glasbeni folklori na Belokranjskem, Etnolog 1V, 2, Ljubljana 1931, 181/2.

13 V umetni glasbi na zahodu se je prvo dvo(vec) glasje pojavilo koncem prvega tisodletja. Vpra$anije pa je,
ali je vplivalo na razvoj "falsa bordona" ljudsko veéglasje ali pa je $el proces v obratni smeri.

14 Podatki so s traku 119/a, Zapuze v Kostelu, 1961 leta.

15 Zvoéni posnetek iz Preloke, 1955, nosi arh. §t. GNI M 20.003.
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Vcasih je spremljal kresnice duda$. Neprekinjen zvok njegovega glasbila je bil pri
tem obredu najbolj primeren. Tamburaski sestav, ki je $e do nedavna koledoval po
okolici Preloke, je svojo vizo navezal na zacetek petja pevk iz prve skupine in potem
spremljal pesem iz kitice v kitico. V skupini so tamburasi imeli 2 bisernici, brag,
bugarijo, kitaro in berdo. Tamburasi so v sklopu kresnega obhoda novej$ega datuma.

Nepri¢akovano se tu pojavi tudi miselna povezava med sklenjenim zvo&nim tokom
kresne pesmi in sklenjenim krogom kresnega kola. Morda je to simbol pradavne
&lovekove Zelje po stalnem vracanju sonca na nebo. Strah, da neko¢ ta pot ne bi bila
tako ali drugace pretrgana, je imanentno prisoten v vsem €asu ¢lovekovega obstoja.

"Ritmi¢na analiza posameznih belokranjskih kolednic nam pokaze, da gre pri teh
obrednih pesmih najveckrat za dva ali tridelni takt z anakruzo ali brez nje. MeSani
taktovski nacini so pri njin redkejsi:

Bedenj, 1955, GNI M 20.039
Tr.t: Kumer, m: Krek
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Besedila kolednic so brez izjeme v osmercih —_-_ / —_—_, najveckrat z refrenom.
Po tekstovni strani je kresna pesem klasi¢en primer kolednice.

Pri¢enja s pozdravom:
Bog daj, Bog daj dober vecer,
Daj nam Boze dobro leto,
Za vecCerkom bole jutro,
Daj nam Boze dobro leto! (GNI M 20.054, Adlesici)

Ponavadi mu je sledila pohvala, komur je bila Ze namenjena:
za dekle:

Izrasla je konopljica

Nije oto konopljica,

Vec je oto devojtica,

Devojcica, lepa Ana...
za fanta:

Bolje jutro tratorici

Na tratorki hladna senca

U senci je posteljica,

Na postelci mladi junak...
za par:

Izrasla su dva javori

Nisu oto dva javori

Ve¢ su oto dva lubleni ...
pred Zupniséem:

Visnjice su obrodile

Na dvor su se naslonile ... (vse GNI M 20.053, Preloka)
Sledi pro$nja za dar:

Dajte, dajte ne Stentajte ...

Dajte, dajte darovajte,

Ne drzte nas, odpravte nas...  (GNI M 20.040, Bedenj)
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Koledniki morajo pa¢ opraviti svojo pomembno nalogo tudi drugje. Pro$njo lahko
podkrepijo s pretnjo:
Ak nas necte darovati,
Vzet vam &emo mladga sina.'
Mladga sina, gospodina,

saj ga bodo koledniki sicer vzeli s seboj na kresovanje. Ob prosnji kresnice nataéno
razloze, zakaj so prisle k hisi:

Mi smo noco$ malo spale,
Malo spale, rano vstale,
Vasga polja varovale. (vse GNI M 24.481, Dalnje njive)

in izrecejo Zeljo (dar!), ki jo prinasajo hisi:
Dab vam Bog dal Stiri vole,
Dab si polje razorali,
In pSenico posejali,
Izraso vam mlad javorek,

Treba bi ga oZeniti,
Z jedno mlado devojéico ... (GNI M 20.041, Tribuce)

Vedno bolj jasna postaja domneva, da gre pri kresniSkem obredu tudi za ostanke
vegetativnega svatbenega rituala z izre€enimi Zeljami po plodnosti, rodovitnosti.
Kresnice se nato zahvalijo za dobljeni dar:

Fala, fala mila majko,

koji ste me darovali ...

Kako vi nam, tako Bog vam,

Daj nam BozZe dobro let! (GNI M 20.003, Preloka)

Ce kresnice niso dobile daru, ki jim pripada, so zapele pred hio:
Vas$a hi$a puna misa,
Va$a veza puna jeza,
Vasemu vrti sami krti,
Vas$a vrata so iz blata...,

s ¢imer so nadnjo priklicale prekletstvo. Potem zapojejo malo pocasneije:
(Tutti):
Vasa vrata so iz blata,
Daj vam Boze dobro let! (GNI M. 24.481, Dalnje njive)

Ponekod pa Se dodajo:

Dab imeli tolko straha, 3
kolko je na pedci prahal... (S-5127, Metlika)

ali Ze kar grozljivo:

Pred vrati vam borovica,
pomrla vas polovical (GNI M 24.462, Vinica)

16 Gre tukaj za ostanke nekdanjega obrednega Zrtvovanja?
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Kolednica se je pela pri vseh hiSah enako. Le ¢e je bil v tistem letu pri hisi mrlic,
so v Dalnjih njivah zapeli:

GNI M 24.482 Tr.: Cvetko
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Pesmi, ki se pojejo od kresa grede, nas $e utrjujejo v prepri€anju o pravilnosti
sklepanja o magiénem pomenu kreshega obicaja:

Zorja prstan pogubila
Maj vodo, maj goro,
Maj tem drobnem kamenkom ...
maj = med (8-5040, Drasici)

Blizu po smislu ji je danes po vsej Sloveniji znana:

Tri ti¢’ce morje obletele,

Prva nosi klasek od Senice:

Da b’ga, Bog dal, naSe polje dela,
Nase polje lepo obrodilo!

Druga nosi vinsko jagodico,
Da b’jo, Bog dal, naSe gore dela,
Nase gore lepo obrodile!

Tretja nosi zdravje in veselje,
Da b’ga, Bog dal, nase selo dela,
NaS$e selo zdravo in veselo! (S-5044, Podzemelj)

Pomen zvoka in predpisano gibanje kresnic (hoja v parih, drzanje za.roke, stanje
v krogu, obhod vasi, polj, vinogradov in travnikov, kresno kolo) ter obredni smisel
besedila pa kljub temu predstavlja le del (magi¢ne) celote kresovanja. Sele gledano v
celoti: ¢arni smisel rute, ki zagrinja obraz kresnic,” bele obleke in kresnega
"puselca",'® dekliska povorka, vsemogode igre ob kresnem ognju ter vedeZevanje
(aranje), od prisluskovanja Zivalski govorici in raznim zvokom do potresanja dreves'
za vegjo rodnost, pa metanje ven&kov in ivanjskih roz na strehe hi§,*® zaéne kresovanje
pocasi dobivati pravo barvo, jasnejSi postane njegov pradavni smisel.

Ali niso prav kresnice torej tista ¢arna bitja, prav zato maskirana in nespoznavna,
ki naj bi s pomocjo ognja, zvoka, giba in drugih ¢arnih sredstev ohranjala sonéevo
prisotnost in kontinuiteto? Ali ni tudi kresni vendek in venec,?' v katerega morajo

17 Prim., N. Kuret, Maske slovenskih pokrajin, CZ v Ljubljani in ZRC SAZU ISN, Ljubljana 1984, 433: O
kresnicah je zapisal Ze Iv. Navratil, da so se zavijale "z belimi rutami po obli¢ju tako, da jih ne more
spoznati ziv krst". Bile so torej po svoje maskirane.

18 Prim., lvan Kovacevi¢, Semiologija rituala, Biblioteka XX. Veka, Prosveta, Beograd, 1985, 37; lahko bi §lo
za analogijo s svatbenim ritualom.

19 Prim., P. Zablatnik, Car letnih éasov v ljudskih Segah na Koroskem, Mohorjeva zalozba, Celovec 1984,
192

20 Ibid., 192, pomemben pomen se pripisuje tudi éaru kresnih rastlin; prim. tudi Fr. Kotnik, Blagoslov zeli§¢
na kres in ¢as kresnic, Etnolog XV (1942), 21, Ljubljana 1943; tudi |. Kovacevi¢ (ibid., 37) predmetom, ki
so del nevestine opreme npr. pomen sredstev magijske prakse.
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ponekod stopiti kresnice med petjem kolednice (drugod pa se kar same postavijo v
krog), del iste simbolike?
"Nekdaj so Slovenci okoli kresa plesali in so popevali:

Kaj raste brez korenja?

Kamen raste brez korenja.

Kaj cvete brez cveta?

Praprot raste brez cveta.

Let’, kolo, let’,

Cvet’, kolo, cvet’,

Skrop’, dekle, $krop’,

Hoja, hojsa, hop!" (8-5152, Stajerska)

Je kamen tu prispodoba Sonca? Skrop’: med plesom so fanti¢i veckrat polivali
deklice z vodo, deklice pa fante. Spet imamo torej prisotne elemente starodavnih
obredov rodnosti v ritualu plodnostil®* Hop: visoko skakanje med plesom, kot ples za
debelo repo in lan torej zagotavlja obilen pridelek...

Kaj je res odmev pradavnega obredja tudi po vsej nasi dezeli peta Sifaj, sijaj,
sondece,”® pesem o soncu, ki veéno hodi po svoji obi¢ajni poti, pa o kresnicah, ki po
kresovanju zjutraj ne morejo vstati, in pastircih, ki jih ze dan po dnevu, v katerem sonce
doseZe na nebu svojo najviSjo tocko in se zaéne dan krajSati spet zane preganjati
nog, tista stradna sila, ki se edina lahko zoperstavi Zivljenju?

Ali je ta otroSka pesmica samo potrditev zakonitosti o razkroju in topljenju mitov
in obredij ali pa je v ¢loveku vseeno nekaj ve¢, da Se dandanasnji kresuje "k ¢asti
sonca"?

SUMMARY

When considering his topic the author limited himself to so the sources he
believes to be "undisputable": to Strekelj’s collection of Slovene National Songs (in
four Volumes) and to the sound recordings themselves, with both examples of
recorded songs and of evidence from the field. The description of an ideal or

21 Prim. Ze omenjeni Glanek Fr. Kotnika.
22 Prim. Ze omenjeno knjigo |. Kovagevica, 37; ali celo obredna kopanja deklet (ibid., 130).
23 (8-5132, Od Sv. Jurija na Séavnici, iz Kranjéeve zbirke):
Sijaj, sijaj solncece,
Oj solnce rumeno!
"Kak bom jaz sijalo,
K’ sem vedno Zalostno!"
Solnce zgodaj gori gre,
Dekleta jokajo,
Ker rade bi lezale,
Pa vstati morajo.
Solnce zgodaj doli gre,
Pastirci kolnejo;
Domov bi radi gnali,
Pa ¢rede nimajo.
Kak bi te sijalo,
Ce je zajokano,
Tak $e bolje nemre,
Ce je zakleto vso!
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typical rounds-making by "kresnice" (’i.e. maids who in Midsummernight make
rounds and with ceremonial or ritual singing pray for a good harvest), in fact two
or only occasionally three groups of maids singing to the accompaniment of a
"piskaé" (piper), originally "dudas" (bagpiper), and of the St. John’s fire itself, is
followed by an analysis of the musical part of the midsummernight festivity which
in many respects complements the semiological framework of this custom; it sheds
light on its strictly ritual nature, and points out its regular annual character - which
all is a guarantee that the "charm" indeed works. Interesting is the way how
midsummernight melodies are sung: in antiphonal way two groups of female
singers sing in response one to the other, in characteristic "over taking" and
lagging behind", in the form of a "peasant canon" (S. Vurnik). The polyphony
created in this way (with the end of one stanza overlapping with the beginning of
the second) has a definite magic sense: "the sound gap", if created, could be -
according to popular belief - the place where "an evil spirit", the Devil, might hide
himself, and this would instead of good luck and good wishes to be brought by
"kresnice" denote bad luck, misfortune for the home and the field, when and if this
occurred.

Therefore the function of the piper is most probably in ensuring a continuous
flow of sound in the ceremony. In the continuation the author deals also with the
rhythmic structure of carols, analyzes their textual framework, stresses the
significance of asking for gifts, and presents the findings within the semiological
framework of this truly ancient ritual "in honour of the Sun".
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