GLASBA

EDICIJEDRUSTVA SLOVENSKIHSKLADATELJEY
SRECKO KOPORC: TRI PESMI ZA GLAS IN KLAVIR#

Preden spregovorim o delu. moram opozoriii na zelo stevilne napake in
pomanjkljivosti v notograliji. ki mestoma onemogocajo celo branje partiture.
Izpusteni predznaki in kljuéi ustvarjajo zmedo, ki je ne more bralec vedno
popravljati po zakonih logi¢ne nujnosti. Taka zmeda ovira kajpada tudi
ocenjevalea, — Slabo izpritevalo za vesinost notografa. korekforja in
izdajatelja.

Zbirko sestavljajo tri po vzdudju zelo pestre pesmi razliénih pesnikov.
Avtor si je o¢itno prizadeval ustvariti tri verne razpoloZenjske slike in je
izbiral za to sredsiva povsem brez predsodkov. Njegovo neprisiljeno har-
monsko govorico oznatujejo v glavnem prosti in sodobno obéuteni postopki.
ki jih mneprestano pozivljajo posrecene ritmi¢ne domislice. Tudi vloga glasu
je pisana z lahkoto in svobodo, ne da bi postavljala pevea pred nehvalezne
interpretativne ali tehni¢ne zahteve.

V Kosovelovi Kadar zac¢ujes je podértana na poseben naéin impre-
sivia in na drugi strani tudi emotivna vloga glasbe. V tem samospevu je
glasheni govor najbolj prost in najbolj tvegan zarvadi iskanih trdot, ki mestoma
ne zvenijo dosledno in ne prepri¢ujejo, Sicer je vzdusje. ki je lastno pesmi,
dobro zadeto. V Berkopfevem Spoznanju in v Zbasnikovi Ukrajinski
se Kopore priblizuje preizkufenim oblikam in bolj tradicionalnim sredstvom.
ne da bi zato izgubil njegov harmonski govor na barvitosti in svezini. Prav
zato zvenita ti dve pesmi bolj dognano in prepri¢ljivo. Najbolj posreéena od
vseh se mi zdi poslednja zaradi sodobnega in osebnostnega tolmacenja 1jud-
skega znacaja pesmi. ki ji ne manjka ne duhovitosti ne domiselnosti.

PAVEL SIVIC: SONATA ZA FLAVTO IN KLAVIR**®

Flavta je od nedavna glashilo bukeliénih idil in nam takoj priklice
v spomin znani a solo iz Prélunde 4 L'apris-midi dun faune in
enako znano stran iz Petrufke. Tudi Sivic ji je odmeril nekaj sicer redkih
virtuozizmov impresionisti¢nega znacaja, v ostalem je pa izbral zanjo mnogo
preprostejdi govor: linearen, veckrat shemati¢en. V prvem stavku, Alla
breve, zatenja flavita ob dokaj monotoni klavirski spremljavi preprosto
melodijo, prosto vsake obéutene spevnosti in fustvene topline, ki jo ozivljajo
zelo Stevilni trileki in ki postane pri drugi témi komaj bolj razgibana in
spevna. Izpeljava celotnega stavka je preprosta in se stalno vrti okoli malo-
stevilnih domislie. Celoten stavek izzveni bledo, premalo je poveden. Lar-
ghetto. ki mu sledi, oznatuje harmonska govorica. ki je v primeri s prejs-
njim stavkom bolj barvita. Kljub majhni izrazitosti glasbenih idej ni ta stavek

* Notografiral Ivan JeraSa, opalografija Jugoreklam v Ljubljani. Naklada
110 izvodov.

** Notografiral Ivan JeraSa, opalografija Jugoreklam v Ljubljani. Naklada
110 izvodoy.
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povsem prost sugestivne modi. Zakljucéni Allegro tefe bolj naravno in
neprisiljeno od ostalih dveh stavkov in doseZze na zadnji strani neko izrazno
moc.

Celotni Sonati manjka moc¢i, povednosti. Govorica flavie je zelo skromna,
avior je premalo izkoristil bogate in pesire izrazne moznosti glasbila.

ZVONIMIR CIGLIC: MALE SKLADBE ZA KLAVIR*

Male skladbe so zelo heterogena zbirka klavirskih del, ki ni enotna
ne po stilu ne po vsebinski povezanosti, niti po tehni¢ni zahtevnosti. Obsega:
Malo suito, Nokturno, Ostinato, Studijo in Romanco.

Malo suito sestavljajo: Une tabati¢re a musique, Capric-
cetto, Valse triste in Scherzino, Une tabati¢re a musique
bi lahke bila pisana v sre¢nih ¢asih Ljadova, ko je zadostovalo alterirati
osnovne harmonije s kakim rahlim hromatizmom in izumiti melodijo v smislu
onih nesreénih Zkatlic s prasketajoéim mehanizmom, da so ob tako globoki
izpovedi ginjene vzdihovale bledolitne krasotice ruskih — in ne samo ruskih
— salonov iz one dobe. (Nehote mi je misliti na solzave junakinje Tavéar-
jevih mladosinih novelet) TeZis¢e vseh ostalih skladb ostane sentimentalna
psevdoromanti¢na izpoved (Scherzino, Nokturno, Studija, Ro-
maneca), ki postane v Valse triste ze osladna. Bolj sodobne harmonske
ostrine ne prikrivajo prezivelega, neizvirnega znacaja skladb. Med vsemi je
Ostinato najjasnejsi po stilu, najbolj posre¢en po izrazu.

%

Zakaj je komisija, ki jo je Drudtvo slovenskih skladateljev dolotilo, naj
izbere skladbe za edicije, dala v tisk te Sibke skladbe in ni prosila Ciglica
za boljse? Preprican sem, da bi ji mogel Cigli¢ ustre¢i z mnogo bolj dognanimi
deli.

In zakaj naklada 310 izvodov, ko je iz8la velika veéina ediecij (in med
temi najboljse) v nakladi 210?

PRIMOZ RAMOVS: MINIATURE ZA KLAVIR**

Ramovieve prve objave segajo v prejsnje desetletje. V tem obdobju so se
objave pomnozZile, izvedbe doma in v tujini se mnozijo v zadnjih letih po Stevilu
in intenzivnosti: Ramovs je s svojim delom Ze vzbudil zanimanje pri Sirokem
krogu ljubiteljev glasbene umetnosti.

Kakor v vseh njegovih skladbah. se tudi v Miniafurah verno zrealijo mo¢ne
poteze njegove osebnosti in njegova brezkompromisna nacela. V tem je Ramovs
zelo podoben svojim dejanskim in idejnim uéiteljem. Caselli. Petrassiju i. dr.
Vendar je tolike osebnosten. tudi ¢e ga druzijo z njimi podobna nagnjenja, da
ne moremo istovetiti ali vzporcjati njegovih hotenj in znacilnosti njegovih del
z njihovimi,

Ramovsu so tuji sladka pevnost, drzni leti in vezan harmonski stavek ro-
manticnega pianizma. tuja mu je tudi njegova znadilna telniéna poteza: upo-

* Notografiral in opalografiral Silvester Orel. Naklada 310 izvodov.
#% Notografiral Franc Leder, opalografija Jugoreklam v Ljubljani. Na-
hlada 210 izvodov.
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raba razlozenih akordov kot nosileev razgibanosti, V smislu sodobnega pianizma
zaslednje Ramovs nove ideje: kakor Caselli, mu je klavir tolkalo in izkorisca
njegove izrazne moznosti v tem smislu, ne da bi ga zato zavajalo posnemanje
Caselle. To doseze s Clenovitimi ritmi, ki jih stopnjujejo sunkoviti naglasi,
z vztrajnim ponavljanjem ritmi¢nih obrazcev, ki nastopajo vedno v delno spre-
menjeni obliki in s tem dosezejo presenetljivo nove utinke, z motoriéno di-
namiko. Kakor Stravinski v klavirski Sonati, tako ljubi tudi Ramovi drobne
kontrapunkti¢ne igre, kakor Bartok v svojih klavirskih delih, tako i%¢e tudi on
neobi¢ajne, prvinske in nove zvotnosti. Sploh je pozornost na zvolnost ena
bistvenih znaéilnosti Ramovievega pianizma. Da ustvarja nove zvoénosli, se
posluZzuje poscbnih harmonskih struktur in sesledij, igre leg. nasprotnih po-
stopkov v obeh rokah, ostinatnega tremola itd.

Mimo omenjenih tehniénih znacilnosti ga oznaéujejo jasna koneepcija, pre-
prost, linearni govor, ki rodi ob uporabi preprostil, a domiselnih polifonskih
postopkov zanimive in sveZe zvoéne kombinacije. Sveze zaradi prozornega, iz-
razite diatoni¢nega stavka, zanimive v vsej drznosti, ki jo zmore nakopicenje
seckund in enakovrednih intervalov. v barvnih kontrastilh, ki jih ustvarjajo
akordi z izklju¢no uporabo kvart in kvint. To so kontrasti v napetosti posamez-
nilh akordov; ta napetost pa uslvarja zaradi zvoénosine funkcionalnosti har-
monike — barvne kontraste. To ni mehka barvitost romantikov in impresio-
nistov, to tudi ni gosta barvitost poznil romantikov in ekspresionistov, to je
nagnjenost do moénih barvnih uéinkov in konirastov pri sodobnih mojstrih.
Stevilo dosegljivih barv je pri enih in drugih neskonéno; gre za razliko v sred-
stvih, kako te barve doseZzemo in kako jih uporabljamo. Ce¢ naj primerjam
glasbo s slikarstvom, bom trdil. da je med Ramoviem in Spacalom podobne
razmerje kot med Skerjancem in Jakopicem.

Miniature so zbirka desetih svobodnih variacij na glavno témo zadnjega
stavka Ramovieve druge simfonije. Téma se pojavi v originalu najbolj podobni
abliki v srednjem delu zadnje miniature.

Ko je pred kratkim izfel izbor treh miniatur (I1I, VI, V) v priredbi za
violino in klavir v SGR, sem jih ocenil (NR, leto TV, St 11, str. 275) in prosim
bralca, ki ga to zanima. naj si ogleda to oceno.

Mogoc¢e bo pri ostalih miniaturah motilo razmeroma pogosio ponavljanje
nekaterih tehniénih prijemov in obrazeev. Toda ga ni skladatelja. ki ne bi v
kakem svojem delu plagal davka svojim nazorom in svojemu Casu. Zato bo ta
Ramoveva zbirka ostala kot resno in kvalitetno izpricéevalo enega izmed najbolj
nadarjenih, najbolj naprednih. najbolj doslednih slovenskih skladateljey.

JANEZ MATICIC: TRI SKLADBE 7ZA KLAVIR*

Ze naslovi posameznih skladb (Prélude, Nocturne, Toccata) pri¢ajo o avior-
jevi nagnjenosti do tipi¢ne in izredno ob¢utljive barvitosti francoskega porekla.
In ni nujno, da si to razlagamo s posredovanjem D'Indyvjevega udenca Skerjanca,
saj je neposredni vpliv del vélikih Francozov na mlajse rodove nesporno dejstvo
vsakod. Matic¢i¢eva predanost tenkocutni barvitosti ni posnemanje tega ali onega
maojsira. temved je nujnost, je ena bhistvenih znacilnosti njegove umetniske iz-

* Notografival in opalografiral Miha Kunaver v Ljubljani. Naklada
210 izvodov,
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povedi. Sicer je fel Mati¢i¢ skozi najstrozjo Solo vseh klasikov glasbene oblike.
od Bacha do Brahmsa. in je njegova glasha dosegla tako dognanost v obliki.
tako dovrienost v gradnji kot glasba malokaterega Slovenca. Matic¢iceva glasba
je dovriena v vsakem pogledu: v strogi tonalni povezanosii harmonij. v &leno-
viti kontrapunkti¢ni gradnji. v mojstrski obdelavi tematike, v zahtevni oblikovni

izpeljavi, v tehnicnem obvladanju instrumenta — vrednem tradicije vélikih
mojstrov klavirja —. v tehini povezanosti vseh skladb. In ni Se vse: odkar se je
znebil vpliva mladostnih vzornikov — predvsem Skrjabina —. pife vseskozi

originalno. Cim sli5ig njegovo skladbo. ves: to je Mati¢ié. Torej osebnost. origi-
nalnost. dovrsenost.

Vendar je ocenjevalee v stiski, ko mora oceniti Mati¢ica. Odrekati mu od-
like, ki sem jih nastel. bi bilo krivieno. Zelo krivi¢no, nevredno glasbenika.
Niti mu ni otitati, da ne predstavlja njegova glasha napredek v primeri s poznoe
romantiko, z impresionizmom, s ¢imerkoli iz preteklosti. In vendar, Kot da ne
bi Mati¢i¢ zivel v nafem ¢asu, kot da Zivi svoje Zivljenje umetnika odirgano od
¢asya, od druzbe. od glasbe nagih dni. Medtem ko se drugi (ne govorimo o epi-
gonih!) — kdo ved. kdo manj. vsak po svoji poti — razvijajo v skladu s ¢asom,
z glasbo, ki je izraz tega Casa. njegove druzbe, njegove kulture. predstavlja
Mati¢i¢ anahronisti¢en. svojevrsten in redek pojav.

Morda je prav v njegovih oblikovnih prizadevanjih iskati vzrok tega ob-
cutenega anahronizma vse prej kot v njegovi dosledno tonalni harmoniji. €epray
niso niti gost, hromatiéni harmonski govor, kopicenje septakordov in nonakor-
dov in natrpan klavirski stavek manj znaéilni za prezivele ¢ase in z njimi pre-
zivele okuse. Sirokopotezna oblika. kot jo poznamo pri Brahmsu. Cajkovskem
in drugih poznih romantikih, z dosledno temaii¢no izpeljavo. ki raste v veli-
castne zgradbe in se izérpa v ekstazi, nosi velik del krivde, da je Maticiceva
glasba tuja sodobnim prizadevanjem in okusu.

Prav zato pa je Mati¢i¢ razumljivejsi obCinstvu in izvajaleem,

Prélude, Noeturne in mogoc¢na Toecata sodijo med njegove najboljse stva-
ritve in &0 si popolnoma upravideno zasluzili pozornost izvajaleev in javnosti.
V slovenski klavirski literaturi so te Tri skladbe menda najbolj dovrSeno delo.
Tudi njihova ¢&ista muzikalna vrednost je visoka sprico clegantnega lirizma.
obc¢utenosti. lepote.

STANKO PREMRL: RONDO ZA KLAVIR®

Ce prezremo najglobljo tajno umetnosti, moramo priznati. da je ta skladba
adlicna.

Naslov na notranji strani se glasi: Rondo v g-duru. Stroga akademska kla-
¢i¢na uporaba tonalitete. tonalne odvisnosti med posameznimi sestavnimi deli,
harmonije (ki kaze kvedjemu stanje. Ki je bilo lastno porajajoci se romantiki).
skromnih kontrapunktov in oblikovne gradnje je neoporeéna. Skladbi ne manjka
niti ljubkosti. zadetosti. Nedvomno je zelo simpaticna.

Po vsem tem bi ¢lovek kar wmislil. da je bil Stanko Premrl Beethovnov
sodobnik. Po SBL izvemo pa. da se je rodil 55 let po Beethovnovi smrti. To
pomeni, da je mlajsi od Debussyja (r. 1862). Straussa (1864), Satiea (1866), Rous-
sela (1869). Noviaka (1870), Skrjabina in Vaughana Williamsa (1872), Schoen-

* Notografiral Tvan JeraZa. opalografija Jugoreklam v Ljubljani. Naklada
210 izvodov.
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berga in Suka (1874). Ravela (1875). Schrekerja (1878) in Respighija (1879). enako
star kot Bloch (1880). komaj starejsi od Bartoka (1881), Stravinskega. Koddlyja.
Malipiera (1882). Szvmanowskega, Caselle in von Weberna (1883). Namenoma jil
navajam toliko. da si bo bralec ustvaril po teh podatkih ¢im popolnejso sliko
o smereh in okusih. ki so prevladovali v vrsiah Premrlovih sodobnikov. Najsi
bo njih umetniska postava kakrinakoli, ti ljudje niso prezrli najgloblje tajne —
prvinske zahteve umetnosti. to je, da bodi umetnost izraz enkratne osebnosti in
zrealo ¢asa. v katerem nastane.

BLAZ ARNIC: PRIPOVEDKLE ZA KLARINET IN KLAVIR OP, 46*

Blaz Arni¢ je gotovo blag ¢lovek. Ne poznam ga osebno, ampak vse njegove
skladbe, kar jih poznam. so sprozile v meni to prepriéanje. Pripovedke so me
v tem prepricanju utrdile. Preproste so. kar gotovo ni negativna lastnost. ob-
Cutene v prisrénem, vedrem narodnem tonu: so skozi in skozi delo Jugoslovana,
ki ¢uti s svojo zemljo in s svojim narodom. Tak ¢lovek si gotovo pridobi sim-
patijo. Tako tudi njegova dela. Arniceva govorica nam ne razkriva iskanja
izvirnih izraznih nadinov in si ne postavlja nacelnih estetskih vprasanj: pac
pa je pristna in uzitna. Po obliki so Pripovedke zelo obsezne. Prav to nas moti,
zakaj skromna uporabljena sredstva. ki so zelo suha, in pomanjkanje uc¢inko-
vitega stopnjevanja in izpeljave ne opravicujejo tako obsezne oblike.

Stalno ponavljanje dolofenih obrazeev. Se celo enotakinih motivov, brez
bistvenih sprememb. je lahko zelo u¢inkovito sredstvo. ée ga ¢lovek rabi s pre-
udarnostjo. Ce se taka ponavljanja vlecejo skozi cele strani. ¢e postanejo pre-
viadujo¢a znacilnost. so skladbi prej v sSkodo Kot v Korist. zakaj narede jo
manj zanimivo, manj pripovedno. manj uéinkovito. Nekatere strani v takih
skladbah lahko postanejo celo dolgovezne.

Klarinetova melodija je zmerna. vendar je avior 8¢ precej izrabil pestre
in bogate moznosti tega glashile.

MARIJAN LIPOVSEK: SONATA ZA KLAVIR®*

Lepa. dobra, prava sonata. Prava klavirska sonata, Mestoma placuje avior
davek tistemu pianizmu. ki ga je rodila romantika zaradi ljubezni do tega
rlasbila in ki se vlete v vse modernejie ¢ase in sloge. Saj je danes pravzaprav
tezka in problemati¢na sivar, razdruziti instrument od prav takinega pianizmna.
Skladatelji. ki so rasli ob klavirju. so privezani nanj.

Mestoma pa ubere avior bolj proste. bolj sodobno ob&utene tehnicéne nacine,
Pa tudi v straneh. ki nosijo pecat dedii¢ine romantiénega pianizma, se zna
Lipovick vedno obvladati. zna vedno dobro in uravnoveseno vskladiti to in ono.
Zato je Sonata dobra kljub koncesijam in spominom,

Stilistiéno je jasna. »LipovSkova« skozi in skozi. To je osebnostna. izvirna.
Kljub avtorjevi ljubezni do Prokofjeva, ki poganja tu in tam iz harmonskil
sosledij. posebno iz kadenc, redkeje iz melodi¢ne linije,

Lep in uéinkovit je kontrast v prvem stavku med Allegro appassionato
(Schumann bi pisal: Mit Leidenschaflt) in Allegro molto. ohéuten bolj sodobno.

* Notografiral Maks Simonéi¢, opalografival Miha Kunaver. Naklada
110 izvodoyv,
** Notograliral in opalografiral Silvester Ovel. Naklada 210 izvodov.
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bolj zivo. Obe prvini sta povedni, lepo razviti in povezani v odliénem sonatnem
stavku. Adagio je po svoji globoki vsebini vreden najboljsih strani najnovejse
glasbene literature: zanj sta znaéilni jasna koncepeija in shumanoste izraza. ki
prevladujeta v bolj&i sodobni glasbi (Hindemithova Simphonia serena: Pro-
kofjev: L. stavek Il violinske sonate: Softakovi¢: Peta simfonija). V variacijah.
ki slede ckspoziciji. se ideja prej ponavlja kot stopnjuje: stopnjevanje je zgolj
tehni¢éno, Duhoviti Agitato, ki zakljucuje Sonato, je idejno vreden prejSnjega
stavka. V celoti je stilno najéistejsi.

LM SKERJANC: 12 PRELUDIJEV ZA KLAVIR*

Ogromne zasluge L. M. Skerjanca za slovenski simfonizem in slovensko
glasbo sploh. njegova Stevilna in po vrstah izredno heterogena produkcija, nje-
govi uspehi doma in v tujini ter njegova pedagoika dejavnost so mu zagotovili
neminljivo priznanje.

V vseh njegovih delih se jasno zrcalita dve komponenti. ki ga spremljata
od Casa njegovega Solanja: strogo rakademska« oblikovna prizadevanja, ki si
iih je prisvojil v Marxovi soli in ki ga vezejo na dunajsko pozno romantiko od
Brahmsa do njegovih poslednjih predstavnikov, in francoska barvitost, ki jo je
spoznal kot D'Indvjev ucenec v Franciji. Iz zdruzitve teh dveh smernice se rodijo
glasbe, kjer barvno prvine vedno obteZzuje preakademska, prestroga, prenem-
tka oblika. Pri velikih francoskih impresionistih se glasba osvobaja oblikovnih
spon. transcendira golo glasbeno snov. zvok, in postane zgolj lué. zgolj barva.
Tematicna. polifonska glasba jim je tuja. Debussyjeva glasba je vertikalna.
lla]'lll(}ll.‘ikﬂ,

Samo Ravelu je uspelo vskladiti izrazito francosko barvitost (verlikalnost)
2 jasnim vodoravnim. mestoma izrazite polifonskim stavkom. Pri tem je uspel
# znacilno Trancosko proznostjo. Nikakor pa ni hodil Ravel v Solo k Brahmsu
in Marxu.

V Skerjancevi glasbi prevladujeta barvna prvina. barvita harmonija;: ta
sloni na nenehni uporabi septakordov. nonakordov, alteriranih akordov, pri-
pravijenih in nepripravljenih zadrzkov. pentatonike, vzporednih kvart in kvint
in podobno. TakSna barvita govorica je nastala konee prejinjega stoletja in
umrla v dvajsetih letih naSega stoletja. Stravinski, Barték in drugi so ustvarili
povsem novo glasho., ki ni prosta prizadevanj za barvitost., a ki jo doscze z
drugimi sredstvi.

Glasbo, kot jo piSe Skerjanc Se danes, so nehali pisati drugje ze pred tremi
desetletji in Se vef. Zato je Skerjanfeva danaSnja produkecija nekoliko anahro-
nistiéna in bi pricala o zaostalosti slovenske glashene tvornosti, ko ne bi bili
imeli Kogoja. Osterca in mnogo drugih. ki imajo zaslugo, da je hodila sloven-
ska glasba vitric s svetovno brez ¢asovne oddaljenosti.

Za 12 Preludijep velja, kar sem zgoraj povedal. Njih barvitost ne trascen-
dira glasbene snovi, je tezka kot je tezka pretezna vecdina avstrijske pozne ro-
mantike. Harmenski govor je vedno enako napet. Septakordi slede septakordom?
zadrzki zadrzkom. ne da bi se notranja napetost akordov stopnjevala ali po-
mirila,

* Notografiral Franc Leder, litografija Jugoreklam. Ljubljana. Naklada
510 izvodov.
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Za boljso oznako bi odli¢no sluzili nekateri podatki, ki jih ni zaslediti: ¢as
nastanka zbirke ali posameznih preludijev in metronomska vrednost ali vsaj
priblizna oznaka hitrosti. To nadomestuje le oznaka znacaja skladb (Con senti-
mento, Pensieroso, Tempestoso, Transcendente, Energico. Contemplativo, Volante.
Con abbandono, Ruvido, Dolcissimo, Lugubre): le v enem primeru je podana
priblizna oznaka hitrosti: Tempo di Valse.

Za zakljucek: Clovek ima vtis. da gre pri teh Preludijih prej za serijsko
proizvodnjo skladb po priucenih. zdavnaj prebavljenih nadinih kakor za do-
zivete, estetsko utemeljene stvaritve. Komaj je v njih spoznati tistega Sker-
janca, ki je napisal prelepo, neumrljivo IV. Simfonijo!

KAROL PAHOR: ISTRIJANKA., (5 MINIATUR ZA KLAVIR
V DUHU ISTRSKE NARODNE MELODIKE*

Pisati v duhu narodne glasbe, ni preprosta stvar. ¢e hote avior ustvariti
povedno skladbo. V tem primeru je treba vskladiti invencijo. obliko in tehni¢na
sredstva z vsestranskimi znaéilnostmi narodne glasbe. To pa uspe le dobrim,
trdil bi celo. le odli¢nim skladatel jem.

Pahor ni edini, ki ga je zamikala bogatost istrske narodne melodike in
istrske lestvice (naj omenim le Slavka Zlatiéa med Hrvati, Maria Zafreda med
ltalijani). V resnici nudi istrska narodna glasba mnogo bogatih moZnosti upo-
rabe. ki jih lahko privede avtorjeva domiselnost do presenetljive svezih. novih,
soénih in pestrih dosezkov.

V svoji Istrijanki, v teh po obsegu skromnil. po znafaju prikupnih klavir-
skih miniaturah, ne zaostaja Pahor ne za Zlaticem ne za Zafredom ne za
vsemi tistimi, ki so ustvarjali v duhu istrske narodne melodike,

Vsaka miniatura je pristna, povedna in kljub skromnemu obsegu dognana
in samostojna celota, v kateri se je avtorju posrecilo vskladiti preprosto kon-
cepecijo s prepriéljive invencijo in narodne prvine z izrazom svoje osebnosti.
Vsako miniaturo je ¢utiti kot naravne umetnisko izpoved, kot sad one notranje
nuje, ki sili umeinika k ustvarjanju. Skratka: vsebina je prepriéljiva, oblika
primerna, izpeljava naravna: delo v celoti prepriéuje in sodi nedvomno med
najholjsa Pahorjeva dela in med boljie slovenske povojne glasbene stvariive.

BREDA sSCEK: MED ROZAMI, 4 PESMI ZA GLAS IN KLAVIR**

Breda Séekova je gotovo najbolj plodovita med slovenskimi skladateljicami;
o tem nam pricajo Stevilne zborovske in klavirske skladbe ter samospevi, ki jih
je objavila od Casov po prvi svetovni vojni sem. Kot v celotnem njenem delu
zaznavamo tudi v teh Stirih pesmih izredno lahkoto invencije, ki ji je lastna.
S¢ekova ne ustvarja pod vplivom kake sodobne fole: njena dela so le plod
njencga veselja do ustvarjanja, njene potrebe po njem in izraz njene obéutljive
notranjosti.

Njena govorica je romantiéna. Ce se skladateljica ne oddaljuje od akadem-
skega romanticizma v sosledjun harmonij. ga skuSa zato ozivljati s svobodnejSim

_ * Notografiral Maks Simon¢ié, opalografiral Frane Pintar v Ljubljani.
Naklada 210 izvodov.
** Notografiral in opalografiral Silvester Orel. Naklada 210 izvodov.
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vodenjem glasov. 2 modernejSo ritmicno razgibanostjo in 2z nenadnimi modu-
Jacijami.

Izbor pesmi je pester (Melanholija: Oton Zupanéié; Rdeca roza: Li-tai-Po-
Gradnik: Sentimentalna romanca: Zupancic: Strunam: Prederen) in opremljen
7z nemEkinmi prevodi Vide Rudolfove,

BOGOMIR LESKOVIC: PET ANEKDOT ZA KLAVIR*

Leskovica sem doslej poznal le kot dirigenta. Sligal sem ga v Ljubljani in
v Testu in ga kot dirigenta zelo cenim.

Skoda. «a ni v ediciji oznaéen ¢as nastanka teh skladb. Atonalnost, za-
motana in gosta harmonska govorica ter moéna notranja napetost so prej zna-
cilne za atonaliste — predvsem nemske — v dvajsetih letih naSega stoletja kol
za sodobnike, Anekdote so prezete z nemirom iskanja. ki je lasten veédesetletni
dobi cksperimentizma. iz katerega se je sodobna glasba izmotala Zze ¢ pojavom
sostakovica. Britina. Frangaixa, poznega Hindemitha itd.

Od vseh Anekdot je tretja. ki nosi naslov Niger song. najbolj sprejemljiva
sprico spevnosti in barvite, organsko stopnjujoce se harmonije ter zaradi na-
ravnega stavka. Pri ostalih zvenijo iskane trdote v govoru premalo organsko in
zato ne najdejo estetskega opravicila.

STIRJE SAMOSPEVI: ALOJZ SREBOTN JAK: ORANZA (Oton Zupanéic) —
ALEKSANDER LAJOVIC: MISEL NA LJUBICO (Sao-han-A. Gradnik. Kitaj-
ska -lirika) — VLADIMIR LOVEC: OSAML]JENA (Vang-Seng-Yu-A. Gradnik.
Kitajska liriku) — PAVLE MERKU: OPOLDANSKI PSALM (Alojz Rebula)®*®

Najsi bodo take antologije vedno tvegane zaradi promiskuitete, ki jim je
rada lastna. lahko najdejo opravicilo le v ve¢ ali manj posve¢enem kriteriju, ki
je vodil sestavljalea. Vorem sveznju ni niti besede. ki bi nam objasuila sestay-
lialéevo vodilo.

Zbrana so dela skladateljev iz vest nastopajocega rodu. Ce naj bo to iz-
pricevalo, s katerim predstavlja dro$tvo delo svojih najmlajsih c¢lanov (ki so
doslej nasli prostor le na stranch SGR). je o izpri¢evalo zelo tehino. Kljub ne-
enotnosti zbirke. Celo prav zaradi raznolikosti nazoroy in slogov. Ki izpricuje
giroko razgledanost tega rodu. Pa tudi zaradi tehniéne zmogljivosti,

Se drugo dejstvo je vredno omembe: po aktualnosti samospeva v obdobju.

ki obsega romantiko in stile. ki so sledili t¢j po nujnem razvoju — vitevii im-
presionizem ali po degencraciji — vse tju do ckspresionizma —. je stopil

samospey v ozadje. Ce primerjamo bogato literaturo samospevoy v obdobju od
Schubertovil « Lieders do Schoenbergovega - Pierrot lunaires s tovrsinimi deli
predstavnikov novejdih in sodobnih struj. bomo takoj ugotovili nesorazmerje
v 8kodo sodobnega samospeva. Stravinskega  Pribaoutki-. samospevi Prokof-
jeva. Brittnovi - Michelangelovi sonetic in priredbe angleskih ter francoskih
ljudskili pesmi in podobno nikakor ne tvorijo — izvzemsi le Brittna —— po-
membno storitev v oustvarjalnosti teh mojstrov, )

* Notografiral Ivan Jerasa. opalografija Jugoreklam v jubljani. Naklada
210 izvodov. '

** Notogralival Tvan Jerasa, opalografija Jugoreklam. Ljubljana. Naklada
210 izvodov.
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Stirje samospevic so zato tolike pomembnejsi. kKer nam izpricujejo zivljenj-
skost in aktualnost te glasbene vreste pri nas: povsem sodobna akivalnost, zakaj
v teh samospevih ni zaslediti nikakega epigonstva. V njih se zrealijo razliéni
estetski nazori in tehniéna iskanja. ki odpirajo nove poti slovenskemu samo-
spevu in so vredni njegove najboljie tradicije.

Osamljena Vladimira Lovea se najoéitneje povezuje na nauk tradicije, pred-
stavlja pa po skrbni in sodobno ob¢uteni izhiri sredstev velik papredek tako
v osebni Loveevi produkeiji kakor sploh v razvoju te vrsie glasbe pri nas.
Oblikovna degnanost. t. j. skladnost vseh sestavin in njihova bistvena funkeio-
nalnost. ustvarja vyredno posodo emotivni modi glasbe. Dovriena spopolnitey
polifonskega tkiva in harmonske govorice preradéa usposobljenost. ki jo je
avtor prejel po Solskem izroc¢ilu. in postane storitev zrele in globoke nmetnigke
osebnosti. Nedvomno sodi ia samospev med najvrednejde slovenske povejne
umeinine,

YV Misli na ljubico se nam je Aleksander Lajovie prvie razodel kot samo-
stojna osebnost. Vpliv Sole, ki je bil viden v njegovih Petilt pesmil iz kitajske
lirike za glas in orkester, je popolnoma ponehal. S tem, da se je Lajovie osvo-
Lodil spon. ki so ga vezale na Solo, je razmahnil svojo ustvarjalno moé: to je
pogoj. da se uveljavlju osebnost. Samo tako je mogel Lajovie ustvariti tako
svez in zadet samospev,

Srebotnjakova Oranza je v primeri s prejinjima samospevoma Se bolj ne-
prisiljena po izbiri sredstev, ¢ bolj sodebno obéutena in je prav tako sveza in
zadeta kot onadva.

Vsem trem samospevom je lastna lepa, sprostena. spevna glasovna linija.

Pavle Merku
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