GLEDALISCE

LILLIAN HELLMAN: DEKLISKA URA

Drama v treh dejanjih
Rezija: Balbina Baranovié-Battelino. scena: ing. arch. Ernest Franz

Dekliska ura’® Lillian Hellmanove je drama klevete. ki uni¢i eksistenco
in zivljenjsko sreto dveh mladih uditeljic, lastnic zasebne dekliske Sole nekje
v anglosaskem svetu. Kleveta, sum o lesbijskem nagnjenju obeh uciteljic. ki
jo raznese pubertetno lazniva fantazija ene njihovih gojenk. rodi z ukrepi
njene stare matere pogubne posledice. ki so hkrati sankeija puritansko samo-
vieéne in okrutne meStanske druzbe. To je na kraiko vsebina Dekliske ure.

Kdor i¢e v drami. danadnj! drami predvsem vprafanja in odgovore
danadnjega ¢asa. ta bo z Deklisko uro verjetno razocaran. Toda ali ni tak,
pretezno tematski estetski vidik nujno slep za razne formalne odlike, ki jo
more neka delo imeti, konkretno v Dekliski uri, za dohro psihologijo dekliske
pubertete in delikatno slikano intimno erotiko zrelih Zzensk. Ako naj kaZe
drama resnico ¢loveka o njem samem. ali ne spada med njene resnice tudi ¢lo-
vekova pubertetna ali organska laznivost in intimnejSa stran njegove erotike?

Dekliska ura® je drama klevete 2z omenjenim motivom. Toda ta kleveta,
ki rodi v drami toliko gorja. bi mogla imeti tudi drugacno vsebino. N. pr.
preveliko svobodomiselnost. vzgojiteljski sadizem. nagnjenje k alkoholu vzgo-
jiteljev, skratka razne vzgojiteljske lastnosti. ki so v oceh starSev nujna
spotika. Da je izbrala avtorica kleveti njeno posebno vsebino, se zdi psiho-
logko in miljejsko upraviceno, saj so medsebojna telesna nagnjenja v meSéan-
skih dekliskih internatih pravi ospiritus locic in kot taka dekliski fantaziji
najblizja, njihovim starfem pa. ki hocejo svoje hierke dobro in éimprej
porociti, najhujg shocking.

Dekliska ura® vsebuje torej dve uri, dve nazorni lekeiji. eno. ki govori
o pubertetni psihologiji deklic, drugo. ki govori o pogubnih posledicah lesbij-
skega nagnjenja oziroma ze zgolj suma o njem. Prva tvori dufeslovni volumen
dela, druga njen tragiéni zapletek. obe pa sta v medsebojni zvezi in odyis-
nosti. Dueslovni volumen, slikanje pubertetne psihologije, fe sam zase ni
drama. Ekspresionisticna drama ie uporabljala pubertetno psihologijo za
konfliki med sinovi in ofeti. pathologia sexualis pa je kot samostojen dram-
ski motiv naSel svojo podobo doslej samo v wedekindovski dramaturgiji.
dramaturgiji eroti¢nega lartpourlartizma, ki pa je dramaturgija brez drui-
bene prostornine.

Ako je eden pomembnih estetskih Kkriterijev in verjetno eden najbolj
zanesljivih gledaléeva oziroma braléeva pozornost na tisto v umeiniskem delu,
kar je v njem najbolj Zivo, najbolj zainteresirano upodobljeno, je to v pricu-
joti drami — Dekliska ura z laznivo Mary v srediséu. Druga zgodba. vsebina
klevete. pravi povod tragicnega zapleta (ne pa njegovih posledic) je naslikan
mnogo bolj bezno in povrino, v nekem smislu celo psiholoiko maloverjetno.
Ako stara komedijantka Lily Mortarjeva z bistroumnostjo, ki jo daje osebna
zloba, ugane, da z njeno necakinjo Martho Dobiejevo nekaj ni v redu in da
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pravzaprav z njo ze od njene pubertete dalje nekaj ni bilo v redu. saj je bila
vedno zaljubljena samo v dekleta in ni nikoli iskala fantovske druzbe, potem
je zelo malo verjetno, da bi sicer bisira Martha Dobiejeva sama ne vedela,
kako je pravzaprav z njo v erotiénem pogledu. Erotitna iskustva so najbolj
elementarna telesna izkustva in kot taka ¢loveku najbolj zavestna. Marthi pa
pride spoznanje o njenem posebnem nagnjenju kot nenadno razsvetlenje od
zunaj. od Maryne laZnive fantazije in to razmeroma pozno. ko so se ze vse
tegobe zgrnile nad njo in njeno prijateljico Karen. Ta okolnost je kriticna
fotka te drame in vzrok njenega slabotnega razpleta. Namesto utrudljivega
dialoga med Martho in Karen o materialni in moralni nevihti. ki se je zaradi
laznive izpovedi Mary zdivjala nad njima. bi bil psiholoSko bolj verjeten
prizer. v katerem bi Martha v nenadni telesni intimnosti do Karen nehote
izdala svojo naravo in s tem odbila svojo prijateljico ter odila nato v popolni
rapudCenosti in zavesti svoje osebne krivde v smrt.

Vzlic temu pa osvaja Deklifka ura prav s svojo psiholoiko bistroumnostjo.
ki je sol sleherne drame. Pot dramatike gre nujno od posebnega do sploinega,
od znacaja do nadosebnili idej in ne narobe. To je ze od Shakespeara dalje
preizkuseno dejstvo.

V tej zvezi fe eno vpraSanje, ki se pojavlja ob vsaki premieri SNG.
vprasanje, ali to delo sodi v repertoar nagega po letih Ze dovolj castitljivega
osrednjega gledali$éa. Mislim. da bi ga n.pr. Burgtheater tudi igral, ¢eprav
verjetno ne v svoji glavni, marved v svoji stranski hi&i, kjer uprizarjajo
drame intimnejega znacaja. Tu se vsiljuje misel. ali ne bi mogel SNG dobit
kje v mestu primerne dvorane. kjer bi igral z istim ali samo malenkostno
povecanim umetniSkim ansamblom svoj drugi, manjsi repertoar ter bi tako
ne same holje stregel svojim Stevilnim abonmajem. marved tudi bolj racio-
nalno zaposlil svoj dosedanji sestav ansambla.

V sredi§éu vecéera je bila Duda Poékajeva kot Mary Tilfordova. Tej vlogi
je ustrezala vsa njena igralska osebnost. njena leta, njena postava. njen
temperament, njena izredno Ziva in inteligentna igra. ki je imela to pot
evropsko raven. V Dekliskem zboru sta bili kmalu za njo Majda Potokarjeva
kot naivna Rosalie Wellsova in Mihaela Novakova kot nezna in plaha Peggy
Rogersova. Catherino je igrala Vida Levstikova. Lois Fisherjevo Tina Leo-
nova, Evelyn Munnovo Draga Ahaci¢eva, Helen Burtonovo Ivanka MeZzanova.

O osebju tragi¢nega zapleta je igrala Karen Wrightovo Ancka Levarjeva.
Njena Karen je bila prikupna kot vzgojiteljica, rahlo¢utna Kot Cardinova
zarotenka, hrabra v hoju zoper kleveto in trpko otozna v svoji nesreéi, le
proti koncu se iz svoje trpke otoZznosti ni znala dovolj dvigniti v ono tragi¢no
monumentalnost. kakrfno zahteva poslovilni prizor z Amelio Tilfordovo.
Karenine prijateljico. Martho Dobiejevo je igrala Sava Severjeva. Skladno s
svojim osebnim igralskim materialom si je zamislila Martho kot razumsko
poudarjeno. odlo¢no, bojevito, hkrati pa Zivéno nemirno in zivéno zanimivo
zensko. Leshijskega kompleksa ni igrala, tu je vseskozi siedila avtori¢ini za-
misli. da pride Marthi zavest njenega nagnjenja pozno. nenadoma in tako
rekot od zunaj. Amelia Tilfordova Mihaele Sariceve je bila dostojanstvena,
plemenita in dobrosréna stara mati pokvarjenke Mary. V tej njeni vseskoz
blagi zamisli zaskrbljene stare matere pa je prisla premalo do izraza okolnost,
da je Amelia Tilfordova hkrati tudi predstavnica puritansko samodopadljive
anglosatke me&tanske morale. ki je z vso svojo formalno dostojnostjo oziroma
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prav zaradi nje pogosto tudi morilska. Kot Lily Lortarjeva, ne¢imrna, toda pre-
vejana in po potrebi tudi hudobna stara komedijantka je bila Marija Nablocka
vsa v svojem elementu.

Dr. Cardin Staneta Cesnika se s svojim osebno rezkim fonom ni vedno
ujel z rahlo¢utnostjo in dobroto svojih soigralk. Dobre Zenske figure sta bili
Elvira Kraljeva kot sluzkinja Agatha in Branko Stari¢ kot Specerijski va-
jenec.

7 Deklisko uro se je Balbina Baranovi¢-Battelino kot reziser simpaticno
predstavila nafsemu obéinstvu. Edini vidnejsi kriticni tofki njene rezije sta
bili ansembelski prizor v zacetku igre, ki je bil s svojo bu¢no improvizacijo
dekliske navihanosti in nagajivosti ocitno preobtezen in neubran, in pa raz-
meroma ze tekstno Sibki konec drame, ki ga reziserka ni znala dovolj pod-
preti.

Viadimir Kralj

FERDINAND BRUCKNER: ELIZABETA ANGLESKA

lgra v treh delih

Rezija: dr. Bratko Kreft — inscenacija: inZ arh. Ernest Franz

Brucknerjeva .Elizabeta Angleska® je nastala v ¢asu, ko se je v nem§ki
dramatiki zanimanje za ekspresionizem Zze poleglo in je zavladala v njej
zmernejSa smer, smer nove stvarnosti. Vendar je v Elizabeti Angleski® se
marsikaj, kKar nas spominja na ekspresionisti¢no izraznost — njena monumen-
talna liri¢nost, oditna v obeh zborih, §panskem in angleSkem, slikanje zgodo-
vine al fresco — v velikih, dekorativnih potezah, avtorjeva ekspresionisticna
smelost, postaviti dva velika, oddaljena svetovna prostora simultano na oder,
ekspresionistiéno skopi jezikovni izraz v zvezi s psihologijo hitrega tempa
in tako imenovana tehnika -izrezne dramatike:, ki stavi iz predmetne Zziv-
ljenjske snovi samo vrhunske, med sabo malo povezane dogodke na oder,
kar povzro¢a v zgodovinski dramj izkrivljeno ¢asovno perspektivo z maksi-
malnim razhajanjem dramskega in realnega ¢asa.

Brucknerjeva drama je zasnovana na dveh glavnih motivih. na nadoseb-
nem, boju med Spanijo in Anglijo za svetovno oblast, in na osebnem, Eliza-
betini zadnji ljubezni do grofa Essexa.

Prvi motiv tvori v delu pouéno zgodovinske uro z osnovno mislijo, da
verski idealizem v boju s civilnim realizmom neogibno propade. (Nemara je
tu zgodovinska zveza tega Brucknerjevega dela s hitlerjevskim gibanjem v
Neméiji, ki se je ta ¢as Ze pripravljalo na spopad z Anglijo.) To nekoliko
shemati¢no predavano zgodovinsko uro je pozZivil avtor z dramaliéno dilemo,
ali naj ostane Anglija majhna otofka drzava ali pa naj nastopi pot svetovnega
gospostva.

Snov za drugi, osebnejdi konflikt je vzel Bruckner po Stracheyevi Ztudiji
»Elizabeta in Essex¢ in to s folikino zvestobo, da je posamezne karakteri-
stike, osebna in pismena pri¢anja in situacije iz Stracheyeve »kronikes narav-
nost prepisal in jih postavil na oder. Tako je delal sicer Ze Shakespeare, ven-
dar je razlika med Shakespearovim oblikovanjem prevzete snovi in med
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