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Dovolite ml, da ob tem, ko odpiramo v vaii lepi Ljubljani, v vaši operni h ¡Si razstavo scenograf ¿k ega dala enega od utem eljiteljev srbske scenografije, povem nekaj besed o njegovi razvojni poti.Takoj moram povedati, da ljubljansko- občinstvo, predvsem operno, dobro pozna Miomi ra Dcniča. V  sodelovanju 2 režiserjem Mladenom Sabljičem  je v  zadnjih letih inseeniral vrsto pomembnih opernih uprizoritev: Puccinijevi »Dekle z zahoda* in :-La Bohčme«, "Pikovo damo* Petra I. Čajkovskega, B r:!- tndvega »Alberta Herringa* in Verdijevega »Falsstaffa*.Začetki njegovega gledališkega dela v Beogradu segajo v sredino četrtega desetletja tega stoletja. Po končani realki se posveti slikarstvu, S  drugimi nadarjenimi slikarji Študira pri našem velikem slikarju Jovanu Bijedlču, ki ga tts me ]■ j a k gledališču in La ko vpliva na njegov razvoj in oblikovanje.Zatem gre skozi gledališko šolo Narodnega gledališča, v  kateri insconiru skoraj vse izpjtne predstave. V začetku 1935. leta je angažiran kot honorarni slikar Narodnega gledališča v Beogradu, 2e leta 1936 naredi prvi samostojni Inscenaciji za Panovičevo dramo »Dninarji* in Puccinijevo opero »Tosca*.Obenem Študira tehnologijo na Tehnični fakulteti Univerze v Beogradu in jo 1937. leta absolvira.V gledališču gre skozi prve faza razvoja gledališkega slikarja: spoznava skrivnosti tehnologije barv, scenske perspektive, strokovne term inologije ter izpopolnjuje risbo ¡n kompozicijo. V  Lem obdobju tem eljijo njegove scenske interpretacije na slikarskih stališčih. V  relativno kratkem času prehodi pot od scenske dekorativnosti do simboličnega realizma.Po osvoboditvi deluje Ucnič istočasno kot gledališki in film ski scenograf, uspešno pa se vključuje tudi v  nastajajočo televizijsko scenografijo. V obdobju estetskih obračunov z verističnim realizmom usmerja svoja raziskovanja k sti­lizaciji. To se najbolj izraža v dobi umetniškega poleta njegove operne sceno­grafije, Nase je sprejel breme in izkušnje vseh nasprotij, ki so spremljala sce­nografsko ustvarjalnost te dobe, vendar je ostal dosleden koncepLu stilizacije, ki je  bil trdno zgrajen na postulatih idejnega, režijskega in interprelacijskega sozvočja. Njegova gorečnost, pripravljenost na sodelovanje brez osebnih ekshi­bicij in zaupanje v idejne nosilce gibanja beograjske operne šole so dali
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rezultate, ki bodo v  zgodovini razvoja srbske scenografije ostati povezani z nje­govim imenom.V  glcdallM u je insceniral nad štiristo dramskih, opornih Ln baletnih del več kot dvestotih različnih avtorjev. Njegove naj reprezentativne]^ operne stva­ritve so: S R E D N JE V E Š K A  L JU B E Z E N  Trn na Lbotke, Baranovičcvo SR C E  T Z L E C T A , MenollLjev K O N Z U L , K N E Z  IG O R  Aleksandra Borodina, ERO  Z  O N E G A  S V E T A  Jakova Gotovca, Janačkova K A T JA  K A B A N O V A , DON K I-  FÏQT Julosa Massoneta, Herci gon j c v G O R S K I V E N E C, P IK O V A  D A M A  in E V G E N IJ Q N JE G IN  Petra I. Čajkovskega, F A U S T  Charlesa Gounoda. Z A ­L JU B L JE N  V  THI O R A N Ž E  Sergeja Prokofjeva, B O R IS  G O D U N O V  Modesta Muswgskega, Belli uljeva N O R M A  in IV A N  G R O Z N I Rim skaga-Korsakova,Nič Tnpnj pomembne niso dramske insceti&clje: Shakespearov K R A L J L E A R , B E R T O V E  K O Č IJE  ali Š IB IL A  V elim U a Lukiča, T H O M A S  M OOR Roberta Bolta, M A K S IM  C R N O JE V T Č  Laze Kostiča, PO R T E  R O Y A L E  M onther- 1 an ta, Sunovičeva H A SA N A G T N IC A . N E Č IS T A  K R I Bore S ta n k o v ič a ,,.Deniceve scenograiije so obšle svetovne gledališke centre: Dunaj, Salzburg, Bruselj, Sofijo, Bratislavo, Kopenhagen, Kairo, Aleksandrijo. Pariz, Nico, Atene. Osako, Zahodni Berlin, Frankfurt, München. Wiesbaden, Berlin, Leipzig, A m -
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sterdam, Haag, Roterdam, Firence. Genovo, Palerm o, Rim , Benetke, Trst, Monte Carlo, Varšavo, Barcelono, Madrid, Zürich, Losano, Edinburg Ln druge.Zrelo obdobje Dimičevega ustvarjanja se ujem a e dobo, ko je beograjsko gledališče v polni meri sprejem ljivo ca vse vrste iskanj. Vsa gibanja Pa črti real icem-a bat rakci ja  z vrsto vmesnih postaj in kompromisov, so v  svetovnem gledališču tesno povezana s scenografijo. V  Deničevih stvaritvah, ki segajo v pro­stor inovacij, lahko med sodobnimi smermi gledališke scenografije opazimo tri osnovno stilne celote: selektivni in ilustrativni realizem, prostorski funkciona­lizem in abstraktni simbolizem. Prav tako obseinn je  njegovo delo zunaj tega opusa. Usm erjeno je k realizmu kot trajni opori gledališča, ki v  osnovi ne spreminja veliko svojega koncepta, čeprav uporablja tudi sredstva, ki jih po­nuja sodobnost.Z  istim žarom kot sprejema stilna iskanja sodobnega gledališča, sodeluje tudi v  sodobnem poizkusu, ki uporablja vsa izrazna sredstva, ki jih daje teh­nični napredek. Predvsem so to osvetlitev in sodobni m ateriali. Osvetlitev je postala poglavitno izrazno sredstvo sodobne scenografije. V  njegovih rokah dobi vrsto izraznih lastnosti od stilnih kval.tel pa do neizčrpnih motnosti za oživljanje atmosfere in neposredne j Sega konfrontiranja z ustvarjalci gledališke predstave. Novi m ateriali, ki so osvojili razna tehnična področja, so našli pro­stor tudi v scenografski umetnosti.Denič je že zgodaj odkril čar in neizčrpne možnosti poskušanja z novimi material:. Klasičnim  sredstvom scenske tehnike: lesu, platnu, zavesam, rekvi­zitom je pridružil vrsto sodobnih snovi: železo, alum inij, baker, polislerin, sintetične folije , penaste mase. posebne vrste tkanin, vrvi, fluorescentne baive in vrsto drugih.K lju b  temu da pri svojem ustvarjalnem  procesu uporablja v glavnem tehniko eksperim entiranja z maketami, le redko odstopi od slikarske skice. G oji jo sistematično, z njo izraža svojo prvo likovno vizijo, v kateri im ajo barve poseben pomen,Obdobje, v katerem doseže svoj ustvarjalni vrh je  pomembno poglavje v zgodovini beograjske gledališke scenografije, Njegove scenske rešitve pa sodijo Že v  sodobno gledališko klasiko. Dedičeva vloga v razvoju scenografske umetnosti od naturalističnega mani Kzma pa do integralnega sodelovanja sceno­grafije V predstavi kot eetoti je zagotovo nadvse pomembna.
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A  l'occasion du vernissage de l'exposition du scénographe moderne serbe M lom lr  

Eh:nie à l'Opéra de Iju h lja n a , (J Ig a iU ilm u v k  décrivit - 0iJ d icn iill ,trtiiili(|uc Cl son 
oeuvre.

Les débuts de s o n  a c t i v i t é  irriisliquc a u  ( h é à t r E 1 proviennent de k i  moitié îles 
années quarante de ce HLêétc et durent jusqu’à nos jours. Il travaille comme scin o -  L'iM liliL- dE! L'opéra, du théâtre dramatique Cl dtl ballet. Smi oeuvre tend :ui réalisme 
en même mesure qu'aux: expérimenta modernes, il cultive systém atiquem ent l'esquisse 
quoiqu'il utilise le plus la technique d'expérimentation avec les ma mi viles, su con­
tribution au développement de la ECCIloerapIlle est grande Et fait partie du classique 
théâtrale contemporain.


