ZAPISKI

12 RAZGOVOROV V ARRASU

Porodila posameznih predavateljev je pri Arra-
gkih razgovorih spr(-.‘.mli'aia javna razprava pred ob-
tinstvom. K ekspozeju Filipa Kalana, objavljenem na
zateikn te Stevilke, priobcujemo e besedilo diskusije
o tem ekspozeju. in to po francoskem stenogramu, ki
obnavlja diskusijo v njenih bistvenih potezah. 1z raz-
prave je bilo razvidno, da  so skuSali posamezni disku-
tanti izpopolniti lastne teze o usodi sodobue dramatike
s primerjalnimi informacijami o gledaliski situaciji v
danasnji Jugoslaviji. Tako razodevajo vsa vpraSanja
dvojno izhodisce: na eni strani se dotikajo jugosiovan-
skili razmer, na drugi pa diskatantove predavateljske
teme ali pa njegove javoe dejavnosti. Philippe Ivernel je
v Arrasu govoril o pedagoskih in politiénih teznjah Berta
Brechta: Marianne Mercier-Campiche, gledaliska po-
rocevalka Gazette de Lausanne, o 7enskih zpaéajih
v Giraudouxovem delu; Marie Laffranque o gleda-
liskem konceptu in gledaliskih izkufnjah Federica
Garcia Loree in Robert Marast. po stroki prav take
hispanist, o gledaliséu v Madridu med drzavljansko
vojno kot izkusnji polititnega gledalid¢a: Jean Jac-
quot. sekretar razgovarov, o sodobnih variacijah na
tragi¢ne teme anticnih dramatikov; Marcel Oddoun.
tudi stalni sotrudnik C.N,R.S. in zapisnikar raz-
wovorov, je odpiral v diskusiji znova in znova druz-
beno problematiko v sodobni gledalisSki stvarilnosti.
Po tej in taksni diskusijski konstelaciji velja oce-
njevati vsebine razprave o Kalanovem ekspozeju.

Ivernel: Kako razumevate sodobno funkeijo te dramatike, ki vendar iz-
vira Se¢ iz predrevolucijske Jugoslavije?

Kalan: Tzbral sem te tri avtorje za sveje sporodilo in jih opredelil tako
dolotno. ker mislim, da so prvine, ki sem jih nakazal, f¢ zmerom Zive —
gre za druzbeno kritiko in za zavzetost avtorjev. kakrina sta Cankar in
Krleza, ki bi rada nagla neko reditev za ¢lovekovo individualno Zivljenje v
druzbi. Ta vprasanja se javljajo v Jugoslaviji znova in znova in izzivajo
kdaj pa kdaj tudi pohujSanje na odru. kadar napadalno razgaljajo napake
javnega zivljenja. Ne smemo pa pozabiti. da se to Zivljenje razvija v mnozici
protislovij in da s0 med mladimi avtorji taksni. ki nas samo srazveseljujejos
kakor Nugi¢. drugi pa. nezado&feni in nezadovoljni, skritizirajo druzbo«
in obravnavajo zivljenjska vprafanja s satiriénim poudarkom. Mislim. da se
je molno izrotilo teh treh avtorjev uveljavilo vsaj v tem. da nekateri novi.
manj nadarjeni in druzbeno manj zavzeti avtorji niso pisali propagandnih
iger brez vsakr$ne moralne vsebine in privlacne Eloveénosti.

Mercier- Campiche: Ali se sodobni mladi dramatiki lahko svobodno iz-
razajo?

Kalan: Na to se ne da stvarno odgovoriti brez analize prizadetih besedil.
Nacelno se dd uprizoriti vse. saj kritiko opravijo dnevniki. Vsekakor igre ne
odklonijo zato, ker bi se lahko zdela sumljiva kakinemu funkcionarju ——
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uprizore jo. ¢e ustreza vsaj minimalni suprizorljivostic, in nato preizkusijo
reakeijo obéinstva in kritike. Naposled je direktor gledalidéa odgovoren za
svoj spored, saj mu drzava tega sporeda ne predpisuje. Dodajam v okle-
paju. da so zmerom in povsod na svetu pogumni in strahopetni direktorji.

Laffranque: Ali odgovarja kritik sam za svoje pisanje ali je vezan na
dolofene usluge?

Kalan: Seveda odgovarja za svoje pisanje, saj v Jugoslaviji ni skolek-
tivne kritike.. Nekateri kritiki so bolj ali manj impresionisti, drugi so ideo-
loski kritiki. ki se ob vsaki igri zafilozofirajo. To sta tisti dve skrajnosti
pri nas.

Laffranque: Ali se svoboda dramskega izraZanja zmanjsuje zavoljo mo-
rebitne nesvobode v izrazanju kritike? Igre ni mogoée uprizarjati, ¢e nima
uspeha. Ali se ljudje ravnajo po kritiki ali gredo igro gledat navzlic odklo-
nilni oceni? Saj igra lahko propade, ¢e se ljudje ravnajo po oceni. ki ni ne-
odvisna, ali ¢e kritika kratkomalo moldi.

Kalan: Gledali smo zelo zanimive igre, ki niso imele veliko ugodnih
ocen in so vendarle imele svojo publiko. in nasprotno. gledali smo igre brez
umetnitke vrednosii, ki so imele veliko publike. na primer, zaradi aktuoal-
ne snovi.

Ivernel: Ali ima mladi revolucionarni ekspresionizem kaj odziva pri so-
dobni jugoslovanski mladini?

Kalan: Beseda sekspresionizems me nekoliko moti, kajti to je drugacen
problem. Ekspresionisticna epoha je imela med obema vojnama dovolj velik
odziv pri nas. Ekspresionizem se je razvijal vzporedno z nemdkim ekspre-
stonizmom predvsem v slovenski in hrvagki dramatiki, tako kakor se je raz-
vijal tudi surrealizem ob prvih manifestacijah francoskega surrealizma pred-
vsem v osrhski literaturi. So pa tudi aviorji. ki so se navdihovali ob franco-
skem vpliva dvajsetih Tet. Danes se da govoriti pri nekaterih mladih avtor-
jith o Pirandellovem vpliva in o vplivu Cankarjevih simbolisticnih dram.
kajti Brecht je za nas. vsaj za Slovence, avior tridesctih let, saj smo njegove
iore uprizarjali v Jugoslaviji ze pred vojno. So pa tudi e avterji, ki pisejo
v okornem realisticnem stilu in s prizvokom neduhovite propagande — i
si najdejo publiko v nekaterih podezelskih gledaliscéih; veéasih pa jim je
naklonjen tudi direktor tega ali onega narodnega gledalisca.

Laffranque: Ali lahko razlozite, v ¢em se kaze vpliv Pirandella in Can-
Karja?

Kalan: Prepletanje prizorov, spocetih iz éiste imaginacije, in takSnih.
ki obnavljajo Zzivljenjsko stvarnost — to predvsem privlatuje te mlade av-
torje. Radi bi nasli moznost za upodabljanje resni¢nosti in sna.

Ivernel: Ali ta pirandelovski vpliv ne-izvira iz nekakSnega bega pred
stvarnostjo. iz odpora. da bi ebravnavali jugoslovansko stvarnost?

Kalan: Takole nekako so govorili tudi pri nas. vendar mislim. da gre
ra drugo stvar, saj so mladi dovolj pogumni v svoji druzbeni kritiki —
mislim. da i5¢ejo ustreznejsi in globlji realistiéni izraz, ki bi dramskega de-
janja in dialoga ne uklepal v fotografsko poenostavljanje Zivljenja.

Marast: Kateri avtorji so za obCinstvo bolj privlaéni — razveseljevalei
ali takdni. ki se lotevajo druzbenih vpraganj?
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Kalan: Po mojem je Krlezev vpliv moénejii od Nufiéevega, kajti Nusi¢
nas res zabava, vendar ta zabavnost splahuni, ko se vrnemo s predstave.
KrleZeve igre pa navajajo gledalea na to, da razmislja o tem, kar je videl,
in to je bilo vsaj po mojih izkuinjah vselej privlatno za naSe gledalce, ki
so razvijali svojo gledalifko zavest v dolgih desetletjih nacionalnega revolta
in socialnega protesta.

Jaequot: V kaksnih okoli§¢inah uprizarjajo avtorji svoja dela? 5 kaks-
nimi moznostmi razpolagajo, s kak$nimi igralskimi zbori, s kak3nimi financ-
nimi sredstvi?

Kalan: To vpraSanje nazorno zreali dana$nje spremembe v organizaciji
gledaliske dejavnosti v Jugoslaviji. Do leta 1950/51 so poklicna gledalisca
subvencionirale republike, ki so tudi usmerjevale repertoar; ko se je pa iz-
vedla skorajda popolna decentralizacija kulturnega Zivljenja, je druzba
prevzela nadzorstvo nad gledaliséi, Gledalisée subvencionira mesto, gleda-
lis¢a lahko ustanavljajo po novem gledaliskem zakonu iz leta 1956 v sku-
pine drZzavljanov. Tako je v Ljubljani zatelo z delom skoraj brez uradne
pomoti Eksperimentalno gledalis€e, ki ga je pozneje prevzelo mesto, ko so
uprizoritve pritegnile obéinstvo. Tudi v Beogradu je eksperimentalni oder,
ki prejema subvencijo za uprizarjanje mladih avtorjev. Pogosto in egorteno
s¢ pri nas razpravlja o tem. da narodna gledalis¢a le nerada sprejemajo
mlade avtorje in da le redkokdaj tvegajo tak poizkus. Vendar je takino sta-
lis¢e razumljivo, saj ni mogote stalno uprizarjati iger, ki lahko dozive le
nekaj ponovitev, Vo tem pogledu velja izredi to ugotovitey — da se igra upri-
zori, ¢e ustreza vsaj minimalni suprizorljivostic, minimalni trajnosti in na-
posled seveda gmotni zmogljivosti gledaliséa,

Oddon: Ali se avtorji ne izogibljejo nekaterim snovem iz avtocenzur-
nega premisleka. ¢es, ¢e to napiSem, me ne bodo igrali?

Kalan: Seveda so ko¢ljive snovi, o katerih avior razmislja, kako naj jih
obdela, da bo uprizorjen, vendar se io dogaja v sleherni druzbi. O resitvi
tega vprafanja odlo¢a avtorjev talent in do neke mere tudi druzbeni am-
bient tega ali onega mesta, te ali one republike. kajti kulturna situacija je
v Jugoslaviji zelo raznolika. Zgodi se, da v eni republiki zelo ugodno sprej-
mejo igro, ki je v drugi republiki ne marajo uprizoriti, Nekateri avtorji se
prilagajo nekaterim oficielnim teznjam. drugi spet izzivajo pohujfanje s tem.
da se tem teznjam upirajo. Ti dve skrajnosti ponazarjajo naso gledalisko
situacijo. Kar se pa tiée tujega repertoarja, uprizarjamo skoraj iste igre.
Ki jih uprizarjajo v Parizuo in v drugih evropskil prestolnicah,
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