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tragedij. Pus¢a jih »hladne«, tako kot
so »hladno-serijska« ¢asopisna poroéila
(in ob njih statistike). In v tej empiriji
je cikel izziven.

Drugi del Abeceda prinasa vrsto tek-
stov z razvidno Zivljenjsko resignacijo,
dvomi nad smiselnostjo Zivljenja in za-
vezanostjo banalni vsakdanjosti; veéna
tema s stereotipno ubeseditvijo, brez
izzivnih pesniSkih prijemov, gradenj
verzov in izborom leksike, vendar s
poudarjeno povednostjo, »vsebino«.
Veliko bolj lokalistien je tretji cikel
Mura, s poudarjenim motivom reke,
tudi socialno tematiko in celo verznim
slikanjem (Sesti tekst). Cetrti cikel Clo-
vek Cloveku ¢lovek z napako se vse-
binsko deloma navezuje na prvega v
iskanju tipologije ¢lovekovih ravnanj v
medcloveskih razmerjih, v katerih naj
bi se izkazalo njegovo »humano« bist-
vo. Tudi tu avtor ne moralizira, ampak
inscenira le polozZaj, iz katerega se »¢lo-
veskost« po svoji zakonitosti kot tako
tudi zares izkazuje, ali pa Se raje ne.

Peti cikel Sonca aktualizira razvojne
stopnje v dolo¢eni Zivljenjski poti, mej-
nike v spoznavanju in doZivljanju Ziv-
ljenjskih procesov: rojstvo, otrostvo,
deSkost, platonska ljubezen, »pravac
ljubezen, ocetovstvo -— do smrti. Cikel
koncuje Sklepna pesem kot opravi-
¢ilo »milijonte vsakdanjosti« Zivljenja.
In Se Sesti cikel: Tipke, morda najbolj
radikalno soofenje z (ne)moZnostmi
vecje Zivljenjske akcije, osmislitve de-
janj, misljenja.

RuZiceva Milijonta vsakdanjost je po
svojem poeti¢nem obsegu in vsebinski
naravnanosti prav to — konvencional-
na danost, z zmerno stopnjo resignaci-
je, sinhrono projekcijo tipologij ¢love-
kovih Zivljenjskih poloZajev. Zbirka ne
prinasa nikakr$ne programskosti, idej-
nosti (tudi angaZiranost prvega cikla je
samo implicitna), niti v vsebini, niti v
obliki (razen domiselne opreme in raz-
delitve na cikle), najmanj pa v leksiki
in tu je »Sibkost« zbirke najvecja. Ne-
izrazite tematike, v bistvu neaktivnega

Denis PoniZ, Dionizove pesml|

odnosa do snovi, ne »podpira« ekspre-
sivna izraznost kot element pesniske
moci: pesnik se z resignacijskim »vzdus-
jeme prehitro odreka poetiénim moZ-
nostim v danih temah, tako da je so-
vpad med jezikom, kot nosilcem poetic-
nosti in tudi vsebine, premalo intenziven,
kar se 3e najbolj kaZe v neinventivni
leksiki in zelo preprosti sintagmatiki.

Marijan Zlobec

BORIS GABERSNIK, TRGOVINA
NEODGOVORNEGA PIJANCA;
MILAN KLEC, MAROZA

Studentski kulturni center v Ljublja-
ni je po daljSem casu, ki ga seveda
uravnava denar in nikakor ne pobuda
literatov, zaloZil hkrati kar dve pesniski
zbirki: Trgovino neodgovornega pijanca
avtorja Borisa Gabers$nika in MaroZo
Milana Kleca. Obakrat gre za prvi
knjiZni objavi, toda vsaj Kle¢a poznamo
Ze iz revialnega tiska.

Sirsi krog bralcev pa se z BORISOM
GABERSNIKOM (da bo informacija
popolna, je treba dodati Se — GAB-
ROM) srecuje prvi¢ in to v obliki, ki
je lahko simpati¢na ali naivna, odvisno
pa¢ od prepricanja. Gre namre¢ za tip
poezije, ki na Slovenskem vsaj javno
ni nikoli preve¢ cvetel, ¢eprav nas je z
osnovnimi vajami iz bitniSke ali bolje
— frikovske poezije obCasno zalagala
vsaj $tudentska Tribuna v svojem naj-
bolj razburljivem obdobju. Trgovina
neodgovornega pijanca pa je strnjeno
prizadevanje tovrstne »subkulture« pri
nas in to v eni sami osebi morda naj-
kompletnejSega slovenskega »frika« B.
Gabersnika.

— Ze v prvi pesmi Seik Hamlet ob-
rabljeni (prva kiticna enota pravi: tele-
vizijske drame ki se ne dogajajo nikjer
na svetu porocila o mrtvih ranjenih iz-
igranih bombardiranih casopisi polni
no¢nih kronik modnih nasvetov kultur-
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nih tumbanj zaplenjenih drog nerazum-
ljivih politicnih romanov — str. 8)
vzpostavi socialno brezteZnostno stanje,
v katerem — recimo za $alo frikovski
subjekt — vehementno opleta in se z
arogantnim ksihtom podela na vse
»strukture«, zgodovino in sodbe ter se
sneodgovorno« razkora¢i v svoji aut
poziciji, na katero prisega kot na te-
meljno (eksistencialno) resnico, toliko
bolj zaresno, kolikor bolj se oddaljuje
urejeni, a zavrzeni zdruzbi ljudi, ki kar
naprej prepoveduje, se igra politiko, v
prostem casu pa ljubezni in druge vi-
soke uZitke. Osnovna pomenska raz-
seznost GaberSinikovih tekstov je seve-
da mogoca samo kot provokacija, ali z
drugimi besedami: semantika je literar-
no zanimiva le toliko, kolikor raste iz
nenehne  sarkasti¢ne, »zajebantske«
opozicije. Vendar je tak socialni polo-
7aj brezhibno integralen samo na za-
Cetku, kajti od pesmi do pesmi postaja
subjekt vedno bolj ranljiv in ogroZen,
melanholicen in plah, tudi besen in
sploh neskladen, opeharjen za Sarmant-
nost, nezadovoljen z Zivljenjem, s tipi,
ki jih sreCuje, in s sabo. Destrukcija
prihaja torej od znotraj, druzbena opo-
zicija pa Se dale¢ ne zasluii imena
permanentna, saj ima tudi svoje slabe,
zalostne, Ze kar nekam sentimentalne
trenutke, tu in tam naravnost »za raz-
jokat«, V tem smislu je najbolj nazoren
ciklus sedmih pesmi AS has, oglejmo si
prvo: tako gre stvar dalje / iz dneva v
dan / iz Zura na Zur / mi blebetamo /
tisockrat povedane Storije / tisoCkrat
malo drugace povedane / in si izmislja-
mo nove / ki naj bi Sarmirale ne vem
koga / malo se bojimo / kaj bo z nami
/ kam se bomo dali / vedno bolj se od-
daljujemo / vsak peketa po svoje / si
gremo na Zivce / spletkarimo med sabo
/ se ogovarjamo in psihoanaliziramo /
ocitamo to in tisto / iScemo nekak3ne
koristi / prijateljstvo droge ljubezen /
z enim stavkom / staramo se / vedno
bolj plesasti in nori / nezmoZni Ziveti
drugace (str. 20). Tovrstne refleksije so

Peter Kolsek

najpogostejfe od ljubezni, ki se kaZe
kot najbolj ob¢utljiva eksistencialna ka-
tegorija, kar preve¢ luksuzna za dob-
rega frika. Pa so tudi refleksije — in
pri Gabersniku, priznajmo, so precej
odgovorne, rasne in na nivoju — samo
bezne, ni¢ prelomnega, kot ena od po-
staj na poti staranja in ob koncu pesnik
nezadrzno ugotovi: NI / zdrave klime /
za bedasto obcutljive / sentimentalce
(Stokratni blef, str. 45). V bistvu gre za
romanti¢no subjektiviteto, kombinirano
z moderno otoZno senzibilnostjo. Cisto
na koncu avtor zapise Se prav prijazno
anekdoti¢no pesmico o tipicnem friku
(Mata Hari gre na Poljsko) in z njo
sklene frikovsko pozicijo kot vsaj for-
malno dosledno konstanto prebivanja,
ki pa jo nenehno rusijo zavestne, inte-
lektualne digresije. Nekatere pesmi se-
gajo v bolj prefinjena eksistencialna
obmodéja, na primer Hladno, cinicen
dvogovor s smrtjo, ki se zdi sploh naj-
boljsa pesem v zbirki, tudi Znori me Ze
vendar, pesem z intenzivnejSo racio-
nalno komponento. Prav duhovita je
nekoliko blasfemi¢na pesmica Aleluja
Joint, po drugi strani pa spet ne manj-
ka tekstov, kjer razvleéena, s slengizmi
nabita linearna sintagmatika ne oddaja
nobenih bistveno novih sporoéil in te-
daj se kaZe avtor kot tipiCen »teZitelj«.
— Gabersnikova zbirka vnasa v slo-
vensko poezijo povsem novo motiviko
in ker imamo opravek z zelo zavestnim
frikom, jo vnaSa zavestno in vcasih
estetsko koristno. Vsekakor pa bi ta
zbirka priredila ve¢ vsesploSnega vese-
lja, ko bi izSla vsaj do leta 1971; zdaj
je namre¢ nekam pozno, kajti vse sku-
paj, tako odli¢ne »drogerase« kot obi-
¢ajne »fukade« (Ce naj se izrazimo v
skladu s to poetiko), prevzema samo
$e melanholija.

Liéna pesniska knjiga MILANA
KLECA MaroZa nima s prvo nicesar
skupnega. Gabersnikova estetika je pac
izrazito mimeti¢na, z jasno in prever-

ljivo semantiko, teZi¥¢e KleCeve poezi-
je pa je na sintaktiki. Gre za precej$njo
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stopnjo osamosvojitve znaka, neznatne
pomenske miniature se dotikajo ene
same realije: narave. Klefeva leksika
namre¢ v celoti temelji na naravi; od-
reka se vsem vrstam intelektualnega
besedja, zato pa toliko bolj vztrajno, z
Zgoco poeticno voljo variira besede ali
sintagme z elementarnimi pomeni. Z
njimi dosega prvinske poeti¢ne zapise,
ki u¢inkujejo kot skrajno subtilni estet-
ski drazljaji, kot krhki ali monumental-
ni poganski rudimenti. Ker pomenska
gnezda niso preve¢ oddaljena, je estet-
ski uc¢inek harmonicen, veliko bliZze im-
presivnemu kot ekspresivhemu stanju.
Sinhrono jezikovni koherenci ostaja av-
tor zvest tudi pri enotni oblikovalni volji,
ki se kaZze kot tipitno slovenski inte-
gracijski verzni sistem: gre za tekstov-
ne enote, ki jih sestavljajo Stiri Stiri-
vrsticnice. Pesem, ki jo najdemo neka-
ko na sredi knjige, beremo: strnjene
breze, kepe starcev / brezno leskovih
rogov / vrtnari ukanjene stepe / svince-
na brada goveda // soncnica prvega
metulja / kres dolgih pastirjev / zbija
neznost lakote / brazda utiSane solze //
zareCa kuga, slap / obdobje se umika /
s potopljenimi macicami / zarita osvet-
ljena mlaka // koSare bivola, prahu /
nosaci zubljev pluga / med dvignjeno
nedeljo / obronki zlomljenih korenin

(str. 29). Nekoliko pred koncem zbirke
ta formalna disciplina sicer razpade in
Kle¢ zapiSe nekaj manjsih enot, ki Ste-
jejo le nekaj besed: sonce je zloZeno /
zavozljano v drZi / kar spremlja reko /
je ropot (str. 54); vendar ti teksti ne
prinasajo novosti. Zato pa se Cisto na
koncu spet pojavijo pesmi, ki slonijo na
prej$njem formalnem principu, le da je
lirsko tkivo zdaj Se bolj zgosc¢eno, va-
riabilnost pomenov je manjsa, zato pa
presvetljena s temnejSo in teZjo jezi-
Kovno poeticno energijo. — V svojih
najbolj§ih uresni¢itvah dosega zbirka
Milana Kle¢a poeticno barvo, ki se
pretaka med Kovicevo, Grafenauerje-
vo in StrniSevo, v estetsko manj inten:
zivnih »prizorih« pa je Se vseeno pre-
cej nad tovrstnimi poetoloskimi po-
Cetji, ki jih gojijo nekateri slovenski
avtorji priblizno Klecevih let. Vsaka
KleCeva pesem je krcevito sklenjena
poeti¢na tvorba z uravnoteZeno arhi-
tektonsko in bolj ali manj silovitim
estetskim Zarenjem, ujetim v hladne,
jasne Cutne prostore.

Gabersnikovo knjigo je opremil Fur-
lan Slavko-Slave, KleCevo pa Sergej
Kapus. 1z8li sta v Ljubljani, pozno je-
seni 1976.

Peter KolSek



