roba zive po pravilu: na svetu je bil najprej greh. ki si je fele nato poiskal
zatolisée v gresnem cloveku. In tu je jedro Hiengove pisateljske zmote.
Zaradi nje se je nas avior vse preved in. nevarno priblizal srednjeveskim ale-
gorijam o ubogem greiniku, ki mu bo Zivljenje na zemlji zagrenjeno do
zadnje ure, in Sele ko bo ugasnila njegova zavest, bo z njo vred izginil tudi
obéutek krivde zaradi neko¢ storjenega greha. Medtem ko so junaki »solidnih
pripovedovalceve vefkrat notranje prazni, duhovno nerazviti in zato nezani-
mivi. pa so junaki nekaterih mlajsih aviorjev, tudi Hiengovi, vse prepogosto po-
dobni vsoti nevralgi¢nih tock, okoli katerih se preganjajo muéne in tezke sence
greha in krivde, Toda resniénega Cloveka in resni¢ne ¢loveske drame isCemo
zaman tako pri prvih kot pri drugih.

Nedvomno nadarjeni Hieng je omagal pred dvojnim nasproinikom: pred
brezpredmetnostjo sveta, ki jo opisuje, in pred abstraktnim in ozkosrénim, na
psihoanalizo naslonjenim moralizmom. S tem da se je avtor s svojimi junaki
vred izgubil v labirintu spomotomac« izmisljenega sveta in »pomotomas izmis-
ljenih znacajev, je sicersnja mot Hiengovega peresa morala usahniti. To pa
bralec obzaluje tem bolj, ker so nekatere zgodbe (Ozbalt ¢uva otroka, Smrt
in racka, finale Mlina) dokaz nemajhnega pisateljskega daru. Toda niti smisel
za zelo lepo in uglajeno pripovedovanje (v vseh zgodbah), niti ofarljivi in
obcuteni opisi narave (Mlin), niti dramatiéno upedabljanje sploine atmosfere
vojnega éasa (Ozbalt €uva otroka), niti iznajdljivest, s katero odkrije pisatelj
kdaj pa kdaj za literaturo zanimive in pomenljive znafaje (Smrt in ratka,
Ozbalt ¢uva otroka), ne morejo idejno literarne celote Hiengovega pripoved-
nistva dvigniti na visjo raven.

Upor zoper »obi¢aj solidnih pripovedovalceve se v Usodnem robu razo-
deva kot bitka za izgubljeno in zgrefeno stvar. Psihoanaliti¢na in ekspresio-
nisticna dediéina. ki jo je pisatelj nekritiéno prevzel hkrati z mracénimi,
izkrivljenimi in protiumetniikimi teorijami literarnega kroga, v katerem so
pred vojno potekala prva leta njegove pisateljske prebuje in oblikovanja,
vse to je napotilo Hiengovo pisateljsko pozornost v €rne megle magije.
Odpravil se je na pot, ki vodi v neplodno vztrajanje pri starih vzorcih in
po¢asno usihanje umetnikega izpovedovanja. Bila bi resni€na izguba, ¢e bi
Hieng svoj talent zni¢il z vzirajanjem v svetn Usodnega roba, oziroma v
snerazloénil Gasovno-prostorskill koordinatahe, kot je zapisano na $éitnem
ovitku njegove knjige. Zakaj v mrakotnih koordinatah nedolocenega ¢asa,
brezpredmetnega sveta in nmetelne psihologije se ne krije ni¢ drugega kot
maniristicna poguba. Toda upajmo, da so zadnje pisateljeve objave vendarle
napoved temeljite duhovne in umetnike preusmeritve. ki bo v Hiengovem
bodocem delu obudila tisto, ¢esar mu zdaj najbolj manjka — €lovecénost.

Bojan Stih

IGNAC KOPRIVEC, HISA POD VRHOM

Roman Ignaca Koprivea sHiSa pod vrhom«* je Sirokopotezno zasnovan:
zaobsega Siroko Casovno razdobje od klavrnih, depresivnih let pred drugo
svetovno vojno do vrtinéastih dni po osvoboditvi, prikazuje pa celo vrsto

* lgnae Koprivee, Hisa pod vrhom. Knjizna polica. Drzavna zalozba Slo-
venije. Ljubljana 1957,
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zivljenjskih usod slovenjegorigkih hribov. Zanimive je, da je doslej domala
vsa kritika zamerila avtorju prav epsko razseznost: pisatelj da naj bi opustil
prva dva dela in zgostil pozornost na povojno obdobje, na ¢as novih idejnih opre-
delitev in pomembnih moralno etiénih konfliktov. Ali bistvo epike je prav v tako
rekoé neomejeno Sirokem zamahu; ta namrec¢ skriva nekatere vabljive pred-
nosti: pisatelj lahko v dolgi razvojni krivulji prikaze duSeslovno rast prota-
gonistoy v vsej zamotani dialektiki vzponov in padeev, zablod in spoznanj.
Junaki so v nekem smislu bolj plasti¢ni: nikoli niso osamljeni in oddvojeni.
ampak so prikazani v zivem stiku z druZbo, venomer so ujeti v mrezo odnosov
s soljudmi in tako vedno na novo odkrivajo svoje dotlej fe neznane karak-
terne ¢rte. In tudi druzba ni togo, neogibno ozadje, ampak ziv element, ki se
nenehno zreali v odnosih med ljudmi. Se ena simpatitna poteza je znaCilna
za epiko: v njej so spodrezane korenine tisti morebitni narcisoidni zagleda-
nosti v osrednjega junaka; v pravi epiki ne raste dejanje iz inferesnega
obmocja enega akterja. ampak so vse osebe zdaj v prvem, zdaj v drugem ali
tretjem planu. Vendar: epik mora imeti izrazit smisel za karakterno indivi-
dualizacijo in suveren pregled nad razélenjeno pripovedno gmoto,

Ce skusamo preceniti, kako je Koprivee izkoristil epske elemente, potem
velja zapisati dve kritiéni pripombi:

Koprivéeva pisateljska pozornost je vcasih nesmotrna in neenakomerno
porazdeljena: nekatera Zivljenjska fakia zelo skrbno, verno, z domala kro-
nisticno prizadevnostjo belezi, drugim. odlo¢ilno prelomnim momentom pa
se izmakne ali pa jih tako medlo nakaze. da smo v zadregi, od kod iznenada
tako pomembni premiki in metamorfoze. Tako je odmerjeno nekaterim epi-
zodnim prizorom v prvem delu (n.pr. izsiljeni in nekam stereotipno opisani
kompleks Tunekove eroticne zablode) preved prostora, osrednjemu vojnemu
obdobju pa odloéno premalo, saj je tedaj prislo med njegovimi ljudmi do
korenitih duSevnih pretresov, do pomembnih spoznanj in odloéitev in nemalo-
krat do povsem novega Zivijenjskega pogleda.

Druga Sibka stran je psibolosko neutemeljena dejavnost junakov: Ko-
privéevi akterji so najveckrat prepri¢ljivi v posameznih situacijah, gledano
z vidika celote pa jih vidimo pogostoma v tako nasprotujo¢ih dugeslovnih
legah. da se zavoljo teh notranjih diskrepane liki nalomijo. Res je: vsak
¢lovek raste in se razvija v zapletenih krivuljah, vendar je to vedno on sam
in nih¢e drug; pri vsakem ¢&loveku lahko govorimo o specifi¢no njegovem
zivljenjskem stilu; vsak nenavadni preobrat je vendarle pogojen nekje glo-
boko v mentalnih osnovah. Pri Kopriveu smo veckrat zatudeni, ker pridejo
osebe v opreko s svojo psiholosko dispozicijo in svojo globljo naravo; tako
smo n.pr presenefeni, ko zvemo, da Nanika ne Ijubi Tuneka, feprav poprej
iz vsakega njenega giba diha ljubezensko koprnenje do njega, prav tako
nam je popolnoma nerazumljivo, zakaj se tako iznenada navduSuje za parti-
zane, saj je vse njeno Zzivljenjsko hotenje nasprotnjofe narodnoosvobo-
dilnemu gibanju: ne vemo, zakaj se Tunek ogreva zdaj za Nemce zdaj za
partizane zdaj za zadrugo. Vendar je treba povedati, da je navkljub vsemu
le uspelo pisatelju podértati nekatere bistvene individualne poteze osrednjih
dveh junakov, tako da imamo dovolj nazoren vtis o njunih znaéajih. Sibkeje
je z drugimi osebami; dasi jih nastopa cela galerija, so karakterno neiz-
diferencirane; Kopriven se ni posretilo podériati tistih drobnih individualnih
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potez, ki lo¢ijo éloveka od ¢loveka., Vefkrat skufa oznaciti osebe s povsem
zunanjimi efekti: tak primer je kova¢ Bra&i¢, s katerim je imel pisatelj vecje
pretenzije, pa je le-ta navkljub krepkemu vpitju in ¢éudno hipnotiénemu
vplivu na vasko srenjo kaj revna figura.

Mo¢ Koprivéevega pisateljskega peresa je v poustvarjanju zivljenjske
atmosfere: impresivno so podani tisti kruti socialni pogoji, ki potisnejo ¢lo-
veka v zlo in nasilje, ga oropajo ¢loveskega dostojansiva in vzburkajo ani-
mali¢ne strasti. Sugestivno je orisan pohlep po zemlji. ki je domala izenacena
s pojmom sre¢e in ki usodno vozla Zivljenjske usode. Prav tako so nazorno
opisani konflikti nove ljudske oblasti. e neizkuSene v upravnih prijemih. in
vaskega proleiariata, socialno neprebujenega in vsega zagledanega v zemljo;
Kopriveu je treba priznati ustvarjalni pogum. saj se je lotil tudi skeledih
mest nadih polpreteklih dni: doslej so pisatelji najveckrat konstruirali blago
sozitje vseh naprednih sil na vasi.

Koprivee ima mocan obéutek za tisto drobno tragiko, ki je je polno vsako
zivljenje; naj omenim samo prizor, ko na veselici tako grobo ¢lovesko po-
nizajo Tunckove. Tragike poln je tudi poslednji prizor. le da se zdi pre-
malo podprt, Sicer pa sta tudi obe osrednji osebi po svoje tragiéni: obe
usodno propadeta navzlic individualno dovol] poStenemu hotenju.

Potrebno je zapisati ge besedo o Kopriveevem stilu: le-ta je vse prepo-
gosto iskan. narejen, bizaren, neorganiten. Ne bi hotel morda filoloiko cepi-
dlaéiti, treba pa je opozoriti, da jezik in slog nista mriev instrument, ampak
ziv organ. vedno mofno zanesljiv znak umeiniske moéi. Pri Kopriveu je
opaziti usodno napako, znaé&ilno sicer za dobrien del nadega tako imenovaneza
socialnega realizma. pa posebej ofitno pri njem: namesto da bi z notranjo
napetostjo pricaral dinamike, jo skuSa dose@i s cenenimi zunanjimi poma-
gali: s krlevitimi, burnimi, eksplozivnimi izrazi. Nekaj primerov! -Odrinil
ga je. postavil svoja velika stopala v izbo. zatreiéil vrata in nekaj hipov
zabodeno gledal izpod senénika svoje sajaste kape po izbi.« — »Z drobnimi
ofmi je svetil po izbi in se smejal ez Skrbave ¢eljusti.c — ~Kovad je za-
strigel z mesnatimi uhlji.c — ‘Njegove nesramne oti so se rezede uprle vanjo.
sPrimera mu je porinila nasmeh v mustace.« — »Pod lobanjo mu je zarelo
vpraSanje, kaj je pripeljalo kovaca.« — sKovaéev dolgi vrat se je po zversko
stezal naprej.« — »Zaklestil je z glavo pred seboj in se ji sklonjen blizal.« —
»>Obraz mu je pomrknil. ko je zaskripal: Kli¢em te. Ti, hudi¢. pa lezes
pocasi kot pod noz..."« — 3Naniki je globok vzdih razrinil prsi.« — »S tesnobo
v prsih je poslusal njegovo sopenje in zamolklo Zkripanje njegovega gol-
tanca.: — :Se velike jajcaste o€i, ki so se mu privoiéljivo rezale, kakor da
bi videl tiste kaplje znoja, ki so se nabirale Tuneku nad &elom, so se potasi
premikale.« Tako neestetsko pisanje pelje v nujen pisateljski brodolom;
spomniti se je treba samo Kodra in kodroviéine...

Ali kljub vsemu: najboljfe strani romana in poSten odnos do pisatelj-
skega dela. ki ga je vseskozi Cutiti v delu. pri¢ajo, da je Koprivec na pravi
poti razvoja in da smemo od njega pri¢akovati s¢ pomembnejiih pripovednih
del.

Marjan Brezovar
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