PLASTICKE PROBLEMY V NEJSTARSI CESKE SKULPTURE
Dr. V. V. Stech, Praha

Neni bez risika prekro¢it hranice vlastniho védeckého pole a vydat
se do vzdaleného védecky specialisovaného tzemi. zalozeného na jinych
methodach poznani. Prece viak mohon vysledky odlehlyveh védnych
oborii piinési poznatky, kieré osvétluji zakladni vziahy a pomdhaji pii
hledani odpovédi na otizky funkee uméni a smysla lidského poméru ke
svétu a zivolu, pfi ujasfiovani funkce prace a tvorby ve spoledénosti.
Odpovédi jsou nuiné jen podminéné, nesou znaky nejistoty, v podstaié
isou vlasiné jenom otdzkami osvétlujicimi z jiné strany a perspektivy
zkoumani piiéin, povahy a razu tviiréi lidské aktivity. Jenom s tako-
vymi vyhradami odvaZuji se pri¢init nékolik poznamek o sochaiskych
dilech v Cechach a na Moravé, a pokoudim se spojit dokumenty histo-
rickych obdobi s artefakiy pravékymi. pozorovanymi vyhradné po
strance jejich formy. Najiti fak v produkiech ¢asové vzdilenych spo-
leéné znaky, a takové rysy, které dokladaji odvéky Zivelny pud po
vyrazu. Pozndmky pomijeji celkem zvldStnosti a zmény historického
vyvoje, viimaji si predeviim jen prvoinich vztahii tvoficiho ¢loveka ke
svétu a k uméni. Zastavuji se u pamatek jenom pied témi vlastnostmi,
jez piriznaéné ukazujou funkei, jiz ma tvorba osobni i hromadna ve spo-

le¢nosti. Tato funkce je hodné zdvisla na miité vzniku — Locus regif
actum — misto uréuje déj. Tento vliv opétovné pisobil na vytvarnou

¢innost v Ceskoslovensku,

Podivime-li se na horopisnon a vedopisnon mapu Evropy, napada
na ni zvlasini geologicky celek zemi poloZenvceh mezi severem a jihem
Evropy, jejim vychodem a zapadem, jenz uréil polohu i d&jinnou funkei
naseho stiatu, Tento dtvar otevira se na jihu k Dunaji, k jedné ze Zivot-
nich tepen Evropy a odvéké civilisaéni cesié. Je fo preduréeny kulturni
prostor, divné sidlo lidi, ktefi mohli jemom nepfetrzitym zdapasem s
pudoun a stalym vyrovndvanim s okolim uhdjit svoji existenci, ziskdvat
prostiedky a dovednosti nezbyiné k rozvijeni kolektivniho Zivoia.

V otevienych a teplejfich krajindach Moravy se objevil élovék diive
nez na horami uzavieném ostrovu Cech. Proto se na Moravé nachazeji
nejstarsi projevy lidského vyrovnivini se svétem tvorbou. V ukazkich
paleolitického uméni, pochazejicich hlavné z obdobi mladsiho Aurigna-
cienu, nahlizime do femna ¢asil, kdy Tysiologickd a duchovni konstituce
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Paod. 84. Véstonickd Venuse



nadanyeh jedinet prevadéla zivotni jevy do sféry formy coz jest
smysly naziratelna ¢éast jevit — a tak poznavala a hodnotila svét, Zadrizo-
vala a objektivovala plynouei éas. Nomadi posledni doby ledové vyrov-
navali se vvbuinymi projevy s prirodou 1| samvmi sebou, a to bud
primym smyslovym vztahem k okoli, nebo pomoci myslenyveh pojmii.

Pod. 85. Zapas bizonu na kosti Pod. 86. Rytina stylisovane
z Bekiarny zeny # Predmosti

Ob¢ cesiy tohoto lidského upeviiovani na zemi mozno sledovat v mo-
ravskveh artefakiech! Jsou bytosiné rozdilné. Proti sobé sioji Véstonicka
Venuse (obr.84) uhnéiena z pdlené hliny, plné iélesna a uréita v cha-
rakieristice somatického typu, a schematickd ryiina zenské postavy na
mamutim klu z Predmosti u Prerova (obr, 86), Tam bylo i¢lo rozlozeno
ve volny ornamentilni ryvimus kfivek, pfimek a Sraf do fantastické de-
formace trojrozmérné pFirodni slozitesii. Obé dila pochdzeji z jednoho
obdobi, Gravettienu, sméfuji viak do opa&nych poloh ¢lovika. Venuse
reaguje na prirodu pfimo, bez reflexi a asociaci, bez tendence, redlni
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podobou. V ni byla zruSena povaha materidlu, a modelaci plasticky a
zivoiné charakterisovano uréité télo oblinami, vystupky a zlibky, vyswu-
pujicimi aktivné do prostoru. Naproti tomu rytina zeny zménila prirodni
mnohost v pojmové zkratky, ve znaky. Jejich spojeni diava rytmicky
ploiny obrazee, v némz hloubkové vztahy byly promiinuiyv na plochou
kost a schematisovany ¢arami stejné silnymi, nerozliSenymi. Jsou rozvi-
nuty podél osy, tak Ze priznavaji symetrii jenom my&lenoun, Rytmus jejich
vzniku jisté odpovidal télesnvm pohybiim pFi praci, spojoval je v ne-
opticky celek slozitého ornamentu. jenz je zdrovei abstrakinim sym-
bolem. Obé dila ukazuji tudiz dvoji nazor, a dvoji moznost tviréiho pri-
stupu ke svétu.

Tato dvojpolarnosi, prichazejici tak éasto v jeskvnich francouzskyeh,
ukazuje rozdilné zdroje tvorby. Je podminéna psvchofvsickou organi-
saci élovéka, bud nadaného neobyé@ejnou smyslovou vnimavosti, kiera
jima jedineénost jevii v jejich slozitosii, nebo vyivail novou neprirodni
skuteénost uméni. To tim, Ze méni neuréitost prirody na pojmova, line-
arne sivlisovania nebo zjednodudend znameni dekorativniho rdzu, jez
zobecnuji individuelni rysy v poviechné poukazy. U iéch, kdoz chapou
a vyslovuji tvarem osobni jedineénost, mohlo dojit az k diliim blizkvym
oblasti portréiu, K oné vyraznosti, jiz ma celkem ojedinéla, slonova hla-
vicka zeny v Dolnich Véstonie fobr. 87). kde zivot v iéle postiehnut byl
tak pronikavé, Ze neznamy iviirce dokonce vystihnul i jiné psychické
rysv, tlumoéil lidskon povahu trvajici mimo dobu a slohovy v¥vaj, nam
blizkou. Tato drobna umélecké dila maji je¥t¢ jednn priznacnoun stranku:
vidime. 7e v jejich zmnoZené vyraznosti se celkem neuplaifiuje matferial,
ktery v potomnich dobich zna&né ovliviioval formu, Pozorujeme to na
iélé sosky mamuta z Predmosti (obr.88). sice redukované do hranice
dané mamuti kosti, tedy tizce podané. Je viak v trojrozmérném p¥ekladn
citlivé pochopenveh hloubek a vySkovyeh rozdilli napnutého obrysun,
konstrukee i povrehu zvitete. Tento bytosiny realismus, zaloZeny na ce-
loZzivoinim pozorovani a primém poméru k prirodé, usiluje o plastickou
neho kresebnon konkréini Zivoinost. Paleoliticky lovee a sbhéraé znal in-
terné télo — tak jak ho znda myslivee —. Rozumél jeho konstrukei. po-
hybu a povrchu. Proto vyjadfoval zvifata v nahlé akei. nebo v pohlav-
nim afektu ¢ vzrufeném boji, juky predstavuje zipas bisont na zebru
divokého koné z moravské Bekarny u Brna (obr.85). Ve chvéni nesiej-
nych éar, modelujicih srst i napéti mohuinyeh fdi obou byki a kravy,
rostou t¢la v prosioru. Nejsou volné poloZena nebo vlisovité razena, nybrz
soustieduji se v celkovy déj. Lze tu mluviti o obrazu, ihrnném a aplném
predstaveni udalosti, jez presahuje, jinak ¢asté, pomezi naértu nebo
ilustrace. -

Kdvz charakterisujeme toto nejstarsi uméni, které jisté slouzilo pri-
mitivni magii, $lo by o nén Fiei, Ze cilem této realistické individualisace,
ktera ztotoZiiovala vyjadfujiciho se élovika s predstavovanym namétem,
byla télesna existence vyvolavanych zjevii. NaboZenské zaméfeni se tu
jesté neprojevuje ve formé. Socidlni funkee tvorby neni tady jedté pa-
trnd. Teprve v neolifu, v civilisaci geologicky celkem obdobné pritom-
nosti, nesené rolniky a pastevei, je znat nového ducha. Tehdejsi lidé, uz
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Puod. 87. Hlavicka Zzeny ze slonové kosti 2z Dolnich Vistonic



zakotveni v pade, vyslovovali dily kolektivni city, piedsiavy a védo-
mosti. Uzivali symbolii a znadek jakéhosi obrazového pisma, U nich
nabozensivi, tlumodici pocit piislusnosti a odvislosti, zasahovalo do
mysleni a ménilo nazor na svét. Tak vidime, Ze hlinény idol nalezeny
v Hlubokych Masivkach na jizni Moravé (obr. 89) neni pouhym osobnim
vyrazem. Jeho zjednodusend a typisovana forma. vzddlend nicérikovitosii
paleolitu. hlisia kolekiivni presvédéeni. Toto dilo. iplné provedenim i

Pod. 88, Soika mamuoia z Prednosti

pojetim, znamena thrnny poukaz do nadpozemské sféry, patrny v line-
arnim obrysu a poviechné hladké modelact 1 v obétnim gesiu Zzeny stc-
lesnujici princip plodivé silv. Je tu jednoiné prolouti adi, pohybu i
vyvrazu, shodné s jednotlivimi zdiraznénymi znaky. Vie evokuje celou
soustavu myslénkovou i kultovy Fad. Paleolitické sosky nestoji a také
nepoukazuji k uréitému prosioru kdezto idol z Masiuvek byl ziejme
pied vypilenim formovin tak, aby stal na sesilenyeh nohach a mohl
slouzit obradiim. Odpovida i v jemném vyjadieni funkee obeenému upey-
néni lidské existence v neolitické spolecnosti.
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Pod. 59. Hlinény idol z Hlubokych Masuvek




Viechny neolitické plastiky nemaji oviem takovou dislednost, ob-
jemnost a aktiviiu, pfece viak 1 v nich — jak ukazuji sofky ze Stfelic
na jizni Moravé — nastoluji novou piié¢innost proii mechanické kausa-
lité piirody, a to volnymi itvary, téZicimi z koncistence daného mate-
rialu, jako v paleolitu: tvto figury maji casto povahu péci, které vani-
kaji v pomezi ustialené civilisace. Ozdobnost uplatiiuje se leckdy vic.
nez vyraznost, tedy i v potomnim sledu kultur. Vyroba zatlaéuje tvorbu.
Ornamentalni arabeska zdfraziuje sloiky rytmické, nékdy az k dplnému
odzivotnéni. K takové deformaci, jakd vvznaéuje kelfskou kamennou
hlapu z obdobi La Téne nalezenou v Zehrovicich u Slaného ve sivedu
Cech (obr. 90). Grafické a kovové motivy, pieslé z vyroby, jsou iu kom-
binovany se schematickym oblenim a ploinou projekei tak aplnd, Ze sou-
vislost s realitou omezuje se na vagni napoveéd i¢la. Symbolicky poukaz
néjaké Einnosti naznacené otvorem na misté ast plaii o sobé, Takova tva-
rova logika a femeslnd diislednost provedeni zatlaéujii v dalsich stoletich
casto nerv zivota, usili o vyraz a sezivoinéni hmoty. Dila z prvnich sioleti
nadeho letopodtu hledaji obvykle jen funkénost a technickou dokonalosi.
Bylo tak i v rannim stfedovéku a v uméni romdnském zaméfeném na
zpredmétnéni naboZzenskyeh pojmit a pravd. Prestivalo na znacich a
symbolech, spojovalo se éasto schematickou ilustraci nebo symbolick¥mi
naznaky. Umélei, kteii pracovali ichdy jako Femeslunici, neobjevovali,
nehledali Zivot, jen vytycovali podnéty mySleni a alegorické obdoby,
jimiz se vzdaloval tehdejii ¢lovék svoji soucasnosii na cesté k Zivotu
viécnému. Jisté typickou ukizkou tohoto absirakiniho nazirini, a price
fantasticky rozvadéjici redlné podnéty v samostatnou formu, je podstavee
se dvéma lvy z ¢eského mésta Koufimi, pochazejici z prvnich desitileti
XIIL stoleti (obr.91). Je diisledny v ornamenialisaci prvki a vztahi a v
interpretaci stalého dobového motivu zloby, vrazdéni a smrii, i kdyz byl
tady preveden v slavnostini tevani a tithu. Mluvi tu doba za jeji strach =
neznima. Kromé toho dilo pFipomina &eské sblizovani s evropskymi
proudy a narazové pronikani cizich vlivii — tady pairné italskych,
nebof obdoby tohoio pojeii mozno najit v Parmé.

Kromé iakového piendSeni hotovych zdsad, najdeme v Cechach v
romanskem obdobi opét a opét stopy rustikalisace, prechodu slohovych
vvtvarnveh forem do nového Zivotniho prosifedi, spojeného s iipravou a
zménami formy. Je to adaptace, mozno také Fici zlidovéni mezindrodnich
vytvarnyeh mySlének v nové spoleénosti. Jako jeden piikladii za mnohé
uvadim tu stfibrnou a pozlacenou delenku, nalezenon v Ceskych Budéjo-
vicich, pochazejici jist¢ ze druhé poloviny XIL stoleti. Jeji forma a
vvzdoba ptrenaieji do uméleckého priimyslu motivy a ndzor monumen-
talnich romanskyeh reliefi. Pii prechodu do nové oblasti byly formy
schematisovany v proporcich, gesiech a modelaci. Pathos a prostorovost
piedloh zménily se v linearni rytmicky ornament, v némz sjednocuji se
ramujici arkiady s korunovanymi postavami. Do nenmélého opakovini
slohovyeh obratt dostivaji se viak touto rusiikalisaci i nové akeenty;
pivodci $lo ziejmé jen o podstatu pohybu a vyrazu. Tak vystupuje i tu
z honosné ozdoby i néjaka vnitfni bézeil, jakési magické zaklindni,
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Pod. 90, Keliski kmennd hlava ze Zehrovie

Odrazeji nejasnou orientaci ve svéle dspornosii gest. Na povrech vystu-
puje tak i naivni vroucnosi stredoveéké viry, Toto sméfovini byzant-
skveh a zdapadoevropskveh motivii doklada proces jejich adaptace.
ktervym proménuje se cely smysl napodobovaného, tak zvaného velikého
uméni, které chipali prejimajici jen nedplné. V posunu logiky prena-
Senveh vzori vynika tim posviainé povzneseni i ona piiznaénd bizei a
nejistota iehdejdiho byii. Nachazime v naSem romanském uméni, v jeho
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kvalitativii nevvrovonanosti eity nezachviiielné umenim formalné vy-
spelejsim.

Bylo by mozno sledovai postupy decentralisace romanské slohove
soustavy, kierym podléhaly ivarové myilenky., Rovnéz byvlo by nuino
uvadet je v souvislost s rvehlvm hospodafskym a kulturnim vvrovna-
vanim stredoviékého ceského statu s ostaini Evreopoun, patrnym zvIladie ve
NI sioleti, Jestlize v romanské dobé se jednotlivé myvdlenkové proudy
jesté nespojovaly v souvisly celek jednotné soustavy, gotika pronikala k
nam v celé Sl Prindsela bohatsivi myvlenek, podnécovala jich dalsi roz-
vijeni a zahrnovala uz viechny vrsivy obyvatelstva. Bylo by mozno kon-
statovalt 11.|| it't]tmtll\t" |‘-nkl'ul\}.j.‘|i\' romanska abstrakini netélesnost I?‘g la
pirekondvana, a jak tvorba pokradovala od svmboelickyeh znaka a pojmo-
vého zndzornoviani I|t'|-t'-Lft'|| F!i't'|!-1i|\ k urcitostia k [lll.’.l‘!ll-‘*ki' t¢lesnosti.
V socharsivi znamenalo to Ll|:].‘|11lt"l1|- pi-ir'nm-m'- \-'i-l.ll} téla a Saiu, pro-
starove I':r.f.p:"li i /.\);LJ\iILIII' |:t=tila]r||t1!~'[i. ]JIIHEa\.‘.' |i|"t'-la'|\;li[ i-}"1 |hhi\'-
nimi nositeli i!]:'_l[l" ||;|ir_\“..‘|i|' viasiniho Zivota tak _iill\ z obeené aktivni
vule rostla kuliura, plna ve viech oborech, vwdavajici ze své plnosii
slohovon nadstavbu obdobnou *]Jtlh'l"l'll‘i\l."tllll organismu, ‘-\_\,iu(]i'lljl'-.'i ]}i'i
Lom ||L-'.!|J|.\. obsah 1 duchovni r|.||H"l|' :!U|r‘_.. Ve érrnactém stoleti vzrosila

Pod. 91. Romansky podstavee se vy
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Pod. 92, Sv. Viclay v kapli svitovitského chramn

intensita a sila ivaréi finnosti u nas tak, 7e vvzarovala pies politické
hranice ¢eského kulturniho prostoru, Fedila samostainé vyivarné pred-
stavovani zivoia a svéta, spolupracovala na novém vyjadieni a vykladu
vndjsi skuteénosti, na zhodnoceni pfitomnosti a uplainéni ¢lovéka, Doba
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vlady Karla 1V. znamenala podivuhodné zmocenéni a soustiedéni, epochu,
ktera postavila a zabvdlela Zivoinymi zjevy nehmotny prostor predsta-
vujiel, oslavujici a monumentalisujici lidské byti. Uplnost této kultury
je patrna ze spoluprace oborii, ona vskuiku promita denni Zivoi v novou

skuteénost uméni ilo by Fici, 7e zrizuje dobé jeji nebe. To je nazira-
telnda predstava blaha, kde drobna fakta denni lidské existence naby-
vaji nad&asovyveh perspektiv — asi toho druhu, jakvm jsou prostory

spatoviclavské kaple v katedrile svatého Vita, ziizené Karlem Ctyvrtym
nad télem legenddarniho patrona zemé, nebo v kapli spaté Kalefiny, své
osobni ochrinkvné, a spatého kfize, na hradé Karlftejnu, postaveném
jako monumentdlni schrianka korunovaénich klenotit fisskyeh, jakysi
svaty Gral. Karel Ctyrty rozvedl v {échto vnitreich vyzdobny motiv oken-
nich osiéni parizské Sainte Chapelle ve velkolepé eelky spojujici v nad-
zemsky dojem ostatky svéied, zlato, drahokamy, malbu a svétlo. Ve
svetovaclavské kapli zvyEil vvznamnost mista jesté sochou spatého
Vielapa, jehoZ byl po pieslici potomkem. Jak v tehdejsi malbé, i v pla-
stice projevuje se tam snaha rozsivit tradiéni prosifedky oZiveni, uplatnii
v posiave sviéicove konfrapost zatizené a volné casui (¢la a stupnovai
prostorovy uéinek postavy vynvkajici se z obvvklyeh svéteckyeh tra-
di¢nich motivi jednak satem, sochaisky rozlifenym a zhodnocenym, i
uvolnénim mechanismu kostry tim, Ze ruce svéicovy jsou zaméstnany
drzenim 3ittu a kopi. Pohvh nent iplny, ani lvricky ladéna hlava nevy-

Pod. 93. Premysl Qtokar 1. (chram sv. Vita v Praze)
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Pod. 94, Svatly Jifi na Praiském Iradé



zrila v presvedéugiel osobnost. Prece viak ioto dilo, oznacendé mistrov-
skvm znamenim druhého architekia katedraly, Petra Parléfe, ohlasuje
usili o nové oduvodnén posioje figury prosiorove koncipované (obr. 92),

Peir Parléi, kiery byl jako jini sitedoveer architekt i sochafem, asi
nedélal 1oto dilo datované rokem 1375 sam. Viee se projevil v monumen-
talnich tumbach ¢eskyeh knizat, jichz i¢la dal Karel Civrty prenést z
puvedni romdnské basiliky do chramu jim stavéného, 'V osoSe svatého

Pod. 935, Busta z triforia _ Pod, 96, Busta 2 triforia
v chramu sv. Vita (Karel 1V.) vochrdmn sv. Vitn (Viaclay 2 Raddée)

Vaclava charakier zjeva pripadd nedovysloven, kdezio v nahrobku Pre-
mysla Otakara I. (obr. 93) Parlei domyslel osobnost krile a piedstavil ji
velee, a prostorovym smvslem a jednotnon monumentalisaci postavy le-
ziei na polstifi, a opiené v nohdch o lva. Zidsnéni a vedeni fatu, jeho
zahvby a pas. byly plasticky vvzdvizeny v souhie hlavnich motivii i
podruzného detailu. Sochai vnikl az do jadra bloku, mohuiny spad kon-
trastnveh objemn vvvreholil hlavou, bohaté vvpracovanou do vrasek, zil.
do jeskyné oéi a pohofi nosu. Podal tak nizorné vzezieni velikého ducha.
V otumbé Premysla Otakara Druhého, padlého v byivé na Moravském
poli, je méné vznosu v hlavnich élancich. Zato télo v plist a brnéni je
zalozeno spojité, mohuiny zjev zabitého krile vydyehuje iragikn pro-
padly¥ma of¢ima, bolestné rozevienvmi dsty, vypracovanim vvrazu, aniz
byla pfi tom porufena vécnost veliké stavbv. V tumbach ostainich je
obménovan prostorovy rozvrh, i kdyz bez gradace, kierda vyznacuje proti-
klady onéch prvnich. Ale i tam napada celisivost a plastickda monumen-
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Pod. 97, Busta 2z triforia Pael. 95, Busta # triforia
v chrimu sv. Yita (Vaclay 1Y) v chirimu sv. Vita, Blanka z Valois

talisace jednotlivosti povznesenyeh do nadlidské platnostic Jsme tu v
oblasti velikyeh forem. kde slohova typisace a zpodobeni ustupuji tvur-
éimu vykladu ndaméiu piesahujicimu svéi dobové viry a denniho byti.
V téchio Zesii hrobech, vzniklyeh v sedmdesatveh letech étrndctého sto-
leti, projevuje se s ploou silon ve form& tlumodici klid zihrobi, svéta
duchii, stredoveka spiritualnost.

Je stale jesté zamérend nad tento svét. Je tu i priznacny rolicky
sloh kamene, dosalujici technicky¥mi postupy vznesené formy, jiZ se
podFizuji pohyby symbolickveh zvifat i celkovy vyraz. Abychom po-
chopili Sitku tehdejsiho dsili, je nutno si uvédomiti, 7e tenkrat v Praze
byl zavazné rozsitovan program a repertoir skulpiury, a to i technicky.
Nebof v roce 1373 ulita bvla brairy Martinem a Jitim z Kluze (Kolozs-
varu) bronzova fontana spatéhe Jifi, kde poprvé od aniiky Fefen pro-
blém kovové jezdecké sochy a diéjové skupiny (obr. 94). Jak nové, doklada
pFiblizné souéasnd skupina iéhoz thematu na miinsteru v Basileji. Dilo
se nezachovalo, bylo zavazné poikozeno pii turnaji konaném roku 1562,
takze bylo znova, a to z jednoho kusu — ulito. Renesanéni je patrne cely
kan v pehybu rozvedeném do ohonu, i s drakem ototenym kolem jedneé
jeho nohy. Tam, i v konsirukei a povrchu draka. kombinovaného z prvki
dracich a hadich je zniat misini popisnost renesanéniho realismu, sledu-
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jiciho jednotlivosti zil a kize. Pfidany byli patrné i hadi a jedtérka na
soklu skalky, jejiz formace je viak zietelné goticka, jako jezdec, pairné
sformovany z prvotniho dila. Takze zakladni déjovy rozvrh a pohyhové
sepjeti elementii i proporce jezdee a skaly. json duchovnim majetkem
ctrnacicho stoleti. Dosvedéuji, ze v nabozenském motivu projevovala se
uz tehdy radost ze zvlasiniho déje a snaha zménit gotické trvani v pre-
chodny pohyb.

Socha svatého Jiri vyvchdazi z legendy, tedy ze stiedoveké zaliby v
dilee, 1 kdyz jeji Sero bylo tenkrat osvétlovano redlnimi podrobnostmni
vzaiymi ze zivota. Ale v Praze Zila tehdy i touha zachytit pritomnost a

Pod. 99, Busia z triforia Pod, 100, Busta z triforia
v chrdmu sv. Vita, Arnos z Pardubic v chramu sv. Vita, Leonard Buiek

zabyvat se clovékem jeSté neozafenvm piisvitem munilosti. Myslim, ze
v Evropé neni obdoby galerie dvaadvaceti kamennveh podobizen, umi-
stenveh v triforin katedrily svatovitske v nadprazi

zich prichodu.

Cisaf Karel 1V. a jeho manzelky, duchovni hodnostiri a teditelé
stavby velechriamu, také jako oba stavitelé predstavuji v téchio bustach
zaroven stupne pokroku v plastickém zobrazovini a chapani ¢loveka,
u mrivych osob zdaroven pokusy o jejich zivoiné rekonstrukee. Je na
nich vidét, jak od dobové archiiektonické dekorace velikého organismu
chramu pronikali riznym zptsobem autori k zivému élovéku. 7 nich
Karel IV. (obr.93) je jen poviechny iyp, shodny s kamennou formou
v Fiznuti icla, vydee reliefu, Géinném vysazeni limee proii hlave, Je
pojat obradné, modelovan hladee a dosii kresebné, Charakieristika ¢asti
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Pod. 101. Busta z triforia v chramu sv. Vita
(Eliska Premyslovna)

Y

a celku osobnosti nejde daleko. Touz mladistvy jeho syn, cisai, Vielao IV.
(obr. 97) vzdaluje se dekorativnosti, jeho vysokd hlava s pootevienymi
sty je uréitéjsi v podrobnostech, zajimavéjsi Zivotni jiskrou, jiz ménil
nezndmy misir prvoini kreshbu na balvanu vyzvednutim protisméri a
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zapojenim takovych podrobnosti, jako jsou vlasy oZivujici celkové ob-
liny, kieré zfejmé pocitaly s barvou, kterd by podrobnostmi zvysila
podobu. V fadé podobizen mozno rozliit sochaiské pojeti do jakveh si
skupin a dohadovat se alespon jednotlivych osobnosii, kieré zikladni
komposici a hlavni v¥razovon intonaci daly raz anonvini praci stialého
hutniho kolektiva a prizvanveh misird. Najdeme iak skupinu hlav, jiz
zastupuje arcibiskup Arnost # Pardubic (obr. 99) kde slohova tyvpicnost
pokra¢uje dale v uréitosti kreshy, energické profilaci a v jemném ciin
podiizujicim vvsinpujici detaily celku, udrzujicim Satem 1 drezenim
jiston neintimni obradnost, Od (éto skupiny 1i&i se ony hlavy. v nichz je
znal nerozhodnost v konsiruken, Json zplosenc uvadi tu bustu arei-
deékana Buska Leonardova (obr, 100) co zastupee ostainich. Pripada po-
nékud rozmacknuta i nejista v kresheé usi, umistuje vedle sebe, ¢asti do
celku nezapnuté, jako jsou oéi. brada, tubé vlasv. Tento sochar neeitil
iclo, jenom povreh kamene a doklada tehdejsi zipas o tvar. Jinde se
sochar praci zmoenil éloveka aplnéji. Ba dovedl se vyrovnat i s nesna-

Pod, 102, Busta z triforia v chrdmn sv. Vita
{(Peir Parlér)
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Pod. 103. Busia z triforia v chramu sv. Yita
(Matvas z Arrasu)

zemi charakieristiky zenské hlavy, jiz obvyvkle nedostava se podkladu
pro vnitrni konstrukei. Kromé jistého zakladniho rozvrhu a schopnosti
vvjadiit jednotné fat i i¢lo. obdivujeme schopnost veitit se do hlavy a
probudit kimen k zivoiu. Od maiky cisavovy. posledni Premyslobny
Elisky (obr. 101) kde sochai naSel pro Lyvtost davno mrivou zachvéy
dsméve osvetlujiciho oblice], vvstupujici pevnd z drobného ornamentil-
niho nahrnuti zavoje s prirozenosti, kierd vystihuje i rizné mékkosti
liick, postupuje v zivotnosti kralovna Blanka z Valois (obr. 98). Je zce-
lena a |}1il.‘i|i('k‘_\' -éil*llllun'n."l pu||.)hi.~|n nif.lq't"h vin. Individualisace se
jesté stupiiuje u Johanny Bavorské a v Anné Spidnické. Ta je prostorove
citéna. rozliena charakteristikou dst. nosu a hlavné brady. kierd tady i
1t ali vvchodiskem potomniho hloubeni a vypracovi-
vani. Vigehto hlavich je zuit, jak v dsmévech, drzeni a pojednini partii
krku a ¢ela kamenictvi piechizelo tehdy do osobniho sochaistvi. Vidime
sami daldi moznosti v nékterveh portretech muzskyceh, Takovy Petr
Parlér (obr, 102} byl délin z celkové predsiavy ¢loveéka. Jeho autor do-

le bvla sochari
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vedl vyjadrit jak vlasy rosiou z lebky. jak je mozno osebni zivot i
sousitedéni chvile plasticky prelozit do v¥mluvnveh chiipi nosu. do
pohybu dst a hlavné do upreného pohledu. Pii tom modelaci celkem
jednoduchon, za to spojitou, hledajici charakier ¢loveka 1 v Saiu. Podo-
bizna Matyidse z Arrasu (obr. 103) v sedmdesatyeh letech jiz divno mri-
vétho, a zijiciho jenom ve vzpominkiach, spojuje dekorativini rozveh poprsi
s plastickou stavbou Satu a hlavy. Oziva peclivim provedenim orna-
mentilné uzitého vlasu a vousu. T¢lo je stavéno a roste jakoby samo-
ziejmé z mélkého vyklenku. tvoriciho pozadi. Srovndvame-li s nim
posledni ¢lanek galerie, poprsi Faclava z Radée (obr. 106) kanovnika a

Pod. 104. Madona ze staromésiske Pod. 105, Plzenskda madona
raidnice
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Pod. 106, Lisenicka picta



feditele stavby, nachizime zivainy rozdil proti ostainim v drobném
mistnim popisu modelu, peclive prokresleného, imitaéné pojatého, hlavne
v ostre kreshé ofi a dsi. Tu jsme uz daleko od forem kamenické stylisace,
blizko realismu vz nedbajicimu o architetonicky déinek. Tim je tato
presnd a ponckud vpadld hlava zajimavym dokumentem vvznaéujicim
meze slohu.

Jeho moznosti. krom fady drobnveh konsol a reliefi v chrdamn roz-
setyeh, doklada na druhé sirané plasiicka vyzdoba staromesiské véze
Karlova mostu. Nese dnes o 5|HI5I||:_-1'I|i iricetileid \-"l“{".' kromé soch
sveten, padnyeh pohvbem fas velee vyvinuiveh a kontrasinim uzitim
souliry rukou a hlav, i podobizny Karla Clori¢ho a Viaclava Clortého.
Faktické zjevy, dvou pairne dosti drobnveh Lidi, byvly tn monumeniali-
sovany. Povvieny do spiritnalni sféry bez pathetickveh nadsazek o ve-
likveh gest, ryvze skulpturalnimi prosifedky. Téla byla prirozené vpra-
vena do bloku, jejich jednoducha akee prostécho sedéni a drzeni mocen-
skveh insignii, byly zmoenény soustfedénim zabrani prostoru sochy,
objemovou monumentalisaei a mériitkem faii i insignii, roziifujic a me-
lodisujic i¢la jimi rozvadénda 1 spojovand. Monumentilni dila zfejmé
nelichoti svvm modeliom. Sleduji je v pohledu oéi. rysech dst, u Vaclava
Civri¢ho prozrazuji i jistou melancholii. Jakoby v téio z »pozdniho
stredovikus, kierd v triforiu je$ié se zvédavé rozhlizi do svéia. byl
néjaky vanitini zapor. Nejistota konce doby, jiz méli vvstiidat myElenky.
kierym iento panovnik jiz nerozumél, [ dnes ve zvetdeni staiim, bez barev
a zlata. svodél viak zbvld vvadoba svétoznamého Karlova mostu o éa-
sech, schopnosiech i celkovém pochodu slohu jiz se vvzivajiciho.

Tehdy na rozhrani ¢trndaci¢cho a patndetého sioleii v Cechach mel
jested ploon silu, tak Ze mohl odpovidat na viechny otdzky, kieréd tehdy
kladla doba. Kromé archiiekionické dekorace, déjové skupiny, redlni i
monumentalni podobizny Elo tehdy o sochaistvi i do polohy niterné ly-
rikv. z niz vvrostla fada tak zvanyeh krasnveh Madon: jsou naplnény
vielvm a tichvm eitem. mluvi o jemnveh hnutich srdee kouzelnou me-
lodii Fas. ryitmem tidia, harmonii pohvhi i svézesti mladi. Tvto Madony
obménuji veiahy ditéte o maiky vlozené do kiivek néznveh ¢l a do
vzduti a vazhy profili. Tato plasticka poesie tlumoéici tradieni dlohon
vady nové vznéty mladi a piekvapeni z krdsy skuteénosti nové objevo-
vané méla velky ohlas v eiziné 1 doma. Neni casu sledovati bohaté roz-
viétveni ceské gotické plastiky a ligit tady promény, jimiz prochazely
jeji realisace v riznveh prosiredich. Vidyf v samotnveh Cechiach vedle
slavnostniho pathosu dvorské produkee monummentalisujici jevy i vatahy
najdeme huned v Praze také proud méstského uménis stiizlivéjSiho v
duchu a méné pathetického ve formé, Tyto (Fdni rozdily jsou zfejmé
postavime-li vedle tiché etherické lyriky, jez dycha 2 Madony plzenské
onu, kierd po does zdobi stramésiskon radnici (obr. 104, 103). Jeji stavba i
spad fas mluvi jinou feél, kierda ozvva se také z poméru diiéte a maiky.
Délal ji jisté nékdo, kdo byl blize viednim trampoiam iohoio zivota nez
vznesena a kultivovana spoleénost nahoie na hradé, Jeji perspektivu a
jeji postoj ke sviétu vyjadiovali vedouei nmelei. Oni pracujici pro mé-
ifany a méstské ehramy proméiovali veliké formy do svého smyEleni a

20



podle vlasiniho nazoru na svei. Krome okruhu dvorského a krome okruhu
ivorby mésiské nasli bychom v éeské gotické plasiice a malbé i priklady
daliitho vliva v uméni, kieré je mozno oznacit za lidové a kieré ma zvla-
stni naiviiu, sede¢nost a jednoduchost (Madona Lasenicka: obr. 106).
Tze tedy v Ceské gotice mluvit o tvorbe tFidni, odpovidajiei riznym
vestvam tehdejsi ¢eské spolednosii. Viechna je zaméfena nabozensky.
Disledky jeji sitkv a vvtvarného bohatsivi nebvly vyvozeny u nas.
Proto zustalo ¢eské uméni jenom predpokladem a pripravou renesance,
kicra vyristala v prynich desetiletich patnictého stoleti v jinveh zemich
a z jinveh hospodafskyeh i duchovnich predpokladii.

Résumd

Der Autor hat sich zur Anfgabe gesiellt aul Grand ausgewiililier Denk-
miiler der Skulpiur vom Palacolithikum bis ins XV, Jhrh, aous der Tschecho-
Slowakei cinige ausschliesslich Tormalbedingte Beobachtungen zu formulicren,
durch welehe wir in prachistorischen Arwelfakten und Dokumenten der histo-
rischen Zeit gemeinsame Ziige Tesisiellen und sie als Beweise Hir cinen ewig sich
iinssernden Hang zum Kiinstlerischen Ausdruck denten kilmnen, Bei seiner Aus-
legung liisst der Autor die Fragen, die sich aul Eigentiimlichkeiten und Wand-
lungen der historischen Entwicklung bezichen, bewusst bei Seite: seine Auf-
merksumkeit ist lediglich anf das urttimliche Verhilinis des schalTenden
Menschen zur Welt und zur Kunst konzentriert, Seine Aufmerksamkeit ist jenen
Eigenschalten der Kunsiwerke gewidmei, durch welche die Punktion des per-
sonlichen sowie des gemeinschaftlichen Schalfens in Erscheinung  gelangt.
Diese FPunktion ist sehr vom l':lllﬁl(']lllil:.fhurll‘ des Kunstwerkes ;thiliin;.-(llg. wis
in dem KunsischalTen der Tschecho-Slowakei olters beobachtet werden konnte,
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