mo¢ij, to pa ne more dati tako poenostavljenih trditev, kot jih uporablja
hermenevtika. Pa¢ pa je lahko subjektivni psihologki odnos do raznih tona-
litet razlicen in izrazit, ¢esar pa seveda ne moremo posplofiti in velja pat
v tem okviru individualno. Do tega imajo skladatelj, izvajalee in poslusalec
pravico, ¢e jim tako pojmovanje kakorkoli pomaga pri njihovem osebnem
odnosu do glasbe. y
(Se nadaljuje.)

Vliade Golob
RAZGOVORI

RAZMISLJANJA O REZIJI IN IGRI

(Ob obiskih na paridki televiziji)

Z znanko, glavno maskerke pariske televizije, gospo Jeanette, sva stopili
v studio za vaje; to je prostorna dvorana, obloZena s heraklitnimi plostami,
nizki sirop pa ji namesto stebrov podpirata dve vrsti debelih, belo poloienih
zeleznih traverz. Studio dela odbijajo¢ vtis nekega neurejenega, nedokonéa-
nega prostora in mrivaska neonska razsvetljava ta viis Se poveduje.

Vaja je v polnem razmahu. ReZiser Marcel Bluwal, ki ga priStevajo med
najboljSe francoske televizijske reziserje — hkrati pa je tudi filmski reziser —
pripravlja televizijsko uprizoritey drame Romaina Rollanda »Volkovie, ki
se dogaja v Casu francoske revolucije. Gospa Jeanette me seznani z reZiser-
jem, ta me predstavi igralcem in vaja se nadaljuje.

Na prizoris¢u tefe dialog med dvema glavnima osebama drame, ki ju
predstavljata odli¢na karakterna igralea Michel Etcheverry in Pierre Valmy.
Prizor, ki ga pravkar vadijo, predstavlja vifek drame, trenutek, ko se glavni
junak odlofi za brezkompromisno pot resnice in pravice ter gre zavestno
pogubi naproti. Dramati¢ni usodni razgovor, v katerem je na kocki dvoje
cloveskih Zivljenj, prednasata igralca skrajno zadrZano, skoraj brez kretenj,
premikov. pavz in besednih poudarkov, tako tiho, da posamezne stavke le
s tezavo ujamem, ker se priduSeni ton izgublja v velikem, praznem prostoru.

Zmeraj znova me prevzemajo in mi vzbujajo obCudovanje odlike mo-
derne, intimne, neposredne igre. ki se je — v veliki meri tudi pod vplivom
filmske igre — uveljavila v svetovnem gledalif¢u kot edini primerni izraz
za sodobno in polpreteklo dramatiko, izraz, ki je najblizji Zivljenjskemu
obcéutju danaSnjega ¢loveka: tenak posluh za oblikovanje vloge, izvirnost in
funkcionalnost igralskega detajla, suvereno obvladovanje govora in kretnje,
lahkotna skladnost gibanja, preprostost, tenkofutnost in mevsiljivost igre,
pri kateri igralec ne razgalja bahavo svojega srca in ne ponuja svojih Custev
na krozniku, ampak jih, lahko bi rekli, izZareva. Koliko prepri¢ljivejsi, pre-
tresljivejsi in resni¢nejii je ta naéin igre od pateti¢nih izbruhov, nesmiselnih
pavz, vsiljivih besednih poudarkov, neutemeljenih premikoyv in kretenj, pre-
tirane mimike, bizarnih domislekov brez zveze z vsebino in podobnih cenenih
reziserskih in igralskih manir, preraéunanih zgolj na zunanji uéinek, ki so
negativna dedii¢ina gledalifkega romanti¢nega patosa.
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Vendar, pomislim z obzalovanjem, bi se nafemu povpreénemu obéinstvu,
ki je v glavnem vajeno hrupne, zunanje igre, pa tudi marsikateremu kritikn
tako igranje zdelo neizrazito in vsakdanje. Dejstvo je, da pri nas, ne le pri
dobrinem delu obéinstva in kritike. ampak — in to je dosti huje — tudi pri
ljudeh, ki se z gledalis¢em ukvarjajo, prevladuje stalisce Fieldingovega Se-
gavega junaka, gospoda Pariridgea. ki kritizira znamenitega Garricka® v vlogi
Hamleia in daje prednost igralcu kralja Klavdija: -Ta (Garrick), da je naj-
holjsi igralec? Saj bi znal Se jaz zatorej igrati. Ko bi bil ugledal duha. sem
preprican, da bi bil prav takSen videti in da bi bil prav tako ravnal. No. in
v prizoru med njim in materjo. ko ste mi rekli, da tako imenitno igra, bog
mi pomagaj. vsak ¢lovek, se pravi, vsak postenjak. ki bi imel tako mater, bi
se bil natanko tako obnasal. Vem, da se samo noréujete iz mene: res, madam.
v Londonu #e nisem bil v gledali&&u, pa€ pa sem videl ve¢ iger na dezeli. in pra-
vim vam, da je kralj vreden mojega denarja; vse besede natantno izgovarja in
veliko glasneje kot vsi drugi. Vsakdo lahko vidi. da je to igralec.s* Koliko
bolj samozavesten bi bil izbiréni gospod Pariridge. ¢e bi vedel. da bo imel
ge dandanasnji toliko somiiljenikov in da njegov dvomljivi podezelski okus
¢ez dobrih dve sto let e zmerom ne bo izgubil svoje veljave,

A Ze je prizor kondan. Igralei se preselijo in na drugem konen dvorane
posedejo okrog velike podolgovate mize. Medtem ko refiser daje navodila
igraleem. si ogledam rezijsko knjigo, ki je urejena po principu filmske sne-
malne knjige: dialog je razdeljen na kadre in v reziserskih opombah, ki jih
je ved kot dramskega teksta. je natanko dolocen ne le igral¢ev premik, mar-
ve¢ ysaka kretnja. slednji mimiéni vzgib in igralski detajl. igraléeve tustve
in intonacija. Edino pozicija kamer, se pravi zorni kot e ni dokon¢no fiksi-
ran, ampak samo predviden. To opravijo na prvi vaji s Kamerami in raz-
svetljavo. tako imenovani vroéi vaji, pri kateri vsak polozaj kamere (Stiri in
ena rezervna, mediem ko naSa televizija dela z dvema) zacrtajo na tla in
oznacijo s Stevilko.

Ta nacin dela. namre¢ podrobno reziserjevo predpripravo narckuje dej-
<tvo, da je Stevilo vaj za televizijsko igro zelo omejeno: obicajuo na dva
tedna, v izrednih primerih — kot je bil na primer Shakespedrov «Macheth-
7z osemdesetimi nastopajo¢imi — pa na tri tedne vaj. Za Studij celoveéerne
drame »Volkovie, kjer nastopa trideset solistov in statistov. je dolocenih Stiri-
najst dni. V tem ¢asu morajo igralei izdelati svoje vloge do zadnjih odtenkov
in popolnoma obvladati besedilo (na televiziji ni Sepetalea). situacije in pre-
mike. ki so na televizijskem odru neprimerno natanéneje odmerjeni kot v
gledalistu. Nedvomno je to za igralea zelo zahtevno delo in e posebej na-
porno za tiste — in to so vefinoma ravno igralei glavnih vleg — ki poleg
tega, da dopoldne in popoldne vadijo na televiziji. Se vsak vecer igrajo v
gledalifu. po navadi tudi tam pomembne vloge.

Na minimum je skréeno tudi Stevilo vroc¢ih vaj. Za »Volkove: bosta samo
dve. kar znese v celoti 15 ur. Ta skopo odmerjeni ¢as za tehniéne vaje ni le
posledica varcevanja, ampak izhaja iz dolo¢enega nacelnega stali¥¢a do rezije
televizijske igre. Skratka, pariSkemu reziserju televizijske igre poloZaj in
premik kamere, zorni kot in izrez slike pomenijo zgolj tehniéna izrazna sred-

! Garrick. najslavnejsi angleski igralec romantiéne dobe in interpret
Shakespearovih viog.

* Fielding. Tom Jones (prevedla Mira Miheli¢).
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stva. ki zadobijo v rokall resniénega ustvarjalea lahko dramaturiko in umet-
nisko funkecijo: to pa seveda samo takrat, fe ne izstopajo na skodo vsebine,
ampak se ji podrejajo in ji sluzijo. Bistvo rezije televizijske igre ni dirigi-
ranje kamer in pritiskanje na mefalni gumb. ampak to. kar je navsezadnje
bistvo vsake reZije, bodisi televizijske, gledaliske ali filmske: z dolodenimi
izraznimi sredstvi verno in umetniSko prepriéljive podati vsebino igre ozi-
roma scenarija. Tisti, ki vsebino direktno posredujejo, so igralei s svojimi
igralskimi liki: in prav zato posvecajo na pariski televiziji delu z igralei
najved Casa. Se tako originalni zorni koti ne morejo prikriti neizdelane. fa-
blonske rezije in igre, kakor tudi, nasprotno, e tako nedomiselni in konven-
cionalni kadri ne morejo prepreciti gledaleu, da ga ne bi prevzela umetnisko
prepricljiva rezijska in igralska interpretacija. Kajti resni¢no ustvarjalno
delo. ki se v njem prvenstveno izraza umetniSka osebnost reziserja in igral-
cev, je tudi pri televizijski igri obdelava teksta. se pravi rezijska zamisel in
oblikovanje vlog, ne pa menjavanje zornih kotov.

Druga stvar je pri reziji ostalih televizijskih oddaj, kot na primer kme-
tijskih. Solskih, Sportnih, kulturnih itd., kjer je edina reziserjeva naloga ta.
da se posluzuje televizijske telinike. To pa nikakor ni ustvarjalno delo. am-
pak kvetjemu nekak estetski aranzman. ki zahteva nekaj likovne kulture,
domiselnosti in okusa. S tem pa seveda ne trdim. da kulturno pouéna tele-
vizijska oddaja v dolo¢enih pogojih ne bi mogla imeti tudi umetnitke vred-
nosti. Kot je dokumentarni film nafel v Flahertyju in Disneyju edinstvena
umetniska oblikovalea, bo verjetno tudi tovrsina televizijska oddaja slej ko
prej nafla svoje mojstre. ki bodo dokumentarni temi v izvirni, dovrSeni teh-
nicéni izvedhi znali dati tudi ¢loveSko zanimivo vsebino in poetiéni car ter
s tem dolo¢ene umetnifke vrednote.

Allons-yv!: zasli§im reziserja. Hrup potiline in vaja se nadaljuje. Na
visti je tretje. zadnje dejanje: to je posvet ¢astnikov. Na prizoris¢u je kakih
dvanajst nastopajotih: za majhno televizijsko platno je to Ze mnoziéni prizor.
Ogorcena in burna debata. ki se odigrava med ¢astniki, se mi zdi za spoznanje
prehrupna. nekoliko - teatrskae. zlasti v primeri s prej&njimi prizori, izvzeti
pa moram Etcheverrvja in Valmyja, ki vseskozi ohranjata svej intimni in
pristni ton.

Televizijska igra zahteva od igralea skrajno zadrzano. pretehtang in ob-
vladano igro. tudi v najbolj dramati¢nih prizorih. S tem seveda ne mislim

rec¢i, da je televizijsko igranje nekaj bistveno drugafnega od gledalidkega.
Nasprotno, mnenja sem, da ima vsakrino igralsko udejstvovanje, bodisi pri
gledaliséu. filmu. radin ali televiziji v histva isto osnovo, isto izhodiice. ista
nacela, lahko bi rekli svoj skupni imenovalec: to pa je izbrano preprosta,
iskrena in neposredna igra. Zakaj navsezadnje je gledaliski, filmski, televi-
zijski ali radijski igralec zmeraj postavljen pred isto osnovno nalogo: v okviru
danih izraznih sredstev oziviti. se pravi prepricljivo upodobiti lik, ki ga pred-
stavlja, dati mu ne le zgolj zunanjo. ampak tudi odgovarjajofo notranjo po-
dobo: in v tem procesu je bistvo igralskega poklica. Poznamo vrsio najpo-
membnejiih francoskih igralcev, ¢e omenim samo te. ki se z enakim uspehom
udejstvujejo v vseh omenjenih panogah igralstva: Annie Ducaux. Fernand
Ledoux, Pierre Brasseur. Madeleine Robinson, Maria Casarés, Susane Flon,
Francois. Perrier. Jean Dessaillyv. Michel Auclair in drugi. Prilagajanje razno-
vrsinim izraznim sredstvom je za te in take igralce samo vpraSanje registra
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in jakosti, kajti umetnitka sila in prepricljivosi njihovegu igralskega izraza
ni v glasovnih modulacijah in zunanjih mimi¢nih efektih, ampak v podajanju
celotnega psiholosko poglobljenega, ¢loveskega lika vloge.

Psiholoska igra, ki jo nekateri naSi reziserji tako zviska odklanjajo,
cef, gledaliste je spektakel in ne potrebuje psihologiziranja in psihopatolo-
.gije, ni neko jalovo, odvecfno intelektualisti¢no dociranje, kot si predstavljajo
nekateri naivni gledaliki ljudje, katerih nacelo je »ustvarjanje iz sebee, brez
tuje uéenosti, Gre za praktiéno delo: za popolno opredelitey in razélembo
dolo¢enega lika. za poglobljeno, studiozno iskanje odgovarjajote osnovne in-
tonacije, za oblikovanje tiste podobe, ki je najblizja avtorjevi zamisli in pri
kateri slednja podrobnost tej zamisli sluzi.

Sleherni igralski lik, pa naj bo 3e tako preprost, ima svojo notranjo po-
dobo, svoj notranji svet in tega mora igralec z reZiserjevo pomoéjo posredo-
vati obcinstvu. Ta notranja pedoba pa bo preko igralca lahko polno zazivela
edinole tedaj, ée jo bo v enaki meri dojel s svojo zavestjo, kot jo bo zaznal
s svojim igralskim ¢éutom.

Za to pa seveda sama nadarjenost, intuicija in rutina ne zado3¢ajo, am-
pak je treba tako igralcu kot reZiserju tudi dosti razuma in znanja, da sta
kos svoji nalogi. V svoji znameniti knjigi 2O gledaliski umetnostic pravi
Gordon Craig o igraleu: »V vsaki umetnosti je nekaj preratunanosti in igra-
lee, ki to zanemarja, ne bo nikoli popoln. Narava sama ni nikeli dovolj. da
se¢ ustvarj umetnina: drevesom, goram in potokom nj dano, da bi ustvarjali
umetnine, sicer bi vse, kar jih obdaja, imelo dovrSeno in dokon¢no obliko.
Pa¢ pa je ta sposobnost lastna ¢tloveku, ki si jo je pridobil s svojim razumom
in voljo. Zato je idealen igralec tisti, ki zdruZzuje v sebi bogato naravo in
visoko razvit razum.c

Reziser je pravkar dolotil pol ure odmora. Gospa Jeanetie me pelje po-
gledat televizijske studie, ki obsegajo celo prvo nadsiropje velike palace
parike televizije in so dostopni kamionom, da dovaZajo in odvaZzajo kulise.
Ogledava si nekaj studiov: v enem pravkar postavljajo kulise za »Volkoves,
v drugem vadi jazz orkester za varietejski program, mediem ko usmerjajo
reflektorje in dolofajo razsvetljavo, v tretjem je vrofa vaja za oddajo o zna-
menitih procesih itd. Povsod vlada Zivahen delovni vryez.

Potem se vrnem v spodnji studio; vaja se spet zacne. Nekateri igralei so
ze v kostumih. obuti v 8kornje, z lasuljami. klobuki in meé&. Seveda je inten-
zivnost igre zdaj popustila; igralec se mora kostumu in rekvizitom dodobra
privaditi ter jih sprejeti za svoje, preden se lahko sprosti in se ves preda igri.

Se kake pol ure gledam vajo, potem pa se odpravim na drugi konec
mesta, na sestanek z znanci. Ko sedim v meiroju in brzijo mimo mene postaje
z zivo pisanimi, duhovitimi, v€asih pa tudi osladno ki¢astimi lepaki, premis-
ljam o razlikah med gledali$kim in televizijskim dramskim delom, o razlikah
med gledalifko in televizijsko reZijo, se pravi reZijo televizijske igre, Ne-
kateri televizijski strokovnjaki so mnenja, da ima televizijska igra kot nova
umetniika zvrst svojo specifiko, svoje posebne dramaturike zakonitosti; po-
dobno mnenje zastopajo tudi nekateri radijski strokovnjaki za radijske igro.
Specifiko da, kar zadeva jzrazna sredsiva, vendar razlika med televizijskimi
in gledalikimi reZijskimi prijemi fe zdale¢ ni tako velika kot razlika med
gledalii¢em in filmom. Tako na primer trdi francoski gledaliki teoretik in
praktik André Villiers, da se princip igre in rezije gledalidta v krogu tele-
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viziji zelo prilega. »Televizija je naredila izredno poucen poizkus z igro
»Voulez-vous jouer avee moa?«, ko je posnela njeno uprizoritev pariskega
»Gledali§¢a v krogue natanko v prvotni reziji. Ugotovili so, da je bila to
najboljsa televizijska igra v sezoni. Dramatsko vzdugje, izkljuéni poudarek
na igri, njena razgibanost, prelivanje situacij, ki so preracunane na vse zorne
kote, so naredili ¢uda. Nobenega dvoma ¥, da je tchnika okroglega odra
uporabna za umeinost malega televizijskega platna, kjer Cesto zapadajo v
drago in neustrezno posnemanje filma ali v navadno fotografsko in filmsko
reprodukeijo tipicnega gledali¢a po italijanskem vzoru.«®

Kar pa zadeva specifitne dramaturike zakonitosti radijske ali televizij-
ske igre, mislim, da jih ne gre jemati prestrogo, zlasti ne pri zvrsteh, katerih
prva je stara komaj nekaj desetletij, druga pa je Se v povojih. Zakonitosti
nastajajo na osnovi izkufenj, ki so zmeraj plod dolgotrajne ustaljene tradi-
cije. Razen tega se nacin in oblika izraza v umetnosti stalno spreminjata in
ne moreta biti podvrzena togim, nespremenljivim pravilom. Samo pomislimo
na dramatiko, ki neprestano prelamlja dramatske zakone klasicistiénega
gledalisca.

Oddaja televizijske igre na pariski televiziji, kot mi je povedalo ve&
umetniskih televizijskih delavcev, je v glavnem posvetena kvalitetnim kla-
si¢nim in modernim gledalikim delom, ki jih izvajajo brez &rt in brez kake
posebne televizijske adaptacije teksta, medtem ko parifki radio v svoji redni
tedenski oddaji posreduje posluSalcem vse najbolj uspele predstave pariskih
gledali¢ v originalni izvedbi. To stalii¢e parifke televizije in radia je ne-
dvomno izrednega kulturno vzgojnega pomena. Okrog dva milijona televi-
zijskih gledalcev, katerih velik odstotek je Ze zdavnaj pozabil svoje Zolsko
znanje o Shakespearu ali pa o njem sploh nikoli slifal ni, je na primer
gledalo televizijsko predstave yMacbethas, kot mi je pripovedoval Michel
Etcheverry.

Nedvomno je problem kulturne in moralne vzgoje eden najbolj pereéih
problemov sodobne druZbe, zlasti sprice pojavov huliganstva, orgijastva in
navelicanosti, ki zavzemajo zaskrbljujot obseg med danadnjo mladino in ki
niso samo posledica materialne, ampak tudi duhovne bede. Prav iz teh kro-
gov mladine se rekrutirajo tudi pristadi neonacizma in neofafizma. Gotove
so film, radio in televizija tiste mnoZine tribune, ki so prve poklicane in
imajo najved moZnosti reSevati ta problem ne le v suhoparnem jeziku po-
u¢nih predavanj, ampak v neprimerno bolj ulinkovitem in neposrednem
umetnifkem jeziku. Postavljati se na stali§¢e posebnih pravil izvirne radijske
ali televizijske igre ter v imenu tega formalistiénega stalii¢a uprizarjati
malovredne igre, preobloZene s cenenimi zvo¢nimi efekti, plehke komedije,
melodramatske kriminalke kot originalne radijske ali televizijske igre, je
neodgovorno, zlasti ¢e pomislimo na desettisoce ljudi, ki na primer poslusajo
radijsko igro, na podeZelske poslusalce, ki jim radijska igra nadomesca gle-
daliite, pa tudi na zmerom §tevilnejfe televizijske gledalce, Prav tako se mi
zdi zgreSeno vsako zniZevanje umetniskih kriterijev pri izbiri repertorja z
namenom, priblizati umetnost ljudstvu. Za tem se dostikrat skriva podcenje-
vanje ljudstva, ne glede na to, da se umetnost ne da deliti na »vrhunsko

3 André Villiers, Le théatre en rond.
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umetnosts in nmetnost za ljudstvoo: resniéna umetnost je ena sama in ne-
deljiva in edine ta lahko ¢loveku bogati duhd in srce.

Ce torej odStejemo specifiko izraznih sredstev. je naloga rezije pri tele-
vizijski igri. kot smo Ze omenili. v bistvu ista kot v gledaliséu. Namen gleda-
ligke rezije je reZiser in teoretik modernega gledaliséa Jacques Rouché takole
opredelil: »Cilj reZiserja je, da osvetli gledalisko delo v celoti, da poudari
njegove glavne ¢rte. da mu da obleko, ¢e lahko tako recemo... Ne sme ga
spaciti niti preobloZiti. temve¢ zgolj uveljaviti njegove glavne érte in znadil-
nosti njegove lepote.«? Se pravi, da gre za tisti skromni odnos, ki ga Jean
Cassou priporoc¢a v svoji poslanici jugoslovanskim pisateljem in kot primer
navaja Debussyja. »ki ni maral Wagnerja, ker le-ta v svojem delu zmerom
sili v ospredje, ker ga skrbi samo to. kako bi uveljavil in poudaril svoj sijaj
in svojo osebno veli¢ino, In Debussy nam kaze vso razlikoe. nadaljuje Cassou,
ski lo¢i Wagnerjevo umetnost. lepo in éudovito, neéisto in pokvarjeno. od
umetnosti Césarja Francka. ki sluzi glashi, ne da bi se od tega nadejal
kakrine koli slave. To. kar jemlje Zivljenju, vraca umetnosii s skrommnostjo,
ki meji Ze na anonimnost.<%

Poleg prevladujofega rvezijskega koncepta, ki je njegov edini namen
sluziti avtorju in njegovemu delu in ki ga zastopajo najuglednejsa reziserska
imena, kot na primer: Gordon Craig, Adolphe Appia, Stanislavski. Copeau,
Lugné-Poe. Charles Pitoeff. Charles Dullin. Louis Jouvet, pa se pojavljajo
reziserji. ki imajo svoje najuglednejie predstavnike v Piscatorju. Meyerholdu,
Tairovan in Gastonu Batvju. nekakini gledaligki ¢arovniki. vrvohodei, roko-
hitrei, ki jim je dramsko delo zgolj cilinder, iz katerega vletejo Zidane rute,
pozlacene ure in Zive zajce, zgolj vrv, na kateri stojijo, ko medejo v zrak Zoge
in kroznike. Te umetelnosti lahko obé¢instvo. zlasti manj zahtevno ali pa
blazirano, pritegnejo. ga ocarajo. vzbujajo v njem obéudovanje. ne morejo
pa ga cloveSko pretresti, kar pa je bistvena lastnost resnicne nmetnosti.

Reziser, ki prizna in se podredi zahtevam avtorja oziroma njegovega
dela, s tem ne ovira poleta svoji ustvarjalni domigljiji niti ne okrnjuje svoje
reziserske osebnosti. o« Jaeques Thibaud in Charles Munch ne spreminjata

takta in dinamike. zato da bi dokazala svojo ustvarjalnost. in vendar raz-
odevata pri dirigiranju orkesira ali izvajanju sonate gotovo vel ustvarjal-
nosti kot kak zakotni muzikantar. ki je spogruntale nove vizo.® ugotavlja
André Villiers in navaja izjave Copeauja, Lugné-Poeja in Jouveta, ki oh-
sojajo reziserske samovoljnosti.

Pri reziserjih, ki se imajo za absolutne ustvarjalee, najveckrat naletimo
na Sarlatane. ki jim je prva skrb lastno osebno uveljavljanje in veckrat niti
niso sposobni prisluhniti avtorjevi ideji in dojeti globlji smisel njegovega
dela. Zato se zatekajo k zunanjim efektom, ki pa niso izraz njihove domi-
selnosti, ampak pretenciozne domisljavosti, s katero se postavljajo nad avior-
jevo delo. ga potvarjajo in ¢esto do kraja izmaliéijo.

Naslednjega dne je bila prva vrofa vajau za 3Volkovee Kulise delijo
veliki studio v Stiri prizori$ta: scena je realistitna, slikovita. a ne vsiljiva.
Reziser narekuje zadnje popravke tehniénemu vodji. pregleduje kostume in

* Jacques Rouché, L'Art théatral modernc.

5 Jean Cassoun, Pismo jugoslovanskim pisateljem ob kongresu v Dubroy-
niku leta 1930,

S André Villiers. La Psychologie de UArt dramatique.
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rekvizite, nadzoruje mojstra razsvetljave, ki usmerja reflektorje in meri
evetlobo, vmes pa se kdaj pa kdaj posvetuje z gospo Jeanette glede maske
in frizure kakega igralca. Snemalna ekipa je namedcena okrog kontrolnega
televizorja. na koncu ozkega predprostora, ki je z arkadami locen od studia.

Po vseh drobnih predpripravah se vaja zacne. Igralei nosijo po vedini
temna ocala, ki jim varujejo o¢i pred moéno svetlobo reflektorjev. Ceprav
je Marcel Bluwal izkufen televizijski in filmski reziser, poteka vaja zelo
pocasi. ker z nepopustljivo, naravnost pedantnog natanctnostjo izdela vsak
kader. preden ga fiksira. To komplicirano delo zahteva velik napor od rezi-
serja, od igralcev pa seveda precej discipliniranosti in potrpljenja. Nepre-
stano prekinjanje. tehnicéni popravki in ponavljanje hromi igraleu zagon in
mu ne daje moznosti, da bi se razzivel in sprostil v svoji vlogi. Priznati
moram. da so vsi igralci z izredno vesinostjo in dobro voljo sodelovali pri
teh utrudljivih in mué¢nih vajah.

Med trinajsto in petnajsto uro je odmor za kosilo. Kosimo v veliki samo-
postrezni televizijski restavraciji, ki okrog svojih miz demokratiéno zdruzuje
vse osehje televizije: od tehniénih in pomoZnih delaveev do najuglednejsih
reziserjev in igralcev. Popoldne me gospa Jeanette seznani z reziserjem
Jeanom Pratom. ki mi dovoli, da v rezijski kabini gledam generalke za od-
dajo o sodnih procesih. To je redna televizijska oddaja. ki jo vodi Jean Prat
in v kateri uprizarjajo znamenite sodne procese iz preteklosti, verodostojno
rekonstruirane na osnovi sodnih zapisnikov. Proces, ki ga prikazujejo, se je
vi&il pred kakimi petdesetimi leti: ker so neposredni potomei nekaterih oseb
iz procesa Se zivi, so morali imena spremeniti.

Glavna oseba je mlad. izprijen lahkoZivec, sin bogate, ugledne druzine,
ki je obtoZen dvojnega umora. Celotno dogajanje se odigrava v sodni dvo-
rani. Med zasliSevanjem se s precizno in neizprosno doslednostjo analitiéne
drame razkriva zivljenje obtoZenca in njegove druzbe. Ker ni nobenega ne-
izpodbitnega dokaza za njegovo krivdo. ga sodif®e obsodi na dosmrino jeco.
Na prvi pogled se zdi, da gre pri vsej zgodbi zgolj za obifajno. stereotipno
vprafanje vsake kriminalke: Kdo je krivee?: Toda resni¢no Zivljenje, ki
diha iz vsakega posameznega pricevanja. s svojimi kompleksnimi ¢loveskimi
liki in usodami dale¢ prekasa fe tako iznajdljive konstrukeijo kriminalnega
romana in ima poleg svoje dokumentarne tudi ¢loveiko vrednost in pre-
pricljivost.

Rezija je predvsem izpostavila in podértala igralsko izvedbo. Rezijski
prijem je bil skop s tehniénimi sredstvi. stvaren in neprizadet. Stroga eno-
stavnost izreza in kompozicije, dolgi kadri in pogosti veliki in detajlni po-
snetki, preciznost in neposrednost igre. vse to je dajalo celotni izvedbi skoraj
dokumentarni znacéaj. ki se je popolnoma ujemal s predlogo. Samo nekaj
ucinkovitih. premisljenih osvetlitev in izvirnih zornih kotov. ki pa so bili
psiholofko utemeljeni, je dokazovalo, da je reziser hote in zavestno svoj
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koncept prilagodil in podredil vsebini. (Koiies prikiodngig

Draga Ahac¢i¢
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