UDK 792(497.12):92 D‘renovec (092.3)
Lojze Drenovee pripoveduje

6. in 14. januarja 1965 je pokojni igralec Lojze Drenovec (24, 10. 1891
do 4. 10. 1971) v Slovenskem gledaliskem muzeju pripovedoval iz svojih
spominov in odgovarjal — ali pa tudi ne — na vprasanja obeh urednikov
Dokumentov, zadevajota naso gledaliSko preteklost.

Razgovor je bil posnet na magnetofonski trak (hranjen pod st. 69),
v decembru 1971 pa zapisan in hkrati redigiran za objavo v Dokumentih.

Pripomniti velja najprej, da pri¢ujoéi zapis ni mogel ohraniti vseh
znamenj pokojnikove ¢loveske odliénosii in se bo zato, ¢e si jo bomo
hoteli predoditi, treba $e zmeraj zatekati k poslu$anju traku, zatem pa Se
to, da smo opustili nekatere drobnosti, predvsem pa nekatere zanimive
pripombe o posameznih gledali§énikih (Putjata, Rogoz, Smerkolj, Zeleznik,
Lipah, Povhe, M. Hubad, Vidmar), ker so bodisi za zdaj §e neobjavljive
ali pa povedane preve¢ mimogrede.

1. Zaéetelkk — gledaliske razmere do prve vojne

V DezZelno gledalisée je Drenovec prisel Ze v sezoni 1909/10 — Govekar ga
Je postavil za honorarnega vodjo statistov. V naslednji sezoni pa je bil Ze redno
angaziran. Ko je namre¢ v Mestnem domu kot diletant igral Janeza v Divjem
loveu, je prisel za kulise Govekar, mu cestital in dejal, naj se, ¢e ima veselje
za gledali§ée, priglasi v Nuédi¢evo dramati¢no Solo. Prijavil se je in hodil vanjo
dva meseca. Za zakljudek je igral brata Sokola (Gangl) in bil prav zaradi uspes-
nosti te vloge takoj angaZiran. »Angaziran sem bil,« pripoveduje Drenovec, »tako
kot vsi slovenski igralei in pevei — za Dramo in Opero hkrati. Tudi Betteto je
igral v Drami in pel v zboru. Za Dramo sem dobil 25, za petje v opernem zboru
pa 15 goldinarjev. Drama je bila seveda prva. Ce sem bil v Drami prost, sem
lahko pomagal v Operi.« — »Na zadetku sem torej imel 40 goldinarjev. Ce to
primerjam s 40 000 dinarji pokojnine, ki jo prejemam (januar 1965), je jasno,
da se je imel igralec takrat bolje kot danes. Res pa je, da smo mlaj& dobivali
placo le sedemkrat v letu, starejdi pa célo leto. Veroviek in Danilova sta imela
celo leto po 150 goldinarjev na mesec.« -

Nase gledali§ée pred prvo vojno je imelo tako imenovane dramatiéne kurze ali
Sole, Drenovec jim pravi tudi »&nelziderkurz«. Bili so poveéini v Narodnem domu.
Poduéevali so Cehi, Drenovec pa je pridel vanj, ko je podudevala Borstnikova
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in Se nekateri, med njimi Etbin Kristan. Gojenci so se izobraZevali predvsem ob
vlogah. Borstnikova jih je opominjala, naj si hodijo ogledovat avstrijske oficirje
na promenado v Selenburgovi ulici: kako pridejo, kako se predstavijo, kako dami
poljubijo roko. Tam, jim je rekla, se boste naudili lepega obnaSanja. Deklamacije
so se udili pri nji samo toliko, kolikor je je bilo v vlogi, posebej nié. »Pokazala
nam je, kako je lepSe, kako je pravilneje, kako je dobro in potrebno za gleda-
lisce. Prav vsi, ne le BorStnikova, tudi Danilova, so nas opozarjali na igraléev
estetski izgled in nas udili pravil o poklekih in poklonih. Danilova je bila é¢udo-
vita govornica, a tudi ona je $la takoj na vlogo. Saj takrat je §lo vse bolj prak-
tiéno. Verovsek je delal po svoje: malo nas je ozmerjal, malo se je ponoréeval
iz nas, zatem si povedal kaj iz kaksne vloge, potem pa ti je prav komi¢no kaj
zabrusil nazaj, da smo se vsi smejali. Vendar je bil za moj razvoj najpomembnejsi
Nucié. Absolutno Nuci¢. V njegovi dramatiéni Soli smo Studirali vse mogode:
deklamacijo, govor, mimiko, ker je bil sam udéitelj in predavatelj za vse. Delali
smo vsak drugi dan po kaki dve uri. Pri Bor§tnikovi pa samo po eno uro, uro
in pol enkrat ali dvakrat na teden, ker ni pouéevala samo ona, ampak Se drugi.
Kristan je sodeloval bolj po literarni plati — analiziral, razélenjeval.«

Studirati je bilo treba mnogo, posebno starej$im so nalagali tezka bremena
— v tednu, v desetih dneh so se morali nauéiti najvecjih vlog. Med reZiserji se
je le Nuci¢ pobrigal za igralca, posebno za mladega, saj je na pr. Veroviek pri
skusnji rad celo zaspal.

Razen tega je bilo treba delati zelo naglo. V ¢asu Borstnikovega vodenja
(1913/14) so igralci v ponedeljek dobili vloge, v soboto je bila premiera, naslednjo
nedeljo repriza in — konec. »Takrat nas je bilo zelo malo, takrat sem tudi precéj
veéjih vlog igral — vem, kako smo se, hudika, biflali. Takrat je bila Sele na
predstavi kulisa posteno postavljena, Sele na predstavi si vedel, kaj bo§ oblekel.
Da, generalka je bila, ampak vse je bilo povrino, pomanjkljivo. Sele Nuéié¢ je
zacel (po prvi vojni) uvajati pojem prave generalke.«

V tem casu je bilo Se dosti ¢eskih igralcev. Bili so gospodje: igrali so namre¢
predvsem oni, slovenski igralei — razen Nudi¢a in Verovika — pa so bolj stati-
rali. »Igraléki, ne igralci. Ja, toéno, tako je bilo,« se spominja Drenovec. Sloven-
§¢ino so mlatili tako po desko, da je bilo veselje. Posebno priljubljen je bil
Bohuslav. Znal je zaigrati na strune, ki so bile ljudem vSeé¢. Posebno v opereti.
Bil je odli¢en ekstemporist. Za povrh je znal biti v8e¢ tudi narodnim damam,
posebno Se ko je spretno razsiril glas, kako skrbi za svojo ljubo mamo in staro
mamo tam v daljni Ceski.

Slovenski igralci takrat niso uzivali prevelikega slovesa. Krivi za to so bili
nems$ki igralci, ¢lani ljubljanskega nemskega gledaliséa, ki so ostajali v Ljub-
ljani komaj kaj dljé kot sezono. Pri obrtnikih in trgovcih so si nabavili najraz-
liénejsih re¢i — seveda na dolg — prihodnjo sezono pa ni bilo 0 njih ne duha ne
sluha. »Zalibog se jih je med slovenskimi igralci nekaj dobilo, ki so se pohujsali.
In tako se je Se mnogo kasneje zgodilo, da je prinesel natakar enemu nasih prvih
igralcev kavo, a takoj rekel: ,Prosim, denar.‘ In ker mu ga igralec ni dal, je od-
nesel kavo nazaj.«

»Igralec pred prvo vojno ni bil zagé¢iten. Sele Pregarc (po prvi vojni) je zadel
z organizacijo. Bil je zelo spreten. Z Gabri¢kom in Skrljem je posteno zagrabil:
spoprijeli so se z upravo in svoje pogumno dejanje pladali s tem, da so bili
izkljuceni. Na tistih razvalinah sem potem jaz zadel.«
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Ena Drenovéevih prvih
vlog: kraljevié¢ v Trnjuléici
(1910—11)

S Cankarjem sta se gledalidko sredala pri Lepi Vidi, ko je igral Studenta
(»Fant je videl rozo« in »Kam si §la moja mladost«). Sicer sta se veckrat srecala
v kavarni ali na Rosmiku, kjer ga je Cankar uéil vriskati.

O Zupanéiéu in njegovem prvem angazmaju 1912 Drenovec pove tole: »Kar
se jezika tide, je imel absolutno veljavo. In kolikor mi je znano, je bil za nas
vse kapaciteta, v katero smo mi igralei verjeli. V druge stvari se ni vmesaval.
Samo v jezik, eventualno v muziko jezika. V stavek. Ko sem igral v neki ceski
igri, sva obdelala stavek za stavkom. ,Takole... takole...« Ne ve pa povedati,
v kaksni meri oz. ali sploh je Zupanéi¢ takrat kaj vplival na repertoar.
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2. Cas konzorcija (1918 do pomladi 1920) — Gowekar, Nuéi¢, Golia —
podrzavljenje ljubljanskega gledaliséa

»Konzorcij je bil privatna gledaliska druzba. Med njim in vlado oz. oblastjo
ni bilo nobenega veznega élena. Clani konzorcija so bili gospodarji gledaliséa,
oni so ga vodili, oni so mu dajali denar, oni so ga skupaj spravili, po vsej Slove-
niji so oni organizirali zbiranje sredstev za gledaliSée. DrZava ni dala ni¢. Igralske
place so bile majhne, le posamezne zvezde, ki so bile blizu Praprotniku ali Az-
manu, so dobivale veé. Zaradi slabih financ se je konzorcij zelo boril za podrzav-
lienje (kasneje so bili nekateri iz konzorcija, ki se jim je spet zahotelo vladanja,
znova za privatno gledalisée). — Konzorcij je deloval Ze med vojno, saj smo
dobivali pogodbe Se k vojakom. Dusa konzorcija je bil Govekar. Praprotnik je
bil predsednik, on je dajal tudi denar, ki ga je dosti imel v svoji Jadranski banki,
ampak dusa, teatrska dusa, to je bil pa edino Govekar. Le konzorciju gre
zahvala, da se je slovenski teater spet zadel. Kajti ne vem, kdaj bi slovensko gle-
dalisée spet zacelo, kdaj bi bilo podrzavljeno — ¢e bi konzorcija ne bilo! Po-
mislimo, kako je takrat iz Beograda vse pocasi §lo, kako smo se pozneje morali
boriti za vse mogoce stvari, ki nam jih niso priznavali. Beograd nas je kasneje
sicer podrzavil, denarja pa nam je zelo malo dajal. Kar se denarja tice, je bilo
z Beogradom zmeraj tezko. Koliko intervencij! Kar sta beograjsko in zagrebsko
gledaliSée mimogrede dobila, se je nam odtegovalo! To je bil trd boj. Tudi z
gledali§ko upravo. Vsak nam je samo obljubljal, da bo to in to naredil, ko pa je
prisel na stolcek, je vse po svoje naredil.«

»No, konéno je bilo ljubljansko gledali¢e podrzavljeno, podrZavljeni so
bili tudi vsi igralci v Beogradu, Zagrebu in Ljubljani, hoc¢em reéi: vsi vidnejsi oz.
starejsi igralei. Visi drugi so bili pogodbeni kot prej. Tudi pokojninsko niso bili
zavarovani. Zato smo jih mi, zdruZenje, vse skupaj zavarovali. Bilo je mnogo
igralcev, ki so dobivali pokojnino iz nasega pokojninskega fonda, ne od drzave.«

»Govekarjevo delo je bilo za teater zelo pomembno. Ko danes tehtam nje-
govo delo, ko se spominjam, kaj vse je storil v §kodo slovenskega igralca in kaj
vse v korist slovenskega deZelnega gledali§¢a, ne morem priti do jasne sodbe.
Eno je vsekakor ¢isto gotovo: da je njegova osebnost zelo ozko povezana z usodo
deZelnega gledali§¢a in da je bila le-temu v glavnem v korist. Imel je seveda
veliko napak — kdo jih nima? — preveé se je opiral na Cehe in Slovence abso-
lutno odrival, vendar je najboljsi del Govekarja v tem, da je teater Sel! Da se
je boril! Bil je namre¢ liberalec, hisa pa je bila last deZelnega odbora, torej
klerikalna, in tudi podpora je prihajala od dezelnega odbora — on pa, Govekar,
je znal lavirati tako, da je imel hio pa tudi podporo. To je vsekakor Govekarjeva
zasluga. Seveda so bili tudi klerikalci za slovensko kulturo, a co hoteli imeti bolj
svojo. Zato so ustanovili Ljudski oder. — No, Govekar! Govekar je bil tak: poslal
me je v Ljudski oder pogledat igro. ,Pojdite pa dobro glejte — vsega tistega, kar
boste tam videli, na nasem odru ne smete napraviti.* — Nikoli ni Zelel reZirati,
bil pa je prevajalec in opravljal drobne dramaturske ali lektorske stvari.«

#*

»Nudida je konzorcij imenoval za upravitelja Drame (1918). Pa je prisel Golia
in hotel imeti prvo besedo. Tako je nastal prepir med njima. Ali eden ali drug!
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Dva mladostna portreta L. Drenoveca

Nuci¢ je bil razzaljen in je zaprosil za angaZma v Zagrebu. — Golie sploh nismo
poznali. Sploh nismo vedeli, kdo je. Pripovedovali so, kako je rekel Zupanéi¢ v
kavarni: ,Vem za ... poeta iz Novega mesta in tega bom postavil.* Relata refero.
No — in tako se je nenadoma pojavil v gledaliséu. Nastavljen je bil kot drama-
turg. Kako naj bi vodil, ko pa teatra sploh poznal ni? Povrh pa Se teater, kakrs-
nega smo takrat imeli! Saj je bilo vse $e v éitalniskih hladah. Saj je Sele Nugcic¢
vso stvar postavil! Postavil, kolikor je paé¢ mogel in znal. V pomo¢ nam je bilo,
ker smo se preselili v dramsko poslopje. V Operi ni bilo tistega dramskega miru,
ki ga mora§ imeti, de kaj §tudiras. In ko smo prisli tja, je Nuci¢ dobro zasadil.
Bil je vesten, natanéen, delaven, zato je tudi tako daleé¢ prignal. Bil je priden,
delal je, delal, delal. Golie pa sploh ni bilo na vaje. Le kdajpakdaj smo ga opazili.
Ampak za nas je bil Nuéi¢. On je reziser, on je igralec, on nas je skup zvabil,
on nas je angaziral, kajneda. Za nas je bil Nuci¢. Zaradi Nuéi¢a smo potem odpo-
vedali in odsli ali v Osijek ali za njim v Maribor.« Drenovec tu omeni, kako ga je
Golia v svoji »bolestni zagledanosti« hudo polomil, ko je angaziral kompletni
ruski ansambel Muratova. »Imeli so §e enkrat toliko plade kot nasi. Pa nobeden
ni znal nase besede govoriti. Pisali smo v Beograd, Dane§ se je celo odpeljal
tja. To je bilo $e pred mano, bil sem Se v Zagrebu.«
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3. Dramatiéna $ola UdruZenja v Ljubljani (1921 do 1923)

Takoj po ustanovitvi Udruzenja — to je bila organizacija nastopajocih, se
pravi opernih pevcev, zbora, baleta in dramskih igralcev (orkester je imel svojo
organizacijo) — se je na sejah mnogo razpravljalo o nujnosti dramati¢ne Sole.
Niti Glasbena matica niti takratni konservatorij nista imela niti volje niti de-
narja za kaj takega, saj denarja ni bilo niti iz Beograda, Se manj iz Ljubljane.
»Nase mnenje pa je bilo: kaj bo z naSo Dramo, z nasim gledali§éem, ¢e ne bomo
dobili mladih igralcev? Zato smo ustanovili Dramati¢no Solo Zdruzenja gledali-
gkih igralcev. Prvo leto je podudevala Danilova. Sama. To so bili skromni zacetki.
Naslednje leto (1922) pa smo Ze dobili prostore v klasiéni gimnaziji in zaprosili za
pomoé mnogo strokovnjakov, med njimi Zupanéida, Kregarja, Koblarja, Robido,
Sesta, Lipaha, dr. Travnarja, Zeleznika. Kako smo finansirali vse to? Vsem pre-
davateljem sem povedal, da denarja nimamo in da bomo, ¢e bo mogoce, Sele
konec leta iz vpisnine ali ¢e bomo kje kaj dobili izplaéali honorarje. Vsi so se
strinjali s tem — samo da smo lahko zaceli Solo. Vpisalo se je trideset, tudi Stiri-
deset ucencev. Vsem, ki so $olo kondali, smo izdali spric¢evala. Iz te Sole so iz§li
Jan, Kovi¢ in Se marsikdo. Ko stvari finanéno ni bilo mogoc¢e veé vzdrzevati, je
zdruzenje Solo zaprlo. Kasneje je podobno Solo odprla Matica oz. konservatorij,
ki pa ni imela takih uspehov kot nasa Dramati¢na Sola. — 1924 smo odprli dra-
mati¢éno $olo tudi v Trbovljah. Eden nasih najveéjih uspehov je bil, da so se v to
Solo vpisali hkrati liberalci, klerikalei in komunisti. VzdrZevali smo jo dve leti —
redno vsak teden je el kdo tja poucevat: Zeleznik, Sest, tudi jaz — potem se je
tudi v Trbovljah konc¢alo.« — Pri oblikovanju medvojne in povojne akademije
za igralsko umetnost ZdruZenje ni sodelovalo.

4. Boj za konsolidacijo gledali$éa z upravnikom Kregarjem (1927 do 1928)

»0 Kregarju smo vedeli, da se za gledali§ce zelo zanima. Zato smo ga tudi
pritegnili v nago Dramati¢no $olo kot strokovnjaka, da je predaval o inscenaciji.
Ker pa je bilo takrat gledali¢e v slabih razmerah in veckrat javno napadeno,
smo vedeli, da se bo upravnik Matej Hubad najbrZz umaknil. Res je bilo tako
in Kregar je prijavil svojo kandidaturo. Po vsem, kar smo od mjega sliSali
o gledali¢u, in ko je poslusal tudi nas, namre¢ mnenje nase strokovne organi-
zacije, smo bili prepri¢ani, da bo moZ lahko nekaj dobrega napravil za gleda-
lis¢e, posebno zato, ker smo vedeli, da je ¢lan vodece radikalne stranke. In res
— ko se je Hubad umaknil, je bil imenovan Rade Kregar. Njegovo imenovanje
so nasi politi¢ni in literarni ¢asopisi slabo ocenili. Mi pa smo si dejali — Zdru-
Zenje namre¢ — pocakajmo, bomo videli, kaj bo storil. Takoj smo z razliénimi
spomenicami in predlogi presli v ofenzivo in mu povedali, kaj bi bilo prav za
gledalifée. Kregar nas je tudi sprejel, vendar je bil povsem drugacen. Bil je
upravnik. Ni¢ ve¢ na§ prijatelj, ni¢ ve¢ na§ nekdanji predavatelj, ni¢ ve¢ moj
soSolec, temve¢ gospod upravnik. Zato smo zaceli z njim obcevati najve¢ pi-
smeno. Z nasmehom je sprejemal nase dopise, vendar je zacel popolnoma po
svoje. Nastopile so finanéne tezave. Hoteli smo mu pomagati. Pristali smo celo
na znizanje pla¢ vsem po vrsti, samo zato, da bi ne bilo redukcij. Namesto da
bi Zel z nami z roko v roki, ker smo mu dobro in pametno svetovali, je zacel
razmisljati o tem, kako bi v tistih kritiénih ¢asih razsiril balet. Balet je bil tiste
¢ase pri nas samo — kako bi dejal? — rekvizit za opero in opereto. Stel je
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Lojze Drenovec v zrelih letih

osem do dvanajst deklet, ki so statirale in zaplesale kaj malega, saj za samo-
stojne vedere niso bile sposobne. Kregar pa ga je hotel povecati prav zato, da
bi lahko prirejal samostojne baletne vecere. Dejal je, da bi tako re§evali program,
kadar bi zaradi bolezni morali zapreti Opero. Izgovor je bil privlaéen, vendar
ga nismo akceptirali. Ko je moz Sel do skrajnosti, ko je Ze vrelo med ¢lanstvom,
sem kot njegov soSolec Sel k njemu in mu ponovno predocil vse, kar bi bilo
za gledalisée prav in kar on slabo dela. Odgovoril mi je, da bo reduciral moje
najblizje sodelavce iz organizacije in Se mekaj drugih. Dejal sem mu: ,Tega ne
smes, tega me bos storil!‘, on pa meni nazaj: ,Biegen oder brechen.’ Vstal sem
in dejal: ,Potem pa, dragi moj, brechen. Tam, kjer bo slovenski igralec, tam
bo slovensko gledali§ée. Tam, kjer bo§ pa ti s svojo upravo in naédinom, pa
gledalis¢a ne bo.* Odsel sem in takoj sklical zbor, povedal ves razgovor in §li
smo v javnost. Politiéni dnevniki so zadevo seveda z veseljem sprejeli, ker so
mu bili kot radikalu zmeraj nasprotni. Obvestili pa smo tudi Beograd in pove-
dali svoje mnenje in predloge za saniranje gledalis¢a. Beograd je takoj poslal
enega vodilnih inspektorjev. In ko je pri predstavi ta inSpektor prisel v loZo
h Kregarju, je nastal velikanski halo, vpitje in ZviZzganje proti Kregarju ter
branje razli¢nih proklamacij. Skratka — velik $kandal. Razume se, mi smo 3li
naprej, za nas ni bilo nobenega vprasanja ve¢ — moz ga je tako polomil, da
mora iti. Medtem se je tudi spremenila situacija v Beogradu — minister pro-
svete je postal demokrat Grol. Bil sem osebno pri mjem in zakljucek je bil:
Kregar je bil odpuséen. Z velikim zadovoljstvom smo sprejeli vest, da so ime-
novali za upravnika Otona Zupandéiéa, takrat generalnega tajnika gledaliiéa.«
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9. Gledaliéke razmere med obema vojnama — program, cenzura, place

V zvezi z repertoarjem med obema vojnama je Drenovec povedal naslednje:

»Mislim, da je bilo takole: splosna linija je vendarle bila v rokah Otona
Zupanéida. Poleg te splosne linije pa so tako smo igralei takrat obéutili —
sooblikovali repertoar tudi posamezni reZiserji in prvi igralei, ki so se mudili
v tujini, kjer so videli to ali ono delo, ki jim je bilo vieé, pa so dosegli, da so
ga potem tudi sami doma ali igrali ali rezirali. Kar se tice domacih del, pa smo
ob¢utili, da ni vse v redu, da se nekatere stvari ne prebirajo oz. ne uprizarjajo
in da se tako zaustavlja ves proces domacega pisanja za gledalii¢e. Glede tega
je bilo tedaj marsikaj povedanega, ocitki so padali na raéun gospodov, ki tega
ali onega pisca pa¢ niso hoteli priznati in uprizarjati. Zalibog, to so grehi. Grehi
preteklosti, veliki. In ¢e bi tem gospodom to o¢ital, bogve kaj bi povedali! Igralci
pa smo zmeraj radi igrali slovenske stvari. Cisto gotovo. S posebno ljubeznijo
je 8lo vse to. Dostikrat se je razvil pravcati zakulisni boj okrog tega, kdo bo
igral v novi slovenski igri.«

»Za cenzuro smo seveda vedeli, saj smo jo ¢utili, ko so nam sporocali cen-
zorske érte. Menili smo, da je to bolj politi¢na zadeva, da oblast pa¢ ne dopuséa
naprednih idej. Bolj zanimivo je bilo med italijansko okupacijo, ko so razliéni
civilisti hodili nadzorovat oder, a so imeli u$esa in odi odprte tudi za druge
rec¢i, tako da jim nismo zaupali. Sicer pa v hi$i nismo imeli posebnega itali-
janskega madzornika. Pa¢ pa so morali nasi hoditi gor, tako npr. Zupanéié.
Grazioli ga je sprejel z vsemi castmi — kot najveéjega slovenskega pesnika.
Dosegel je nekatera izboljSanja za nas, ni pa se mu posreéilo angaZirati mari-
borske igralce. Zato smo domadci skusali ¢im manj igrati, da so lahko Mariboréani
ve¢ nastopali in kaj zasluzili.«

»Zdi se mi, da je bila okrog 1930 najveéja pla¢a 5500 dinarjev. Dobivala
sta jo samo Sest in Levar. Levar si je kasneje priboril Se to, da je za vsak
nastop (predstavo) dobil $e sto dinarjev. Najmanjse pla¢e so bile po 1800 do
2000 meseénih dinarjev. Takole srednja okrog 3000 do 3300. Moja plada ob
razsulu je bila okrog 4000 dinarjev. Bil sem v Sesti skupini.«

6. Nekaj o slovenskem baletu

»Pred prvo vojno sploh ni bilo mogoce govoriti o baletu, kaj Sele o samo-
stojnem baletu. Spominjam se, da je Govekar — takrat je bil intendant — po-
vabil dva ¢lana zagrebSkega baleta — plesalko in plesalca — da sta v opereti
nekaj zaplesala. Pravzaprav je bilo to prvi¢, da smo v nasem gledali§¢u videli
prava baletna plesalca. Cirkus v Prodani mevesti npr. je odigral in ,odplesal®
zbor in ni bilo takega plesa kot zdaj. Takrat je $lo vse bolj na hitro, kot je
§lo vse bolj na hitro v orkestru, kjer se je marsikaj tezkega preprosto értalo.
Sele po prvi vojni je konzorcij mislil tudi na balet in angaziral nekaj soloplesavk
s Ceskega, zraven pa $e naSa dekleta, ki so imela veselje in dar za to panogo.
V zbor so takrat vstopile tudi ugledne ljubljanske gospodi¢ne. Konzorcij je torej
ze poznal namescene plesalce in to je bilo Govekarjevo delo. Tudi pojem koreo-
grafa je takrat Ze obstajal. Vem, da je bil eden glavnih plesnih mojstrov Ceh
Pohan, s katerim smo tudi sicer imeli opraviti, ker je bil tako energiten, da
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je baletke tudi pretepal. Potem velja omeniti Vi¢ka in Vizjakovo, ki sta posta-
vila v Faustu ¢udovito Valpurgino no¢. O njuni strokovnosti ne bi vedel kaj
prida povedati, vem samo, da je bil to za balet velik napredek. Ne spominjam
se, da bi uprava poSiljala plesalce na studij v tujino. Kako neki, ko ni bilo
denarja niti za redno pladevanje meseénih prejemkov. Ce so ze bile kaksne
Stipendije, so bile lahko samo od Dramatiénega drustva. Od drzave jih Ze ni
bilo. Takratna tako imenovana drzava je skrbela bolj za svoje juZne brate
doli v Beogradu. — Golovin je pricel pri nas. Plesal je v nasem baletnem zboru.
Bil je sicer inZenir, a je pokazal veliko veselja za balet in je veliko plesal.
Kmalu je prevzel vodstvo baleta. Oéitali so mu sicer ruske vzore, a od nekod
vendar mora$§ jemati. Potem se pred drugo vojno pojavi Makar. Kot gost.
Naredil je zelo velik vtis. Oba — ona in on.«
mm

Lojze Drenovec raconte

L’acteur Lojze Drenovec, décédé en octobre 1971 (engagé en 1910) exposa el élu-
dida dans un entretien de cing heures, enregistré en janvier 1965 dans les locaux
du Musée du théitre slovéne (bande magnétique no. 69), plusieurs moments de
I’histoire du théitre qu’il vécut. Ses constatations sont d’autant plus valables qu'il
fut presque tout le temps a la téte de l'organisation théatrale professionnelle com-
prenant tous les artistes, non seulement les comédiens mais aussi les chanteurs d’opéra
et d'opérettes, les choristes de l'opéra et les danseurs. Les souvenirs les plus impor-
tants sont ceux qui datent de la période précédant la premiére guerre mondiale et
des années aprés la guerre lorsque le théitre se consolide de nouveau. Avec Drenovec
meurt le dernier acteur slovéne qui a intensément travaillé dans le soi-disant »Théatre
régional«,
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