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Beseda labirinta, labirint besede

Tomo Virk: BELA DAMA V LABIRINTU
Literarno umetniSko drustvo Literatura, Ljubljana 1994

Borges je nedvomno tisti avtor, Ki je najbolj zasekal in zaznamoval v
svetu zadnjih nekaj desetletij, pri nas pa vsaj zadnje desetletje proznega
ustvarjanja. Najprej z razSirjanjem proze s paraliterarnimi Zanri, torej s
filozofi¢nostjo in teoretizacijo, ki je legla na duso ameriskim profesorjem
kreativnega pisanja in sploh vsem, ki so dajali prednost Solanim piscem pred
tistimi z videnji. Borges je bil zasCitna znamka povojnega aleksandrinizma.
Hkrati je Borges kot mislec pomemben in vpliven soustvarjalec Stimunge,
v kateri se je s stopnjujoimi problemi z identiteto po izgubi njenega
temelja znaSel zanikrni ostanek subjekta; populisti¢ni dosledni idealizem pa
ideja o korespondenci med izmisljijami vseh vrst in realnostjo, predvsem pa
privilegiranje prvega pred drugim so nedvomna tista ob¢a mesta, na podlagi
katerih smo razumeli premike v senzibilnosti prejSnjega desetletja.

Bela dama v labirintu Toma Virka je prva domaca monografija o Bor-
gesu, Ki se ga loti - kljub zavesti, da "je Borges vedno nekdo drug”, torej
nekaj kontradiktornega, paradoksalnega, shizoidno neulovljivega - kot no-
silca posebne "metafizike", torej predvsem kot misleca in manj na podlagi
njegovih proznih ali pesniSkih del. Ta so vSita v Virkovo pisanje, vendar
predvsem kot nosilci esejisticno-filozofskih vsebin, kot podlaga za rekon-
strukcijo "idejnega svet J. L. Borgesa”, kar je tudi pojasnjevalni podnaslov
monografije, feprav je ravno zaradi narave Borgesovega pisanja "tezko loditi
esej od fikcije".

Virk se loti Stirih za Borgesa klju¢nih pojmov; odnosa do asa,
ponavljanja, labirinta in besede, ki pa so pogosto tesno prepleteni.

> Cas je za Borgesa nekaj sukcesivnega, nekaj, kar si sledi kot
zaporedje, hkrati pa nekaj ponavljajotega, torej nelinearnega, podobno kot
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pri nekaterih mislecih od anti¢nih prek Hegla, Avgustina, Hegla in
Nietzscheja. Vse to dela Borgesovo pojmovanje &asa "paradoksalno”, kot
zapiSe Virk, tudi zato, ker se ravno zaradi ponavljanja, kakr$no je moZno
skoz spomin, Borges izogne zapadenju smrti in propagira svojevrstno
vednost, ki jo omogocajo tudi spekulacije o nepovezljivih, vzporednih in
neodvisnih ¢asovnih tokovih.

Virk potem detektira - zazna in detektivsko zasleduje - Borgesovo
razmisljanje o vecnosti, ki, paradoksalno, nastopa kot vsota vseh nepre-
Stevnih &asovnih tokov, skupek vseh &asov. Cas je torej nekaj, kar omogodi
mislecu postopno prilagajanje na bit, ki je, ¢e bi jo ugledali v hipu in ne
postopoma, ne bi prenesli. Misel na ve¢nost je o€itno enako "grozljiva" kot
groZnja smrti, ki je spekulacijo sproZila, saj pride z njo tudi "neznosna"
nesmrtnost, ki je nemogo¢a tudi zaradi omejenih moZnosti sveta in
njihovega postopnega izérpavanja. Clovek je torej obsojen na ¢as, "¢lovek
je ¢as in tak po svojem bistvu minljivo, torej smrtno bitje". (str. 25) Vrnitev
na zaCetek prebije Borges z drugacno, znosno obliko nesmrtnosti, taksno,
ki nastane ob predpostavki na identiteto trenutkov in situacij in nas kaZe
kot ponavljajoce tuje in ne lastne doZivljaje.

"Problematika ¢asa se v kon¢ni posledici izte¢e v problematiko
ponavljanja," pravi Virk (str. 26). Paradoksalno, tokrat z mo¢no naslonitvijo
na Zenona, ugotovi Borges, da je Ze ob spominu mogoc¢e ponavljanje, kar
rusi linearnost ¢asa. In v ¢asu naj bi Sel Clovek skoz razli¢ne "vloge", v
Katerih naj bi iz¢rpal vse moZnosti eksistence, kar hkrati pomeni, da je "vsak
Clovek ... vsi ljudje". Virk natan¢no razkrije vse "veckrat ... bizarne pobude”
Za taksne trditve, predvsem Schopenhauerja, Kierkegaardova razmisljanja
0 izvirnem grehu, Plotina ... In razmisljanja o arhetipih kot posnetkih ideje,
€ne in iste ideje, kar jim daje identiteto in izniCuje pluralnost. V dveh
identi¢nih trenutkih torej obstaja identiteta tega zadnjega ponavljalca s
tistim prvim, na primer z Adamom in Evo.

Ponavljanje enega in istega, regressus ad infinitum, mise en abyme so
Pojmi, ki nas s svojo paradigmatsko labirintnostjo vodijo $¢ k enemu
klju¢nih Borgesovih pojmov, ne le na motivni ali pripovedni, temve¢ tudi
Na strukturni ravni. Po natanc¢ni analizi Virk pokaze, da je Borgesov model
labirinta rizom, kar ob dosledni razsredis¢enosti predpostavlja, da "smo vsi
isti jaz in zunaj nas ni nobenega Boga. Ali $e bolj radikalno; nobenega
Boga, ki bi nas sanjal. Svoj lastni sen smo, svoja lastna predstava.” (str. 55)
"Svet s tem ni ve¢ resniden, edina realnost, ki nam preostaja, je - v skladu
Z wittgensteinovsko in poststrukturalisti¢no paradigmo - jezik, in sicer kot
Jezik kot intertekstualna mreZa pomenov, katere paradigmatska metafora je
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seveda knjiZnica." (str. 57)

In - nadaljuje Virk - e Ze ni Boga, ga je treba z nedim nadomestiti.
"Zato je Borges v Babilonsko knjiZnico skril Besedo," kar je Zelja po
orientaciji v nepreglednostih labirinta in hrepenenje po nesmrtnosti hkrati.
Ob tem, da je iskanje Besede iskanje vsebine in oblike, izenafevanje
oznacevalca in oznalenca, torej znaka in referenta, magitne enotnosti, pa
je iskanje Besede edina moZna pisateljska opcija; kreacija izmisljenih svetov
labirintov, v katere lahko poloZi smisel, preglednost in v katerih suvereno
vlada. V katerih je sam Bog, ki pozna vse poti in pasti.

Po tej "analizi" sledi Virkova "sinteza", v kateri postavi Borgesovemu
idejnemu svetu ob bok Schopenhauerja, "saj Schopenhauerjeva izjava, da je
’svet zaporedje predstav, ki jih med seboj povezuje zakon kavzalnosti’
najbolj zgoS¢eno povzema Borgesov filozofski nazor." (str. 69) Ob tem se
nam izmuzne ideja ponavljanja, ki jo Virk Se enkrat razloZi s pomocjo
mitoloSkega miSljenja, kakor ga je razkril Eliade; delo obeh polihistorjev
kli¢e po zanikanju zgodovine in njene teleoloskosti, do Cesar je po njuni
smrti tudi prilo in sproZilo poplavo postmodernih razprav. Vendar Virk
analogije le sugerira, eksplicitno se namre€ izogne vsakrSnim trdnim para-
lelam in morebitnim pojmovnim obkroZanjem postmoderne.

Temu ‘"osrednjemu” delu sledijo trije dodatki, ki niso ni¢
napaberkovanega, temve¢ so - skladno z razmerjem do osrednjega pri
Borgesovem in Virkovem delu - po obsegu enako obSirni kot prejsnji del.
Gre za fragmente, ki se pod naslovom NaratoloSki nastavki (seveda: Se
enkrat) ukvarjajo z odnosom do fikcije, do vdora Borgesa kot junaka v
lastne zgodbe pa do zgodovine in njene objektivne resnicnosti, do eseja kot
parafilozofske ali paraliterarne forme in - seveda - do metafikcije. Knjigo
Bela dama v labirintu pred izCrpnimi opombami in pregledom citiranih
Borgesovih del zaSpilita "komparativisti¢ni Studiji®; prva detektira vpliv
Borgesa na generacijo metafikcijcev: Braneta GradiSnika, Andreja Blatnika,
Janija Virka, Igorja BratoZa in Alekso Suiuli¢a, druga se ukvarja s
paralelami med Borgesom in manieristi iz Sestnajstega in sedemnajstega
stoletja z eksplicitno izraZzeno predpostavko, da gre za dve pozni obdobji;
prvo sprozi epohalen prehod v moderno, drugo prehod v postmoderno.

Bela dama v labirintu je meSanica znanstvenega, nalrtnega in iz{rpnega
pregleda vsega mogodega branja, od vseh dostopnih Borgesovih prevodov
esejistike, pogovorov, komentarjev k lastnim delom, pa tudi teh del samih,
ter morebitnih filozofskih vzornikov. S tem ko izpostavi Stiri kljuna mesta
Borgesovega ustvarjanja, Virk samo obkroZi tisto, kar je v srediStu
Borgesovega "idejnega sveta" in hkrati njegove refleksije. Pri tem je zaradi
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izredne in veckrat tesne prepletenosti, ki je pogosto paradoksalna in celo
kontradiktorna - in s tem dopolnjujoda - pogosto razkri(nka)vanje virov,
ki jih je eklektik Borges popasel. Vendar se Virk tokrat zaveda, da idej ni
mogoce brez preostanka prelivati iz filozofije v prozo ali poezijo; natan¢ne
Primerjave mu rabijo najbolj pogosto predvsem kot sugestije, kot bolje
artikulirana ali razumljivej$a smer razmisljanja, zato jih v trenutku, ko se
pribliZa "jedru" problema, opusti in se zadeve loti iz drugega zornega kota.
Pri tem je seveda tudi njegova knjiga "redundantna”, to je poloZeno Ze v
Samo repetitivno naravo gradiva, s katerim se ukvarja; ves ¢as poganja na
POt ena in ista vpraSanja in jih poskusa na ¢im mehkejsi, ¢im manj nasilen
in dokonéen nadin razplesti. In ravno zato je Bela dama v labirintu kljub
skrbnemu naboru referenc in izérpnega, prav ni¢ poljubnega pregleda
gradiva predvsem esejisticna knjiga, saj se zaveda, da Borgesovih
nedorecenosti ne gre dorekati; tam so zato, da s svojo paradoksalnostjo na
literaren nacin dopolnjujejo tisto, éesar pojmovno ni mogode izredi niti
Borgesu. In zato, ugotavlja Virk, je Borges velik in zanimiv pisatelj, ne pa
slab filozof.

Bela dama v labirintu je po nacinu, na katerega je zgrajena, izomorfna
Pisanju, ki si ga jemlje za objekt. Zato ponavljanja in presvetlitve, zato
Vzirajanje pri fragmentih, ki so véasih nanizani logi¢no oziroma linearno,
€den za drugim, kot ponazoritev kontinuitete sproZenega misljenja, ki v
SVOji nujnosti pripelje do naslednjega za Borgesa kljuénega pojma, drugi¢
hote razrahljani, stojeci sami zase, kot neodvisne poti k problemu. Zato se
Virk ukvarja z enimi in istimi zgodbami in paradoksi in citati po veckrat, saj
S€ pojavljajo zdaj znotraj esejisticne obdelave asa, drugi¢ labirinta, tretji¢
Necesa tretjega, potem kot nekaj primerljivega s filozofijo. Ravno zaradi
Zavozlanosti teh pojmov v tistem "idejnem svetu” se je treba vozla lotiti z
razpletanjem enih in istih druga v drugo zavozlanih zank.

Temu podobna je umestitev Borgesa v sendvic, ki ga s svojim delom
Predstavljata Schopenhauer na eni in Eliade na drugi strani. Ali ponovno
razmerje med realnostjo in izmisljijo, literaturo in esejistiko in podobnim.
In v tem je Bela dama v labirintu po repetitivnosti podobna ne le
Borgesovim labirintom in kroZe¢im zgodbam, temved tudi nenchnemu
Zaganjanju in poganjanju Kermaunerjeve esejistike - s to razliko, da ostaja
Ves Cas trdno navezana na svoj predmet, na Borgesa, brez odStekanih
¢kskurzij na vsa mogota podrocja, e se le da, s kar najmanj razvidno
povezavo s predmetom, na katerih se zadnje Case izgubljajo Kermaunerjeva
kramljanja s sabo.

Bolj teoretska sta tista dela knjige, ki ju Virk uvrS¢a "na podrodje
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komparativistiCnih raziskav geneze-vpliva", torej izCrpen pregled Borge-
sovega vpliva na slovensko mlajso generacijo prozaistov in njegova sorod-
nost z manierizmom. Za obe lahko reéemo, da je njihova odlika predvsem
izErpno poznavanje Borgesovega dela, ki Cg; je potem toliko laze opremlje-
nega § citati aplicirati na vzete primere. Ce smo do sedaj pisali predvsem o
tem, da se velik del slovenske metafikcije neposredno ali prek Barthovih
esejev sklicuje na Borgesa, je ravno primerjava mest v literaturi pokazala,
katera korespondirajo s katerimi Borgesovimi prozami, eseji, trditvami.

Povedano drugale: po Beli dami v labirintu bo ugotavljanje borge-
sovi¢ine jalovo pocetje. Najprej zato, ker je za nazaj, za Case, ko je bil
takSen nacin pisanja Se nekaj potentnega, Ze narejeno. Potem pa tudi zato,
ker bo navzocnost Borgesa - vsaj dokler se ne odkrije kak$na njegova spre-
gledana dimenzija, ki jo bo mogoce videti Sele v prihodnosti - v prozi nujno
7e dokaz epigonskosti. Virk je torej sklenil in pripeljal do pojma, s tem pa
kot utinkovito in zgolj literarni odprtosti lastno pokopal tisto, kar se je od
Juvanovega pisanja o medbesedilnosti do teorije o metafikciji in postmo-
dernizmu vleklo skoz mnoge Literature do trenutka, ko je v zadnjem asu
postala najbolj reprezentativna oblika generacije ravno esejistika oziroma
refleksija.

Z Belo damo v labirintu je postala vsakrSna nadaljnja literarna navezava
na Borgesa nepotrebna, epigonska, mrtva in iztroSena.
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